Sv. Marijja Magdalena
Adriaena van der
Werffa

Duro Vandura

kustos Strossmayerove galerije starih majstora
JAZU u Zagrebu

Izvoran znanstveni rad

Prica o Adriaenu van der Werffu tipi¢an je primjer
promjena vrijednosnih sudova o necijem djelu kroz
tijek vremena. Slikaju¢i kod izbornog kneza Johana
von der Pfalza bio je najbolje pladeni slikar svojega
doba, a danas je poznat samo uZzem krugu strucnjaka.
Houbraken, njegov suvremenik, zapisao je 1712. godine!
da je ¢ak najvedi slikar kojega je ikada Holandija ima-
la. Roden je 24. sije¢nja 1659. godine u Kralinger-Am-
bachtu pokraj Rotterdama, a slikarstvo uc¢i prvo kod
Cornelisa Picoleta i zatim kod Eglona van der Neera.
Kao slobodni majstor zapisan je u roterdamskoj gildi
svetoga Luke 1676. godine. Od 1696. godine postaje dvor-
ski slikar i dugo slika po narudZbama njemackog i en-
gleskog plemstva za rekordno visoke cijene. Umro je u
Rotterdamu 12. studenog 1722. godine.

Prizivanje iz povijesti imena Adriaena van der Werffa
uzrokovala je slika Svete Marije Magdalene u Stross-
mayerovoj galeriji’. Djevojka je prikazana okruzena
stjenovitim ambijentom u tri-Cetvrtnoj figuri. Sjedi na
desnom boku oslonjena na lakat, desnom rukom djelo-
mic¢no skriva gola prsa, a glavu obara prema raspelu
koje pridrzava ljevicom. Duga, valovita, plava kosa pa-
da joj na ramena, a preko bokova i kamena na koji se
naslonila ima prebadenu bogatu, tamnocrvenu drape-
riju. Ispred nje, u lijevom uglu, nalazimo posudu s
pomasti, lubanju i knjigu.

Polozaj Marije iz Magdale sugerira dijagonalu slikar-
skog formata u blagoj osi oblika slova S. Tijelo se ne-

' Arnold Houbraken, De Groote schouburgh der mneder-
landtsch konstschilders en schilderessen, Amsterdam 1718—
—1721.

? SG-334, ulje na platnu 1,346 x 0,982 m. Odmah, po inven-
tiranju, sliku je 1947. godine restaurirao Zvonimir Wyroubal
u Zavodu za restauriranje umjetnina, Slika nije do danas
izlagana, iako je u$la u katalog Vinka Zlamalika, Sto godina
Strossmayerove galerije, Muzejski prostor, Zagreb 1984, kat.
br. 204.

Autor pripisuje sliku svete Marije iz Magdale ruci
Adriaena van der Werffa. Djelo iz Strossmayerove ga-
lerije moZe se datirati oko 1707. godine, paralelno s pri-
mjerom iz Schleissheima. U drugom dijelu teksta izne-
seno je moguce znacenje sveticinog lika za narucioca i
povijest prikazanog mizanscena od antike do rokokoa.

znatno lomi ma nivou bokova i ramena ostvarujudéi do-
jam elegancije i mekode. Oboren Marijin pogled i blje-
sak svjetla na mrtvoj prirodi u prvom planu ublaZzava
tu kompozicijsku kretnju prema gornjem lijevom uglu.
Svjetlost dolazi s lijeve strane, izvan formata slike i
jakim kontrastom otima jednolikoj, smedoj pozadini
djevoj¢inu bistu. Nepostojanje nasuprotnog osvjetlje-
nja na nasoj slici prijeti da viuzalnim odnosom svijet-
log i tamnog ponisti iluziju dubine, ali autor pokazuje
koliko je malo sredstava potrebno da se ipak prostor-
nost prikaze. Pogledamo li pazljivije kompoziciju, za-
pazamo rudiment suprotno impostirane dijagonale od
lubanje preko antene na raspelu do Zenine podlaktice
kojom nase oko neumoljivo dobiva Zari§te u drugom
planu prikaza. Citajuéi osvijetljene partije na tom po-
tezu, zapazamo i specifi¢nu ulogu kriza u prostornom
ritmu, kao jedan meduplan ili cezura izmedu prvog i
drugog plana. Naime, kolika je sjena ispred tijela na
krizu, tolika je i izmedu tijela raspetoga i osvijetljenih
grudi Magdalene.

Slikareva je paleta skromna. Upotrebljava niz od ru-
menozute i okerne do smede, a na knjizi i plastu nazo-
¢na je tamnocrvena. Toj svojevrsnoj monotoniji sukla-
dan je rukopis koji blagim sfumatima obavija volume-
ne i ublazava prijelaze izmedu osvijetljenih i zatamnje-
nih detalja. Jasno nam je da Magdaleninu liku i poza-
dini moramo eksplicirati epitet sumarnosti, ne samo
po zatamnjenjima nego i po slikarskoj obradi crteza.
Precizni valeri na raspelu i virtuozno oplahivanje lu-
banje pridonose nasem lokaliziranju ove slike. Od
ukupnog, gotovo internacionalnog utiska kasnobarok-
nog rada, takvi tehnicki detalji vode nas u Nizozemsku.

Sigurmo smo dodirnuli razlog zasto je ovo djelo od
1947. godine u inventaru Strossmayerove galerije pod
atributivnhom oznakom talijanske $kole XVII. stoljeca.
Reprodukcije iz lenjingradskog Ermitagea uputile su
nas prema kona¢nom rjeSenju ovog atributivnog pro-
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1 Adriaen van der Werff: SVETA MARIJA MAGDALENA,
Strossmayerova galerija, Zagreb

blema, koje je sazrelo u dvorcu Schleissheim. Jedna
dvorana baroknog interijera posvedena je slikarstvu
Adriaena van der Werffa. Kad tamo ne bi visjela jedna
druga Magdalena?, opet bismo jednostavno definirali za-
Stitni znak, gotovo autogram nasega slikara. Sva njego-
va djela slikana su u tonu smede boje i svako upravo
klice jednim naglasenim koloristickim akcentom. Nje-
macka Marija iz Magdale prebacila je preko bedara pa-
parisko plavi plast, a nasa crveni. Unutar svakog okvira
u onoj dvorani gledamo smedu modelaciju prizora oko
neceg crvenog, drugi put plavog, tredi put zutog. ..

Donosim ovdje detalj s lenjingradske Sare i Hagar
pred Abrahamom iz 1696. godine!, a pretpostavljam da

* Staatsgalerie Schleissheim, Verzeichnis der Gemaelde, Hir-
mer Verlag, Minchen 1980. Inventarski broj 285, ulje na
platnu 1,950 x 1,270 m.

* Adriaen van der Werff: Sara daje Hagar Abrahamu za
Zenu, ulje na platnu 0,860 x 0,685 m; vidi: Yury Kuznetsov
i Irene Linnik, Dutch Painting im Soviet Museums, Amster-
dam i Leningrad 1982.
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specifitna modelacija desne ruke na grudima, narodito
nadlanice i pokret malog prsta moZe morelijanskom me-
todom pokazati da je kod nas rije¢ o istom autoru. Na-
zalost, monografija Werffova jo§ nije izaSla iz tiska,
pa nam najkompletniji popis radova pruza rje¢nik Thie-
mea Beckera’. U op$irnom katalogu ¢itamo da Werffo-
ve Magdalene mozemo vidjeti u Aix-en Provance, Berli-
nu, Danzigu, Lilleu, Louvreu, Potsdamu, Stuttgartu. Ona
drezdenska danas je u Lenjingradu, prema tome Sovje-
ti imaju dvije varijante, a onu iz Schleissheima ve¢ smo
spominjali. Steta $to reproduciramo samo dva kompa-
rativna primjera istoga motiva, ali i najkolebljiviji pro-
matra¢ mora zakljuciti da su varijacije neznatne izme-
du naSeg primjera i citiranih suplementara. Uvijek pri-
zorom dominira dijagonalni polozaj oslonjenog Zens-
kog poluakta na desnu ruku, uvijek plast pokriva bo-
kove, a morelijanskim detaljima treba pribrojiti por-
tretne karakteristike na sva tri primjera. Djevojka ima

* Ulrich Thieme i Felix Becker, Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler, E. A. Seeman, Leipzig 1942, tom XXXV.
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dugu, plavu kosu, bademaste krupne odi, izrazen nos, a
oblik grudi mogli bismo pripisati ukusu vremena. Ako
smo stilski blizu tim primjerima, sigurno smo i vre-
menski. Slika u Schleissheimu datirana je s 1707. go-
dinom, pa slobodno zaklju¢ujemo da je Adriaen van der
Werff zagrebacku Mariju Magdalenu slikao oko 1707.
godine.

Djevojacki lik medu stijenama imenovali smo preko
atributa lubanje, kriza, knjige i alabastrene vaze Mari-
jom Magdalenom. Zate¢ena je u postevandeoskom pro-
storu i vremenu, kamo ju je smjestila legenda. Naime,
evandelja je spominju na veceri’, kad Kristu pere noge,
pri raspeéu’, uskrsnuéu® i prvom Kristovom zagrobnom
javljanju®, a onda apokrifi pricaju da odlazi brodom na
Sredozemlje, pokr$tava u Marseilleu i nastavlja djelova-
nje kao provansalski pustinjak!®. U ikonografiju likov-
nih umjetnosti u$la je s atributima spomenutim u pr-
vim pisanim izvorima: kosa, duga i opustena, te alaba-
strena vaza s pomasti. Pro$irenje atributivnog reperto-
ara takoder se pokuSava obrazloziti literaturom, iz koje
bi imala kriz zbog njezine prisutnosti raspecu, knjigu

¢ Lk 7,37—50.

7 Mt 27,56; MKk 15,40-41; Iv 19,25.

® Mt 28,1-15; Mk 16,1-11; Lk 24,1-10; Iv 20,1-2.

* 1v 20,14-18.

0 Leksikon ikonografije, liturgije i simbolike zapadnog krs-
¢anstva, Zagreb 1979.

2 A.van der Werff: SVETA MAGDALENA, Schleissheim

3 A. van der Werff SARA DAJE HAGAR ABRAHAMU,
Lenjingrad (detalj)

zbog pokrstavanja, a lubanja bi trebala biti Adamova,
jer je ona prefiguracija prvog pokajnika medu gresni-
cima. Moje je miSljenje da su dodatni ikonografski zna-
ci adirani Mariji iz Magdale u ambijentu Provence na-
prosto nasljede ranijih tema pustinjackog nacina zZivo-
ta, prvo kod svetog Jeronima, onda i kod svetog Antuna
Pustinjaka. Dakle, razlozni atributi djelovanja svetog
Jeronima, u vremenu na$e slike, jednostavno postaju
atributi za pustinjaka opcenito.

Kult Marije Magdalene pro$irio se zapadnom Evro-
pom narocito sa srednjovjekovnim marodnim vjerova-
njem da je bolest vanjska, morfoloska manifestacija gri-
jeha. Bilo je jednostavno dijagnosticirati da epidemija
lepre napada one koji su klonuli vjerom u Boga, pa ce
zaziv najvece obracenice na Olimpu kr$c¢anstva pomoci
u povratku duSevnom i tjelesnom miru. »Bolnice za gu-
bavce su se tada (XII, XIII, XIV st.) umnozile (toponi-
mija je sacuvala uspomenu na njih: na primjer u Fran-
cuskoj maladreries — bolnice za gubavce — predgrada
nazvana La Madeleine — Magdalena — zaseoci i sela
koja podsjecaju ma izraz mésel, sinonim od gubavca
itd.)«." Potres kr$canstva tijekom XVI. stoljeca s refor-

" Jacques le Goff, Srednjovekovna civilizacija zapadne Evro-
pe, Jugoslavija, Beograd 1974, str, 368.
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4 A. van der Werff POKAJNICA MAGDALENA,
Lenjingrad

macijom i protureformacijom stvara od Marije iz Mag-
dale »advocata omnium peccatorum et peccatoricume.?
Na taj nacin ufanje i nada za tjelesnom promjenom
srednjovjekovnih bolesnika transformira se u zaziv mi-
losti zbog promjene osnovnih, reformiranih ili proture-
formiranih stavova. Njezin kult raste s tog naslova i
tijekom XVII. stoljeca, pa gotovo da nema slikara koji
ne ovjekovjecuje njezinu ekstazu ne nasljedenog, nego
zasluZenog blazenstva. Spominjem samo Antonya van
Dyka, Guida Renija, Guercinoa i Dircka Bleeckera, jer
u njih varira mizanscen sli¢an naoj slici. Mnogo je ¢es-
Ca slikarska ekspresija Marije Magdalene na prikazima
raspeca. Tu je ona Cestio sredi$nja figura, to¢ka preko
koje slikari izrazavaju svu Zalost prizora. Ostali prisut-
ni: Krist, Marija i Ivan standardizirane su figure i viso-
ko postavljene u hijerarhiji kricanskog Olimpa, pa pre-
ma tome i imune na neka anakronisti¢ka kretanja kroz
povijest ikonografije. Apokrifni zapisi o Magdaleninu
zivotu pred obracdenje spominju njezinu luksuznu vilu,
garderobu, pa ¢ak i da je u kudi farizeja Simona bila
odjevena u skrletnu haljinu, ukrasenu filigramom i bi-
serima. Mozda upravo to apokrifno nasljede omogucu-

* Citirano po: Jan Bialostocki, The Descent from the Cross
in Woorks by Peter Paul Rubens and his Studio, The Art
Bulletin XLVI, New York 1964, str. 511—524.
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5 VENERA I MARS, Pompeji, Museo Nazionale, Napulj
(detalj)

je slikarsku slobodu da i u ovakvim tuznim prizorima
Marija Magdalena predstavlja modele najsuvremenijih,
dakle najanakronijih haljina i drugih modnih detalja.

Vratimo se na$oj slici s pridjevima pokajnic¢kog, i ra-
zoCarat ¢emo se pomanjkanjem eteri¢nog zanosa i kvan-
titetom gole djevojacke puti. Nema ovdje onog eufori¢-
nog, ekstazickog pogleda prema nebu, variranog od Ti-
tiana pa kod mnogih autora, kao ni one vandajkovske
svjetlosti pune sakralnosti. Gesta desne ruke kod Adri-
aena van der Werffa manje je pokret skrusenog obrade-
nika, a viSe taktilnosti tjelesne senzualnosti, kojoj pri-
donosi ras¢esljana kosa, izraz blagog zadovoljstva na
licu i masa asocijacija na njezin pretpokajni¢ki Zivot.
Dodajuci joj profane konotacije, rastu moguce primisli
o zaStitnici ili bar zagovornici svakodnevne ljubavi. Nije
li Marija iz Magdale kricanska suptituacija Afrodite ili
Venere? Njena nagost, protkana senzualno$éu, nema ek-
vivalent medu teoloski dopustenom golotinjom. Ako bi-
smo pobliZze oznacili Magdalenin akt, onda to ne bi bio
nuditas naturalis, ni nuditas temporalis, ni nuditas vir-
tualis kao ni nuditas criminalis”, nego nuditas sensualis.
Promatrajuci je na ovaj nacdin, neminovno slutimo ne-
$to rokokoovski eroti¢no, ali prije se podsje¢amo na

" Ervin Panofsky, Ikonoloike studije, Nolit, Beograd 1975,
str. 126.
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svjesnu tjelesnost grckih i rimskih bozica, nereida ili
oreada. Neminovnost usporedbe s antikom izlazi iz iz-
ravnog nasljeda tema i nacina u krs$céanstvu. Sve poja-
ve, radnje, mjesta i vremena imaju svoju mitolo$ku re-
fleksiju na ponekom od bogova. Kr$éanstvo je nastavi-
lo s istom praksom, jedino se Olimp promijenio. Napri-
mjer, srednjovjekovni zaStitnik svih obrtnika, sveti Jo-
sip, slavi se 19. ozujka, kad su stari Rimljani, s istog
naslova, odavali pc¢ast Minervi. Mariju Magdalenu pri-
grlile su predstavnice najstarijeg zanata na svijetu, a u
vremenima drustvene brige za preodgajanje prostitut-
ki, osnivaju se »kude svete Magdalene«."* Dakle, pod is-
tim naslovom, ali drugim krovom, lije¢imo dus$u i tijelo.

Koliko je tema i uloga Marije iz Magdale povezana s
antickom tradicijom, toliko je i Van der Werffova or-
ganizacija mizanscene posredni ili neposredni, svejed-
no, glasnik klasi¢ne starine. Udoban polozaj tijela
oslonjenog na tri uporisne tocke u tri razli¢ite visine,
nije zastitni znak antike kao kontrapost, ali je svakako
njezina izmisljotina. Neki reljefni i slikarski primjeri
iz doba Ehnatona predstavljaju embrio u povijesti do-
Caravanja opustenog ljudskog tijela. U tom smislu aten-
ski Partenon malo je prestrogo komponiran u detalji-
ma nama interesantnim, ali zato nam u Pompejima nije
teSko pronaci komparativni materijal. Jasno, promatra-
juci Veneru iz napuljskog muzeja moramo zanemariti
onovremenu tipologiju ljepotice, kao i specificnu mode-
laciju, jer nas interesira jedino polozaj tijela. Kao da
je Adriaen van der Werff posjetio Pompeje, ne samo po
izboru poze nego i po odnosu plasta i golog zenskog ti-
jela. Medutim, u VI. stolje¢u, u Beckoj genezi, nimfe
voda slikane su na isti nac¢in. Kao ranije primjere Werff-
ove organizacije tijela mozemo citirati i Pariski psaltir iz
X. stoljeca ili anonimnog majstora J. B. iz XVI. stoljeca.
S poklonstva pastira Andree Mantegne iz The Metropo-
litan Museuma u New Yorku posluzit ¢e nam detalj us-
nuloga pastira da zaklju¢imo kako svako vrijeme ili stil
koje se poziva implicitno ili svjesno na antiku, u svoj
repertoar ukljucuje i mizanscen figure zate¢en kod nase
Marije iz Magdale.

' Morus, Historija seksualnosti, Zora i

1959, str. 88 i dalje.

Naprijed, Zagreb

7 REBEKA I ELIAZAR NA
ZDENCU, Bet¢ka Geneza (detalj)

8 DAVID SA SVOJIM STADIMA,

6 A. Mantegna: POKLONSTVO PASTIRA,
The Metropolitan Museum, New York (detalj)

Na ovaj nacin zatvoren je krug od rimske Venere do
nizozemske Magdalene i ozbiljno se otvara pitanje: da
li u kasnom baroku vrijedi i suprotan tijek misljenja?
Naime, da li je ovdje Magdalena kr$canska supstituci-
ja Venere? Nazalost, ne znamo za koga je Adriaen na-
slikao tu pokajnicu, $to na kraju i nije vazno, barem
ne presudno. Bez obzira na to da li se prvi vlasnik nase
slike divio zenskom tijelu ili kasnijem pokajni¢kom dje-
lovanju, Van der Werffova intencija napojena je na
tradicijama antike i njezinim refleksima kroz vrijeme,
a ostvarena nacinom kasnog nizozemskog baroka.

9 Majstor J. B.: PREPAD NA
SPAVACICE, bakrorez (detalj)
AL * =
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Cvito Fiskovié
A SUPPOSED CERANO

In a detailed analysis of the small painting Christ
Praying on the Mount of Olives (Korcula’s church mu-
seum) the author determines stvlistic, typological, co-
loristic, and expressive similarities with Giovan Battis-
ta Crepsi »Il Cerano« (1557 — 1663). Hence his belicf
that the painting was made by the Lombard artist or
by one of his pupils. The Deposition in Novara's Civic
Museum, as well as some paintings in Milan and Mad-
rid, confirm his belief and serve as a definitive proof
that this tenebrous work could not have been created
in Venice c. 1600.

Grgo Gamulin
A SUPPOSED BATTISTA FRANCO SERIES

For the first time 11 decorative paintings of uneven
quality are being presented. They were acquired by Bi-
shop Strossmayer in Venice in 1869 (through painter
Ivan Simonetti) as works of Andrija Medulié¢ (1500 —
1563). The author believes the series with allegorical
figures to have been performed by the mediocre painter
and epigone of Central Italian »maniera grande« Bat-
tista Franco (1498 — 1561) and his assistants. The stu-
dy attributes two more paintings from Dalmatia to the
same author (Resurrection in Hvar and Flogging in Za-
dar). They were probably painted c. 1551 in Urbino, whi-
le the series from the Strossmaver Gallerv of Zagreb
must have been performed in the author’s highly proli-
fic Venetian phase and completed c. 1556 — 1560. In
terms of the artist’s general appraisal, the author does
not consider this series of paintings to be of great sig-
nificance, its only interesting aspect being the icono-
graphy of some allegorical scenes.

Alena Fazinic¢
SOME WOODEN BAROQUE SCULPTURES AT KORCULA

Korcéula, the town of stone-cutters, has alwavs
been rich in woodcarvings. Few older works in Go-
thic and Renaissance styles have been preserved, vet a
number of wooden Baroque sculptures can be seen in
the Cathedral, as well as in the other churches. The
most prominent among them is the group of 14 apost-
les and evangelists (to be seen at St. Peter's), acquired
at the end of the eighteenth century by the bishop of
the diocese, who believed them to be the works of »a
famous author«. The sculptures bear resemblance to the
apostles of the Venetian woodcarver Ciabatta (17 c),
preserved at Stari Grad on the island of Hvar, and are
thus attributed to an unknown Venetian workshop of
the period.

The carved Crucifix in the Cathedral is very much
alike to the similar works by G. Piazzetta and his pu-
pils, preserved at Stari Grad, Kastel-Stafili¢, and Pr-
¢anj. It may have been acquired by Bishop Kosiric,
since it was first mentioned in the inventory at the
beginning of the nineteenth century.
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Doris Baricevié
DOMINUS SCULPTOR STEPHANUS SZEVERIN
CRISIENSIS

In the 18 ¢ a number of local sculptors in northern
Croatia create their works for willage churches and
chapels in a rusticated Baroque style. Among the most
prominent of the group is Stjepan Severin of KriZevci.
He worked in the area of KrizZevci, Podravina, and Ca-
zma for about 30 vyears, at the beginning of the 18 c.
The considerable body of works that survive reveal an
interesting, prolific, and inventive sculptor. Besides a
wide iconographic variety of figures, he also construc-
ted diferent kinds of altars and pulpits, decorated with
a host of ornamental motives and ornate details of uni-
que shapes and combinations characteristic of his work-
shop only.

Puro Vandura
ST. MARY MAGDALENE BY ADRIAEN VAN DER WERFF

A summary presentation of the semi-nude Mary Mag-
dalene among Rocks and its attribution made the ex-
perts of the Strossmaver Gallery attribute this canvas
(1.346 m per. 0.982 m) to Italian school.Yet the compa-
rison of the Zagreb example with the identical motive
in Schleissheim indicates that they were both painted
by the same author: Adriaen van der Werff (1659 —
1722). The two paintings differ very little: the frame of
our painting shows three quarters of Mary Magdalene
whose hips are covered with a blue veil instead of a
dark red one. Van der Werff probably painted her c.
1707. The daring eroticism of Mary Magdalene’s body
implies probable models from the times when love was
more explicit than at the beginning of the eighteenth
century. In Roman paintings, medieval miniatures, and
in Renaissance, whose inspiration is openly drawn from
ancient Rome, the comfortable body posture with sup-
ports at three different levels is as typical of antiquity
as the standing contrapposto. This poses a new quest-
ion concerning the Zagreb painting, i.e. whether Mary
Magdalene was a substitute to Roman Venus, and whe-
ther the frail sisterhood once considered the painting
the rendering of their patroness saint,

Jerko Matos, Ph. D.
THE MONASTERY OF ST FRANCIS AT PETROVARADIN

The Baroque complex of the former Franciscan mo-
nastery was built in downtown Petrovaradin fortress in
the period 1699 — 1772. In 1786 it was closed by Joseph
11, who converted it into a military hospital. The church
was desecrated in the year 1808 and re-fasioned as Sla-
vonian general headquarters. This jewel of Vojna kra-
jina architecture has never been studied or described.
The author makes use of collected archival materials
in his chronological presentation of the appearance and
disappearance of the monastery. He also describes its
equipment and appraises its architecture as a whole.
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