ToN SMERDEL

LEOPARDIJEV LIRSKI REALIZAM

Leopardi kao pjesnik pripada klasi¢noj tradiciji poetskih dostignuéa
u stoljetnom razvoju talijanske lirike. Njegova lirika izrazava na osebu-
jan naéin potpuno izvornu lirsku sintezu. Ta je bila oblikovana kroz
dugi niz godina i prosla je razne metamorfoze. Iako se, §to je i prirod-
no kad ocjenjujemo Leopardijev lirski opus, obaziremo samo na gole
¢injenice, tj., na ostvarenu liriku, ipak nam poznavanje drugih stvarni-
jih, i to autobiografskih, podataka uvelike pomaZe da jo$ bolje, dublje
i s veéom saosjeéajnoiéu prodremo u Leopardijev lirski svijet.

Poznato je da je Leopardi, oduSevljen antitkim klasicima, teZio da
postane filolog, pa su se sve njegove stvaralacke sposobnosti, lirske i
kriticke, u poéetku razvijale u sjeni filologije.! Ipak nije ga jedino mla-
denacka teZnja za slavom zanijela da piSe filoloske rasprave i eseje. Po-
najprije, u njega je bila neobiéna sposobnost za uéenje jeziki, osobito
starohelenskog, koji je bez utitelja nauéio u svojoj Sesnaestoj godini i
napisao svoj prvi filoloski rad,® a zatim bogata biblioteka u odinskom
domu.? Obje okolnosti, zbog prilika §to su nam poznate iz njegove mla-
dosti, razvijaju najprije njegovu liénu potrebu da zadovolji bibliofilsku
7ed, a onda da na isti nadin vmiri duh Zeljan znanja. Od 1811, kad je
narodito proucavao i prevodio Horacija, Leopardi boravi dane i dane u
ogevoj blbhotem, prevodi gréke i rimske klz151ke, ispisuje biljeske i obo-
gaque svoje znanje. Zbog toga naporna, Zilava i prekomjerna rada mla-
di je Leopardi dobio skoliozu. Poslije sedam godina rada osjetio je da
ga ne mogu zadovoljiti svi ti tomovi knjiga u oéevoj biblioteci kao ni
vlastiti mnogobrojni rukopisi. Odjednom je osjetio iscrpljenost i nemir,

1 C. Vossler, Leopardi [talijanski prijevod Tomaso Gnoli], Napoli 1925, s. 61. i d.
u poglavlju: Lavori filologici, i Sebastiano Timpanaro, La filologia di Giacomo Leo-
pardi, Firenze 1955, passim.

2 Usp. Tutte le opere di G. Leopardi, red. F. Flora, Milano, A. Mondadori 1940,
I, str. LX i d.

3 G. Guerreri, Giacomo Leopardi bibliofilo u Il Casanostra-strenna recanatese,
anno 94 (1943), br. 78, str. 103 i d.
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kako nam to otkrivaju njegova iskrena priznanja u trima pismima pri-
jatelju Giordaniju;* osobito je vaZan odlomak u drugom pismu kad veli:

.. upropastio sam zdravlje kroz tih sedam godina ludog i vrlo o¢aj-
nog studija, upravo u ono doba kad sam se razvijao i kad je moj orga-
nizam morao o&eli¢iti. Upropastio sam nesretno sama sebe i bez lijcka
za cijeli Zivot ...« U treéem pismu na jasan nacin vidimo tjeskobni Leo-
pardijev nemir kad pife: »Eto, i ja ¢eznutljivo uzdiSem za lijepim pro-
ijotem kao za jedinitm lijekom koji mi preostaje za iscrpljenost moje
duse. Neku veder, prije nego Sto sam legao, otvorih prozor svoje sobe i,
kad ugledah vedro nebo i lijepu mjeseéinu pa kad osjetih mlaki zrak i
kad zaduh laveZ pasa iz daljine, oZivjeSe u mojoj dusi neke bivie slike,
te mi se ufini da éujem neko uzbudenje u srcu. Tad poceh vikati kao
biesomuénik moleéi samilost od prirode, jer mi se &inilo da poslije to-
liko vremena Cujem njezin glas. U tom trenu osvrnuo sam se ukratko
no stanje moga prosloga Zivota. Bijah siguran da ¢éu se u nj odmah po-
slije ovoga doZivljaja vratiti, kao 3to se i dogodilo, pa se tad sledih od
straha, jer ne mogoh nikako shvatiti kako se moZe podnositi Zivot bez
iluzija i stvarno Zivih osjelanja, bez imaginacije i oduSevljenja«.

To su bile Zalosne ¢injenice u formiranju buduéeg pjesnika koga je
zanio humanizam. Takva su osjecanja i tjeskobne prilike omoguéile da
je pjesnikov lirski izraz uvijek bio u nekom sinkretizmu s njegovim do-
fivijajem same stvarnosti. Zatim nam proucavanje pjesnikova lirskog
razvoja u ovakvom svjetlu pomaZe da tacnije osvijetlimo Leopardijev
stvaralacki lirski psihogram. Prvi je na to uglavnom upozorio Straccali’
kad je na moderniji naéin komentirao Leopardijeve pjesme. Ipak,
fome su razvoju na prvom mjestu od presudnog znafaja pjesnikovi do-
diri s antiékim pjesnicima. Medu njima se istic¢e Homerova Ilijada (a
ne Hesiod, kako misli Seti,5) koju je Leopardi proéitao u prijevodu jos
1809. i napisao svoju prvu pjesmu sonet Hektorova smrt. 1 danas taj
sonet ima odredenu evokativnu snagu. Sto je najvaznije, otkriva nam
pocetak Leopardijeva smisla za uZivljavanje u atmosferu problematike
rnekih li¢nosti iz antickog kruga. Sonetom o Hektoru Leopardi je zapo-
¢eo prenositi i inkarnirati sama sebe u drevni povijesni okvir i istovre-
meno tumaditi svoj odnos prema smislu samostalne problematike o egzi-
“*mlcm Zivota.”

4 Prvo od 30/V 1817, drugo od 2/IIT 1818. i treée od 6/III 1820. Usp. cijelo pi-
smo u mome prijevodu G. Leopardi: Dijalozi i eseji, Zagreb, Zora, 1961, str. 344.
i d, Uz to v.: Archangelo L. De Castro, Moment; dell’Epistolario Leopardiano, To-
rino 1959.

5 I Cunti di G. Leopardi, commentati da Alfredo Straccali, Firenze 1946.3

S Giovanni Setti, La Grecia letteraria nei Pensieri di G, Leopardi, Livorno 1906.
str. 228: »Esiodo e non Omero si ebbe le primizie del suo giovanile entusiasmo;
Mosco lo atbiré a preferenza di Archiloco o di Pindaro ... La Batracomiomachia e
le Anacreontee sono le operette flaccide e sfiorite e anonime, che lo preparano «
guslar Ulliade e le odi di Saffo e i dialoght di Platone. Usp.: M. Treu, Von Homer
zur Lyrik, Minchen 1955, str. 35, i moju studiju: Saffo I’ ispiratrice di Leopardi,
Ziva Antika (XI, 1962) str. 287-293,

? M. Federico Sciacca, Leopardi et Pascel, u La table ronde, avril, 1962, str.
123,41 d.
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Svima su bili poznati likovi kao §to su Brut Mladi i Safa, ali je prvo-
bitno Leopardijevo uronjavanje u Hektorovu tragediju buduéem pje-
sniku pruZilo stvaraladku snagu da i nesvjesno otkrije povezivanje lir-
skog asocijativnog registra sa znadajem neke povijesne li¢nosti kad god
je nastojao svojoj lirici dati odredeniju fizionomiju Sjetimo se evoci-
ranja starohelenskog pjesnika Simonida u pjesmi Itallﬂ ili Tassa u odi
Angelu Mai. Leopardi sam priznaje da su mu u svjesnijem n]egovu llr—
skom razvoju mnogo pomogli antidki lirici kad u Zibaldonu zapisuje:®
»... zaista nije mi nedostajala imaginacija, ali sam istom onda povje-
rovao da sam pjesrmik kad sam procitao neke grcke pjesnike« ... Na
drugom mjestu:? »Opazio sam da sama lektira nije doista u meni pro-
budila neke dozivljaje ili os1eca]e ko;e ne bih i sam doZivljavao, a isto
tako da nisam bio pod nekim utjecajem. Ali, bez te lektire ne bi se moji
dozivljaji sami od sebe mogli roditi, ta ih je ubrzala i uéinila da se brze
razviju.« Ounda, cijeli je njegov dnevnik Zibaldone prepun podataka o
sporom ali zrelom uzdizanju u stvaralackom pogledu. Za lirski Leopar-
dijev opus dovoljno je upozoriti na one odlomke iz Zibaldona'® koji po-
kazuju lirsku geunezu pjesme Noéna pjesma pastira lutaoca u Aziji.

Znacajno je da je Leopardi sve dodire s antickim stvaraladkim kru-
som znao samostalno apsorbirati, primajuéi samo ono §to je prema nje-
govu sudu bilo hitno. Ta se izvorna znadajka osobito odrazila u njegovu
mladenackom eseju Podne, u kome prvi put susreéemo pjesnikovo odu-
gevljenje za prirodu, a onda njegovo samostalno tumadenje realisticke
lirske snage nekih rimskih i starohelenskih liriéara. Njegova se lirska
izvornost narocito olituje u osebujnoj metrici, jer je jos u podetnim
fazama svega stvaraladtva poSao svojim putem i odrekao se tekovina
anti¢ke, u biti kvantitetne, metrike. Citajuéi Pindara, Arhiloha, Home-
ra i Safu, osjetio je da je svaki od njih poslulao Zivotvorne zakone
ritma svoga dijalekta i prema njima sivarae. Uz ove, Horacije ga
je neizravno prvi pouéic da bude jasan i saZet, a prevodeéi helenistié-
kog pjesnika Moshosa, osjetio je prvi poticaj za svoje buduée idile. I
dvije tzv. Anakreontike,® 5te ih je spjevao na grékom i sam preveo na
latinski, prva: O ljubavi, a druga Mjesecu, nalik su na vjeste kontami-
nacije lirske izraZajnosti nekih epigrama iz Palatinske antologije ili epi-
iija pjesnika Moshosa. Druga nosi buduéa obiljezja njegovih pjesama u
kojima je opjevao mjesedinu. Sve je to bila priprema za kasniji rad i
stvaraia¥tvo u lirskom praveu, ali vise u dubinu, kad je svaki tragicki
dodir s realno¥éu bio jak udar, pa je Leopardijevo srce kao najtaéniji
seizmograf umjelo zabiljeZiti ono Sto je bilo najpotresnije. Poznavanje
anti¢kih pjesnika djelovalo je na misaono oblikovanje njegove lirske

8 Zibaldone, 1II, str, 342.

% Ibid., I, str. 175.

10 Thid. I, str. 333.

1 Usp. Florinu redakeciju Leopardijevih djela, cit, izd., II sw: Saggio sopra gl
crrori popolari degli antichi, capo VII: Del meriggio, str. 280. i d.

12 Usp. ecit. izd. F. Flore, I, str. 334-335.
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partiture; na isti nain djelovali su anticki filozofi, naro&ito Epiktet,
koga je prevodio.

Osim toga, Leopardi svoje stvarno oduSevljenje za anti¢ke pjesnike
otkriva u Razgovoru nekog Talijana o romantiékoj poeziji;*3 zatim pri-
znaje na drugom mjestu: »U mom pjesnickom zvanju moj je duh pre-
Sao iste mijene koje je opéenito doZivio ljudski rod. U poéetku je ma-
Sta bila moja jaka izraZajna snaga, dok su moji stihovi bili puni slika;
u ¢itanju sam tudih stihova uvijek teZio da se koristim u pogledu vla-
stite imaginacije. Doduse, ja sam bio vrlo osjetljiv s obzirom na strasti,
ali nisam ih umio izraziti u poeziji.«!* Ipak, ta je sinteza sazrela i izbila
oncega dana kad je napisao svoju blistava prozu: Uspomene na prvu
ljubav.' To je prekretnica u Leopardijevu stvaranju. On i nadalje pro-
udava filoloska pitanja, ispisuje mnogobrojne stranice svoga Zibaldona,
ali od te potresne proze poé&inju pjesnikovi dodiri sa stvarno3éu kao i
odrazi te stvarnosti u buduéim lirskim ogitovanjima. Veéina je tih do-
dira uokvirena u izvorni doZivljaj prirodnih ljepota. Zatim, i osim toga,
takvi reljefni dodiri uvijek otkrivaju Leopardijev smisao za samu, vrlo
cesto posve nagu, stvarnost.

Zivotne peripetije pjesnika kakav je bio Leopardi u vrlo sapetom feu-
dalnom krugu gradi¢a Recanatija vrlo jasno vidimo iz njegovih pisama,
ali, ako pazljivo &itamo Zibaldone, onda otkrivamo buduée zagonetke
u Leopardijevim pjesmama. Kad god zalutamo u »tamnoj Sumi« pro-
blema o Leopardijevu lirskom stvaralatvu, mi se lako snademo ako
otvorimo taj bogati dnevnik. Na taj nam nadin uspijeva da pronademo
najizvorniji komentar za ostvareno pjesnikovo djelo, osobito ako je pje-
snik znao iz doZivljenosti svojih tjelesnih i duhovnih problema stvo-
riti adekvatne izraZajne evokacije u svojoj lirici. Motive ljudske boli
kao i Covjekove tragiéne usamljenosti kad mu ne polazi za rukom da
ravnodusno primi stvarnost heraklitovske izmjene u zbivanju izrazili
su mnogi pjesnici i prije Leopardija, ali je sve to upravo on znao reéi
potresnim stihovima na svoj naédin. Ulogu pjesnika u ljudskom drustvu
Leopardi tumaédi ovako: »Dobre pjesme jednako razumiju oni koji
imaju imaginaciju i osjeéaj kao i oni koji su lifeni tih darova. Na taj
naéin oni prvi uZivaju u takvim pjesmama, dok ih drugi ne osjecaju,
¢ak i ne razumiju kako se moZe u njima uZivati. Ponajprije zbog toga
jer nemaju sposobnosti ni raspoloZenja da ih pjesnici ganu ili zanesu.
Uz to, iako dobro razumiju rijeéi, ne shvaéaju istinitost i odevidnost
ovih osjecaja: srce im otkriva samo one strasti, dojmove i ¢udoredne
pojave i tome slicno koje pjesnik opisuje. Oni to zaista doZivljuju na
taj nadin, pa pjesnikove rijeéi, iako su jasne, a oni ih dobro razumiju,
ipak njima ne predoduju one stvari i istine koje ostalima predoéuju.
Takvi, shvaéajuéi rijeéi, ne shvaéaju pjesnika.«6 Pa jo3: »Svojstveno je
djelima genija da onda kad prikazuju na zoran nadin besmislenost zbi-

3 Cit. izd., I1,: Discorso di un Italiano intorno alla poesia romantica, str. 479. i d.
14 Zibaldone 1, str. 1115.

15 Usp. moj prijeved u cit, izd.: Diijalozi i eseji, str. 225, i d.

18 Zibaldone, 1, str. 252. i d.
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vanja, kad olito pokazuju ili ¢ine da se osjeti neizbjeZna nesreéa u
Zivotu, kad &ak izraZavaju najstrainija odajanja, tad ta djela doista
i jakom duhu koji se nalazi u stanju skrajne potiitenosti, razocaranja,
nistavnosti, spleena i obeshrabrenosti, s obzirom na sam Zivot ili &ak
u najgordim i najsmrtosnijim nesreéama (bilo da imaju u sebi znadaj
dubokih i jakih strasti ili nedega drugoga) — uvijek sluze kao utjeha,
raspaljuju entuziazam, pa Cak ako i ne predoduju drugo osim smrti,
spasavaju mu barem za trenutak smisao za Zivot koji je bio izgubio.
I tako ono 5§to je netko doZivio u stvarnosti tisti i ubija du3u, ali kad
to doZivi u imitaciji, u umjetnickom djelu — ili na neki drugi naéin, tad
¢ovjek otkriva svoje srce i ponovo oZivljuje. To se dogada ako je pisac
koji je opisao i osjetio vrlo snaZno ispraznost iluzija, ali je u dnu duse
ipak saduvao iluziju pa nam pruZa jak dokaz kad vrlo paZljivo opise
ispraznost samih iluzija. Na slican naéin je i ¢éitaoca, iako je razoéaran
samim sobom i doZivljajem samog ¢Citanja, ipak pisac zanio, i to onom
ilnzijom i obmanom koje se skrivaju u najskrivenijim dubinama dusge,
jer ih je samo doZivio. Sam osjeéaj nepopravljive ispraznosti i laZi svake
ljepote i veli¢ine opet je neka ljepota i veliéina dozivljaja 3to ispu.nja-
vaju duh, kad se upravo ta spoznaja nalazi u djelu nekoga gem]a «t

Da preciznije ocrtamo Leopardijev odnos prema anti¢ckim pjesnicima,
moZemo uzeti ono §to on veli o Homeru:'® sHomer je otac i trajni prvak
medu svim pjesnicima na svijetu. Te dvije njegove odlike, oca i prvaka,
ne mogu se pronaéi ni kod bilo kojega drugoga umjetnika ili ucen]aka
Stavise, ako nekoga i priznaju za prvaka u umJetnostl ili znanost, ipak
ga ne moZemo kao Homera s takvom sigurno3éu nazivati trajnim prva-
kom, jer je ta sigurnost prouzrokovana iskustvom tolikih stoljeéa. To
je u prirodi poezije da je ona vrhunska ve¢ u samom poéetku. Velim
da je vrhunska i nepristupaéna ukoliko je doista poezija, i to prava
poezija, ali ne s obzirom na sam stil. Primjer nam je Dante koji, uko-
liko je pjesnik, nije imao i nikad neée imati jednake sebi medu tali-
janskim pjesnicima.« Jo§ apodiktiénije Leopardi na drugom mjestu
ka%e za Homera, i to pregnantno:'® »Od Homera do danas sve se usa-
vréilo, ali nije pjesniStvo.«

Na pjesnika je u njegovu razvoju utjecao i Pindar, ali, osim nekih
oblikovnih rekvizita, Leopardi nije drugo od njega pozajmio. Najvje-
rovatnije je da mu je Pindarova naoko slobodna i raspjevana ritmié-
nost posluZila da stvori svoj lirski oblik u onako raspjevanom registru
kakvim se odlikuju njegove najholje pjesme. Poznato je da je Pindar
umetao u mit, koji je preradivao na originalan nadéin, svoje dozivljaje ili
gnome, a tako i Leopardi uz doZivljenost neke prirodne pojave, zgode
ili historijske evokacije, osobito evokacije neke anticke li¢nosti, umedée
i uokviruje realisti¢ne slike bilo iz krajolika ili iz Zivota ljudi u krajo-
liku. Sve su te manje slike organski povezane i isprepletene osebujnim

17 Zibaldone, I, str, 252. i d.

18 Ibid. I, 153.

1 Ibid, 1, str. 87. V. moju studiju: Leopardi linterprete di Omero. Ziva Antike
(XII, 1963) str. 175-193.
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nijansama. Te nijanse ublaZuju patetiéne izraze u Leopardijevoj gno-
mici. Ako malo bolje pripazimo na oblikovnu strukturu nekih njegovih
piesama, mi odmah uofavamo da se najbolje ode mogu uglavnom podi-
jeliti kao i Pindarove na uvodnu strofu ili lirski ugodajni koral, zatim
doiazi antistrofa s uklopljenom slikom ili slikama iz stvarna Zivota,
a na kraju opet oda zavrSava u svojoj konaénici gnomski. Neke pjesme
imaju strukturu gnomske konaénice bez veéih dijelova kao 3to ih
imaju Pindarove ode; npr. to vidimo ako usporedimo pjesme. Tisina
poslije oluje ili Subota na selu s pjesmom kraéeg daha Beskrajnost
ili s onom koja u sebi nosi peéat lirskog autoportreta a ima naslov
Samomu sebi. U nekima, kao u odi Zalazak mjeseca, pjesnik odmah
iza realnog opisa krajolika upada u gnomsku sferu. Oda Zutilovka ili
cvijet pustinje ima sve karakteristike jedne Pindarove ode. Umjesto
mita tu je tragedija gradova, nastradalih zbog provale Vezuva. Priroda
je glavni agens i oko njene elementarne snage Leopardi razvija svoje
misli, zapravo otkriva svoju filozofiju o smislu egzistencije. Strofe te
ode razbijene su u lirskoj koncepciji, ali punoj spontanosti, sitnim
realistiénim slikama, §to ih je pjesnik doZivio dok je boravio na padi-
nama »razornog« Vezuva. U prvi mah te slike kao da nemaju dublje
veze s glavnom temom i kao da se odvajaju od one crvene niti koja
chavija cijelu odu. To je prividno. Zapravoe te slike dopunjuju svojim
realizmom misaoni registar. Poetska evokacija mravi, koji su nemoéni
§to im u jesen sitna jabuka, kad zbog zrelo¢e padne sa stabla, unistava
mravinjak, kao i druga o seljaku koji s obitelji strepi da mu imanjce ne
uniSti lava, zaokruZuju pjesnikovo gnomiziranje i olaksavaju lirski uspon
u dozivljaju samoga &itaoca. To su zasad samo napomene. Poslije ¢emo
vidjeti i u drugim edama kako je pjesnik spontano nastojao i uspio stvo-
riti upravo s pomoéu realistidkih lirskih slika pjesme nesvakidasnje
lirske evokacije.

Ne grijeSimo ako kaZemo da je duboka Leopardijeva liriénost pod
utiecajem antickih liri¢ara. Rije¢ utjecaj treba ovdje shvatiti onako
kako sam u poéetku naglasio citirajuéi samoga pjesnika koji iskreno
priznaje da su ga anti¢ki lirici, osobito starohelenski, otrgli iz Zeljeznog
zagrljaja $ture filologije. Premda se Leopardi dugo opirao svojim potaj-
nim lirskim preokupacijama, ipak je stvarna i plodonosna lektira nekih
anti¢kih pjesnika w njemu razvila osebujni smisao za detalj i povezi-
vanje toga istoga detalja s cjelinom. Organiéka lirska cjelovitost rodila
se onoga dana kad je uoio da se dozivljaji stvarna Zivota mogu uklopiti
u Siroku raspjevanost gnomske liriénosti.

Lirske Leopardijeve melodije ne bi bile jasne bez realistitkih slika.
DeZivljaji iz djetinjstva odredili su takvu melodiju u odi Uspomene.
U njoj sve vrvi od vizija djetinjstva i od strofe do strofe spotiéemo se
o njih, one tjeSe pjesnika kad se 1829. posljednji put vratio u redno
mjesto, poslije pjesme posveéene Silviji.2® Na taj nadin moZemo shvatiti

' 20 Leone Piccioni, Unita poetica del Leopardi, u Il Casanostra-strenna recanatese,
(nuova serie) anno 95 od 1/I 1962, str. 25 i d.; osobito str. 34, i 42. & 43,
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odnose i dodire raznih pjesnikovih filozofskih tumadenja, jer je Leo-
pardijeva lirska iskrenost uvijek izraZena naglaskom neobi¢nog potres-
rog ispovjednog tragosa. To je svakako uvijek bio u njega rezultat
odredenog moralnog stava prema Zivotu i ljudima.

Prvi Leopardijev kritiéar u negativnom smislu, N. Tommaseo, ne pra-
vedno je nazvao njegovu liriku »lofe ostruganim palimpsestima«. Ali
mi bismo mu danas mogli odgovoriti: — Da, prava se poezija uvijek na-
lazi na palimpsestima Zivota. Stvar je jedino u tome da u tom Zivotu
moraju postojati dobri &itaoci palimpsesta. Ako estetski prosudujemo
neko djelo i ako samo pomoéu stvorenih poetskih djela barem djelo-
mi¢no shvatimo psiholoske zakone umjetnickog stvaralastva, onda ka-
Zemo da je pjesnik u neku ruku slican arheologu ili filologu koji nam
svojom vjeStinom otkriva nepoznati rukopis. U¢i nas da ga najtaénije
proditamo i da ¢ujemo rijeéi, pa i priguSene, o Zivotu koji u vjeénom
toku svih mijena otkriva bar slutnju o istini.?!

Ako je tumadenje lirike nekog genijalnog pjesnika uvijek susret i raz-
govor s duSom toga stvaraoca, onda nam u tom trenutku, koji put i
nenadanom, njegov lirizam pomaZe da nademo i otkrijemo ono novo i
vieéno u mijeni ili u precbrazbi neke epohe.

Potresna se snaga raznolike Leopardijeve lirske problematike naj-
jasuije vidi, a onda i firokogrudo doZivljuje, ako je nademo uklopljenu
u spemenutim sitnim lirskim slikama ili metafori¢kim aluzijama. Doista,
Leopardijeva se lirska vitalnost najjade proZivljuje u tim sporednim lir-
skim odvajanjima od cjeline. Prejako je bilo Leopardijevo lirsko vino,
treba ga oprezno, gutljaj po gutljaj, piti, a ne vodniti. Ta se lirska vital-
nost ogleda i u stvarnom doZivljaju koji moZemo osjetiti kad é&itamo
pjesnika buntovnika. Zatim, zivotvornost je Leopardijeve lirike u nje-
govu sazetom lirskom rjeéniku, pa u trajnoj aktuelnosti kad doZivlju-
jemo uz bolne zanose i radosti eticke katarse.

Svjeze su snage Leopardijeve lirike, ali one traze da uviiek budemo
spremni prodrijeti u smisao tragi¢nosti Covjekova zanosa, bez kojega
on ne moze Zivjeti. Zato i pjeva u jednoj pjesmi:*?

Bezgraniéne Zelje,

uznosite vizije

u neodredenoj misli

ali prirodenom moéi ostvaruju divan sklad.
Zato po prekrasnom | tajanstvenom moru
luta éovjeéji duh,

pa gotovo iz zabave

odvazan to je plivaé po Oceanu:

ipak ako neki neskladan glas

povrijedi sluh, tad se u nista

za tren pretvara onaj raj.

Epiteti Sto ih pjesnik stavlja uz rije€ more odraZavaju stvarni Leopar-
dijev stav u problematici o biti i sustini nae egzistencije. lako ljudski

2t Usp. Manfredi Porena, Leopardi autobiografo, u zborniku: Leopardi — Il cente-
nario della morte, Recanati 1938, str. 153. i d.

151


http:is,tina.21

duh luta, on se ne boji oceanske beskrajnosti. Nije li to dopuna onom
lirskom raspoloZenju iz pjesme Beskrajnost koja je nastala 1819, a
uokvirena je kao i tolike druge u stvarnu atmosferu.

Premda je Leopardi svoje najbolje pjesme uklopio u okvir krajolika
1 na taj nacin stvorio neprolaznu atmosferu doZivljaja, ipak u nekim
pjesmama i odama njegov je lirski realizam dobio osebujniji lirski regi-
star. I to melodic¢ki i misaoni. Veé sam spomenuo da su to u Siroko
ostvarenim pjesmama manji odjeljci. Mislim da ih je potrebno istaknuti,
jer su svojom svjeZinom é&esto anticipacija stvarnih poetskih slika Sto se
JavlJa]u u moderno] lirici. Na]potresmje su dvije lirske anticipacije;
itou p]esml Italiji, kad govori o poginulima za vrijeme napoleonsklh
ratova, i u odi Zutilovka, kad nam predocuje nezasluzeno rusenje mra-
vinjaka pa na neki naéin nasluéuje tjeskobu savremena Zovjeka koji
strepi zbog atomskog naoruzanja.

Svi ti realisticki umeci nalik su na glazbene svjeZe inovacije u poje-
dinim stavcima Beethovenovih simfonija. Tako u pjesmi Brut Mladi,
od stiha 91 i dalje, pjesnik nam otkriva istinu o vje¢nom zakonu kako
silnici moraju nestati. S druge strane, pjesma Posljednja Safina pjesma
u prvih sedam stihova &itaoca uvodi u potpuno realistiénu scenu kra-
jolika, kakav nalazimo, s obzirom na tragi¢nost samoubilaéke nakane,
u Vergilijevu opisu Didonine smrti u IV pjevanju Enejide. Razoéarana
Safa, sama u noéi, nalik je buntovnom Leopardiju u feudalnej rekanat-
skoj sredini. Da bi evokacija Safine tragedije bila uvjerljivija, Leopardi
poéinje svoju pjesmu apostrofom helenske pjesnikinje; ali, u toj apo-
strofi ima toliko autobiografskog kad pjeva

O blaga noéi, o ti éedna zrakeo

mjeseca koji zapada 1 ti vjesnite dana

8to se radas sred Sutljive Sume ponad strme hridi!
Oh, vi mile i drage slike odima mojim,

dok ne spoznah Erinije i Sudbinu!

Vise se ne osmjehuje taj njeini prizor

osjecajima ocajnice ...

Bijeg od svih nakaznosti civilizacije i laznog napretka Leopardi
ostvaruje u evokacijama pjesme Osamljeni Zivot, za koju Flora® lijepo
veli da je »simfonija osamljenitkog Zivota«. I ta pjesma podinje reali-
stickim opisom, koji sluZi kao utjeha i pomoé onome koji ¢e s pjesnikom
poéi u nepoznate vrtloge misaone problematike. Pjesma pocinje vedrim
ugodajem ljetnog jutra. DoZivljaj je iz onih dana kad je pjesnik ljetovao
u roditeljskom ljetnikoveu u blizini Recanatija. Stvarnost je emotivna
i puna muzikalnosti, u kojoj sunce svojom vedrinom budi turobna pje-
snika. Pjesnik ustaje i luta krajolikom, da bi u drugom dijelu pjesme
na neki naéin sebe uklopio u prividni mir ljetnog dana

22 Sopra il ritratto di une bella donna scolpito nel monumento sepolcrale della
medesima.
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Pokatkad sjednem u osamd

na neku uzvisicu il rub jezera

gdje me obavija kruna Sutljivih kro#anja.
Tu, kad se podne javi na nebu,

sunce ocrtava svoj tihi lik,

dok ni trava ni list na vjetru ne drhti
ni val se ne mreska i cvréak ne cvréi,
a ne ¢ujed ni lepet pti¢jeg krila

ni drhtaj leptira, ni glasa ne Cujed

iz bliza i ne vidi§ na daleko pokreta.
Nijema tisina lebdi nad tim obalama.
gotovo zaboravljam na sebe i svijet
sjedeéi nepomican, pa mi se Eini

da veé i udovi moji leZe razglavljeni,
ne uzbuduju ih vife ni duh ni osjeéaj
te se njihov pradavni mir

s tifinom krajolika stapa...

Pjesnik je ipak u Zivotu. Ne opija ga bukolika osjeéajem dangube.
To se vidi u stihovima (56 i d.):

Ipak, ako katkad na prisojnim livadama
u Butljivu osvitu i kad zablistaju na suncu
krovovi, polja i brezuljei

sretnem lice ljupke djevojke —

il kad se u blagoj tigini

ljetne noéi lutajuéi ustavim

na domak seljacke kuée i tad promatram
pusti krajolik i sluSam kako odzvanja
kroz prazne sobe zvonki pjev djevojke
§to Zrtvuje noé za svoj ruéni rad, —

tad zadriée ovo moje srce od kamena.
Ali, jao, odmah ga svlada duboki san,
jer je tude mome srcu

postalo svako njeZno ganule.....

U toj istoj pjesmi neki nas stihovi (od 39. i d.) podsjeéaju na prozu
Uspomene na prvu ljubav. 1 tamo su osjeéaji navrvieli po noéi, a
ovdje je jo3 viSe nemira u pjesnikovo srce unio noéni pjev djevojke koja
mora raditi po noéi. Motiv o djevojci koja pjeva i tim svojim pjeva-
njem unosi posebnu lirsku vedrinu u turobna pjesnikova raspolozenja,
kao Sto to susreéemo u pjesmi Silviji, ima posve autobiografski ispo-
vjedni naglasak. Jedna i druga pjesma priguSenim zvucima govore o te-
skom zivotu puka pjesnikova vremena. To su lirski prizvuci borbe za
kruh.

Pjesmom Blagdansko vede pjesnik, iako misli na svoju neostvarenu
ljubav, otkriva da zna da ima i drugih &ije se iluzije ne mogu ostvariti

Mila je i jasma i bez vjetra noé

i nad krovovima lebdi i usred vrtova
tiha poéiva mjeseéina;

izdaleka vedra je svaka planina.

O draga moja, nijeme su sve ceste,
dok po koja rijetka svjetiljka
osvjetljava prozore.
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Ti sad spavas, laki te uspavao san

u mirnoj tvojoj sobi, a brige te ne grizu
i jo& ti ne zna¥ a i ne misli§

kakvu si mi u grudima raskrvarila ranu.
Ti sad spavas...

Intonacija je pjesme u kontrastu. S jedne strane biée koje je prosla
zabava zadovoljila, a s druge ono je bilo okrutno prema &ovjeku koji
ga voli. Pjesnik ocajan vapi

——~ U takvom stanju pitam sama sebe,
dokle éu jof Zivjeti, a onda se bacam na zemlju,
kridim i dri¢em. Oh, strasnih li dana
u tako mlado doba! — Jao, ujem
nedaleko na cesti samotni zanatlijin pjev
§to se u kasnoj noéi sa zabave vraéa
u svoj sirotinjski stan.
Gréi mi se bolno srce
dok razmisljam kako sve u svijetu prolaz1
da gotovo ni traga ne ostavi.
Gle, pobjeze praznmicki dan,
a za blagdanom obiéni slijede,
pa vrijeme odnosi sve nase doZivljaje.
O gdje su kliktaji drevnih naroda?
I gdje je poklik nasih slavnih djedova
i veliko rimsko carstvo i oruzje
te njegov zveket &to se cuo po kopnu i moru?
Posvuda je mir i tisina, sve podiva, —
a na njih viSe nitko i ne misli.
U mojoj mladosti kad sam Zudno
blagdan oé&ekivo ili, kad se on ugasio —
zalostan @ budan guZvao sam posteljinu ~
tad je popijevka neka 8to sam je sa eceste
u kasnoj éuo noéi malo po malo
umirala u daljini
da mi ké i sada gusi srce.

Zanimljivo je da pjesma Tisina poslije oluje izaziva dozivljaj Zivotne
dinamike koja je okru¥ivala Leopardija, pa uz idilski aspekt obuhvaca
i svakidasnji Zivot. I te scene pjesnik povezuje u registar svoje misao-
nosti. Drugim rijeéima, ti ljudi koje oplsu]e osjecaju poeziju i proble-
matiku Zivota, kao 3to ih i on sam osjeéa:

Minula je oluja:

ujem kako cvrkut ptica svedano buja,
dok koko§ izisavdi na cestu

ponovo kakoée, Gle, vedrine

na zapadu probile se iza planine.
Jasan je cijeli krajolik,

u dolini blistav je rijeéni tok.

Svaédije se srce raduje,
ponovo se budi Zagor,

3 U komentaru Leopardijevih pjesama, izd. Mondadori, Per le scuole medie,
19382, str. 190. V, jo§ E. Sekvi, Poezija Dakoma Leopardija, Letopis Matice srpske,
str, 276,
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dok dnevni obnavlja se rad.
Zanatlija na prag izisao

da se divi vlaZnom nebu
pievajuéi s rukotvorom u ruci.

Djevojke se #ure da vedrom zagrabe
na &esmi svjeZu kiSnicu,
dok povrtar ponovo kruZi ulicama

i povikujuéi nudi svoju robu.

Gle, sunce iznova sjaje, blago se osmjehuje
niz breZuljke i zaseoke.

Posluga otvara prozore, pa vrata na terasi
i trijemovima svima,

S glavne ceste, izdaleka,

zvek se Cuje praporaca,

Kecla gkripe, jer koéijag

ponovo nastavlja svoj put.

Dok pjesnika muée i duh mu guSe raznoliki filozofski problemi, dotle
drvodjelac porodice radi do zore da bi se prehranio. Pjesnik to zna; jer,
opisujuéi pretpraznicko vede u pjesmi Subota na selu, poslije vedra
uvoda, u kome blagi suton razigrava svaéije srce, Leopardi intonaciju
zapodinje dvama kontrastima. S jedne strane tu je djevojka koja se
vraéa iz polja sa sveinjem trave pod miskom i kiticom ljubiéica i ruZa
u ruci, a starica sjeda na kuéni prag i pripovijeda o onim danima kad
je i ona bila mlada. Uz to svijetli suton jo§ vife ublazava due, javljaju
se mjesecina i zvuk vedernjeg zvona. Pjesnik se sjeca svoga djetinjstva,
vidi sebe u igri, te se spaja cijeli lirski registar sa sadaSnjim njegovim
stanjem:

Djeéaci vikom na malom trgu

i trkom u hrpi tamo i amo

veselo Zamore:

dotle kopaé se vraéa svojoj oskudmoj velerd,
zvizduéuéi, te misli na dan svoga poéinka.
Zatim, kad se posvuda i zadnje utrnulo svijetlo
a sve stvari proZela Sutnja —

dujes kako éekié kucka,

¢uje¥ pilu drvodjelca

koji u zatvorenoj radioni bdije,

uz uljanicu, jer se Zuri i nastoji

da dovrii djelo jod prije mego zora svane.

Ipak je Leopardi u jednoj pjesmi iskreno izveo kontrast izmedu svo-
jih neostvarenih ljubavnih €eZnja i napora seljakova rada. To je pjesma
Mojoj dragoj (Alla sua donna). Cini nam se da je sama sebe prekorio
realistickom evokacijom, jer ovako pjeva:

Po dolinama, gdje odjekuje pjesma
radljiva seljaka, éesto sjednem

pa bolan éeznem za obmanama

24 Usp. komentar prema cit. Straccalinom izd., str. 297. i 320.
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svoje mladosti 5to prolazi.

Pokatkad sjednem na kom breZuljku

i oplakujem svoje izgubljene Zelje i mnade
iz ptoslih dana. Kad pomislim na te,
ponovo se probude otkucaji moga srca.

O, kad bik mogao u tom mracnom stoljeéu
i u toj gnusnoj sredini

spasiti tvo] uzoriti lik,

taj bi i zasanjan, kad je stvaran otet,

za me bio velika sreéa.

Pjesma $to ju je spjevao u Pisi od 19-20. travnja 1828. kao sjeéanje
na budenje svoje mladosti i nazvao je Silviji u cjelini je realisti¢ki pri-
kaz teska Zivota radnice koja rano umire od tuberkuloze. Ta djevojka
o kojoj pjeva Leopardi hila je kéi koéijasa Fattorinija, a taj je bio za-
poslen u kuéi pjesnikovih roditelja. Pravo joj je ime bilo Terezija.
Leopardijeva evokacija u stilu epitafa posebne vrste doista govor
o njegovoj ljubavi prema toj djevojci; pjesma isto tako izraZava osmjehe
mladosti u proljeéu Zivota, ali s druge strane njezin gnomski zavrietak
pokazuje pjesnikov priguseni protest. Taj djeluje na nas tako da se
moramo malo zamisliti i zakljuéci se sami od sebe nameéu. Ako pjesmu
shvatimo i kao epitaf neostvarenoj ljubavi i tad je ona protest, pobuna
protiv prilika kakve su bile i protiv kojih se Leopardi nemo¢no borio.
Vise puta, jer je bio sputan, i nesvjesno. Ta nas pjesma ne upuéuje u
neke filozofske sfere da bismo shvatili il perché delle cose ili nistavilo
istina; ona upravo otkriva pjesnika u njegovu najiskrenijem lirizmu, a
sva je protkana realistickim imaginativnim melosom. Na taj naéin
pjesma dobiva sjajniju aureolu i ide u red onih pjesama iz Leopardijeva
lirskog kanconijera koje neée nikad izgubiti svoju svjeZinu, jer se u
njoj na genijalni nalin kontaminiralo njegovo li¢no i ono 3to je kolek-
tivno, a traZilo je odusak.

Leopardi kao »zbunjeni putnik« u Zivotu (Zalazak mjeseca, stih 29)
upoznao je sve »slatke obmane«. Sve je to saZeto sublimirao u pretpo-
sljednjoj pjesmi Zutilovka ili cvijet pustinje. Po strukturi ta pjesma
uvelike je nalik na neku Pindarovu odu. Razumije se da su sama pobuda
i misaoni sadrzaj pjesme potpuno drugaéiji. Blistavost njezina lirizma,
ritam spontanosti i gnomska snaga govore da je bio ravan svome uéi-
telju. Buduéi da su pjesnikova bolest i njegova pobuna protiv usko-
grudne sredine, uz neke druge okolnosti, udinile pa je morao boraviti
u Napulju, a u posljednje vrijeme na samim padinama Vezuva, $to je
onda ostalo pjesniku nego da se tjeSi ljepotama napolitanskog krajo-
lika i osobitom paZnjom prijatelja Ranierija i njegove sestre Paoline.
Cesto je na svojim osamljenim Setnjama od Torre del Greco i Torre dell”
Annunziata prema zapodetim iskopinama Pompeja razmisljao o svemu
onome $to je poslije materijalizirao u spomenutoj pjesmi. Veéina se
Leopardijevih komentatora slaZe da je pjesmu napisao u proljeée 1836,
a za njom je slijedila pjesma Zalazak mjeseca.?*

Uzbudljiva razmisSljanja o Zivotu kao i o smislu ljudske egzistencije
pa o ulozi ovjekove aktivmosti u druStvu potpuno sn smirena u svome
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ritmu. Ako se sjetimo nekih njegovih dijaloga i eseja iz Operette morali,
onda ée nam i stanoviti stihovi iz pjesme Zutilovka biti jasniji i u svome
konaénom obliku stvarniji. Sve je redeno bez nekog obzira, ali u jed-
nom dahu. Upravo u tim gnomskim dijelovima u svima strofama susre-
¢emo neke realistiéne slike Zivota. Upravo onakve kakve je pjesnik
vidio i doZivio kad je stanovao na padinama Vezuva.

Dvije su realisticke evokacije vrlo impresivne. Prva je poetska slika
o mravima, sitnim biéima $to po nagonu rade za zajednicu pa ne mogu
prema prirodnim zakonima promijeniti taj prirodni tok u koji su uklo-
pljeni. U pjesnitkoj viziji toga stvarnog prizora iz vezuvskog krajolika
mravi su, da tako kaZem, pars pro toto u liénoj Leopardijevoj medi-
taciji (usp. stih 202 i d.):

Kao kad sitna jabuka pavdi sa stabla,

§to je u kasnu jesen sama od sebe

zrelost k zemlji vude, —

odjednom zgnjeédi, opusti i prekrije

drage stanove mravljem rodu

izrovane u tlu meku

upernim radom, pa trud i blago

Eto ga radljiva zajednica sakupila za zimu
u ljetno doba ustrajnim radom —

tako je padajuéi nizbrdo sa visine

iz utrobe 8to tutnji

izbadena u duboko nebo

rusilatka moé od praha kamenja i plovutka
% sva ispunjena kipuéim potocima

silazeéi bijesna niz bilo brda

ko silna naplava rastopljenih stijena

i rudd i uZarena pijeska

u tren smijesala, porusila i prekrila
gradove 3to ih je milovalo more

uz prostrane rubove Zala,

Ali pjesnik u svojim meditacijama nije vidio samo zbivanja i nesreée
u krajoliku. Znao je da po padinama Vezuva Zive siromasni seljaci, da
se bore za koru kruha i da neprestano strepe zbog moguée vulkanske
iznenadne provale. U predzadnjoj strofi susreéemo realisticki prizor

(stih 237):

Zaista, minulo je punih tisué osam stotina ljeta
otkad nestadoSe naselja zatrpana

od ognjene sile, a seljak, uzgajajuéi lozu

koju jedva mrtva i spepeljena gruda

u ovim predjelima hrani, —

jos se uvijek sumnjiédavo obazire

na kobni vrh to sve do danas nesmiren
strahovito stréi pa jo§ njemu

i djeci njegovoj prijeti

i sirotinjskom imanjcu.

Cesto nemoéan po noéi bdije pod vedrim nebom
na krovu svoje kolibice

i po vife puta ustajuéi pazi na tok

straSnog vrenja §to se niz dol lije
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iz neiscrpna Zzdrijela s pje§¢ane strmine

od Zega odsijevaju obale Kaprija,

napuljska luka i Merdelina.

Al ugleda li ga blize il ako &uje

kako na dnu kuénog zdenca uzavrela grgolji voda,
on furno budi Zenu te niz brdo bjeZi

s onim §to moZe ponijeti na bijegu.

I na svoje osvrée se gnijezdo

1 na sitno imanjce

§to ga je jedino spasilo od gladi.

Vidi da je veé i ono zgrabila bujica

§to se nemilosrdno po njemu razlila i stvrdla®s

fako je Leopardi na mnogim mjestima u svojoj poeziji i prozi najiskre-
nije otkrio svoj pesimizam pa ga nastojao obrazloZiti, ipak mnoge reali-
sticke slike u njegovoj lirici mogu ga prikazati u novom svjetlu. Odaju
pjesnika koji nije Zivio u kuli bjelokosnoj, nego u vremenu, ali je svo-
jom lirskom misaonoéu bio nad vremenom i u buduénosti.

Stvarnost je Leopardi uvijek bolno shvaéao, ali ju je i produbao. Od
prve pjesme soneta Hektorova smrt pa do Zutilovke, koja moZe mnogo
toga kazati Govjeku iz naSe atomske epohe, provlaéi se jedna svijetla nit
kroz Leopardijevu liriku, na kojoj je mizogo suza, ali i ljubavi prema
¢ovjeku. Na tu nit i mi danas, potpomognuti dozivljajima iz njegove
lirike, nizemo svoja oduSevljenja i uvjeravamo se da je zaista bio
mistagog i pjesnik s taénim i stvarnim osjeéajem Zivota 1 njegovih oéi-
tovanja.

* *

Résumé
Réalisme lyrique de Léopardi

Dans son étude, I'auteur exprime de nouveaux aspects sur la lyri-
gue de Léopardi. D’abord, il fait ressortir l’assimilation originale du
podie par rappert a quelques lyriques antiques, surtout a Pindare et
a2 Maschos. Ensuite, en citant quelques poésies de Léopardi, il docu-
mente comment le lyrisme de Léopardi se déroule dans la sphére des
blautés du paysage de son pays natal. Mais cet enthousiasme lyrique
de Léopardi n’est pas dans le siyle de la boucolique traditionnelle. Il
n’est que le pointe de départ pour I’émotionnalisme plus profond dans
fequel on rencontre trés souvent d’événements, vivants et sincéres,
provenant de la vie quotidienne.

% Svi su citati L. pjesama prijevod autora ove studije.
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