ViIkKkTOR ZMEGAGE

ZUM PROBLEM DES ERZAHLEINSATZES
BEI THOMAS MANN

Erst in den letzten Jahren hat sich das Interesse der literaturwissen-
schaftlichen Forschung einem recht anregenden Einzelproblem zuge-
wandt: der Frage niamlich, inwiefern der Anfang, die einleitenden Sidize
eines erzihlenden Prosawerkes den Erzihlstil des Ganzen sichtbar wer-
den lassen. Als Stilproblem gehort diese Frage in den Bereich der Struk-
turforschung: sie betrifft die Funktion des erzdhlerischen Anfangs im
Zusammenhang eines einzelnen dichterischen Textes, gewihrt aber zu-
gleich auch Ausblicke auf Unterschiede oder Verschiebungen im Rahmen
geschichtlich bedingter Stilwandlungen. Wolfdietrich Rasch und Her-
mann Piwitt haben dieses Problem gesondert in zwei kleineren, jedoch
sehr aufschluflreichen Aufsitzen in Angriff genommen.! Eine breiter
angelegte Arbeit zu diesem Thema steht meines Wissens noch aus.

Rasch lifit sich von folgenden grundsitzlichen Uberlegungen leiten:
»Vom Erzihler aus gesehen, ist der Anfang, der erste Satz entscheidend.
Wenn in der Erzihlung eine Welt eroffnet oder ein Ausschnitt der Welt
erschlossen wird, so beginnt diese dichterische AufschlieBung mit dem
ersten Satz. Mit ihm wird bereits bestimmt, in welche Richtung, auf
welchen gegenstindlichen oder seelischen Bereich der Blick gelenkt
wird. Jedesmal stellt sich aufs neue die Frage fiir den Erzihler, welche
einzelne Situation am sichersten in die erzihlte Welt hineinfiihrt. Wei-
terhin gibt schon der erste Satz den Grundton an, den Rhythmus, das
Tempo. Ob behaglich verweilend oder knapp berichtend erzihlt wird,
gelassen oder erregt, sparsam oder detailreich — dies und vieles andere
ist meist schon mit dem ersten Satz entschieden.«®> Von diesem Aus-
gangspunkt her lenkt der Verfasser seinen Blick auf einen bestimmten
Typus des Erzahlbeginns, der in der deutschen erzihlenden Dichtung

1 W. Rasch, Eine Beobachtung zur Form der Erzihlung um 1900, Das Problem
des Anfangs erzihlender Dichtung. In: Stil- und Formprobleme der Literatur. Vor-
trige des VII. Kongresses der Vereinigung fiir moderne Sprachen und Literuturen in
Heidelberg; hrg. von P, Béckmann. Heidelberg 1959. — H. Piwitt, Zum Problem des
Romaneingangs. In: Akzente, 1961, Heft 3.

* a.a 0,85, 449.
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um 1900 klar hervortritt und fiir diesen Zeitraum von symptomatischer
Bedeutung ist. Behutsame Untersuchungen an Texten von Schnitzler,
Rilke u. a. weisen iiberzeugend nach, daB das Blickfeld des Erzihlers
eine der impressionistischen Perspektive entsprechende Einengung er-
fahrt: eine Einengung auf die Sichtebene der epischen Gestalten, wobei
dieses Verfahren konsequenterweise auch den Erzihleinsatz als einen
willkiirlich gewihlten Momentausschnitt aus der geschilderten Situation
erscheinen ldBt. Dem Leser gegeniiber ist dieser Eingang gekennzeichnet
durch den Verzicht auf cine sofort faBbare zeitlich-riumliche oder auch
handlungsangebende Orientierung, wie sie der »personliche«, auktoriale?
Erzihler im Roman des 18. und 19. Jahrhunderts so oft an die Spitze zu
stellen pflegt und damit sein Publikum in den Erzihlkreis einschlieft.
Die Ausdehnung des Zeitraums bzw. Beobachtungsfeldes auf Rilkes
Malte (1910) hitte allerdings auch einen Riickgriff auf die ersten Pro-
saskizzen von Holz und Schlaf gerechtfertigt, zamal der von Rasch
behandelte Erzihlstil gerade um 1890 eine in macher Hinsicht richtungs-
weisende, ja schon extreme Ausprigung fand.

Im Folgenden soll nun die angeschnittene Problematik an den Wer-
ken eines Autors untersucht werden — an den Erzihleinsitzen bei Tho-
mas Mann. Mit Absicht erfasse ich dabei das epische Gesamtschaffen
des Dichters; eine Beschrinkung auf die Werkperiode um 1900 scheint
mir aus Griinden, die sich spiter ergeben werden, nicht sachgemil} zu
sein. Als aufschlieBender Ansatzpunkt der Betrachtung soll jedoch auch
hier der von Rasch abgegrenzte Zeitraum gewihlt werden.

Im Vergleich zu den Erzihleingingen bei Holz, Schnitzler, Rilke
ergibt sich als erste, summarische Beobachiung: die Einsiitze in den
zwischen 1896 und 1912 entstandenen Erzihlungen gehdren nur verein-
zelt dem von Rasch ermittelien Typus an. Abgesehen von demn bei Rasch
angefithrten Beispiel (aus der Erzihlung Enttiuschung, 1896)* konnen
nur noch die entsprechenden Stellen in den Erzihlungen Der kleine
Herr Friedemann (1897) und Die Hurgernden (1902) eindeutig dem
Gestaltkreis des ausschnittartigen Erzdhlens in medias res zugeordnet
werden. Nur in dicsen beiden Texten erweist sich der pldtzliche, unvor-

3 Vgl. hierzu F. Stanvel, Die typischen Erzihlsituationen im Roman (Wiener Bei-
trige zur englischen Philologie 63), Wien 1955. Ferner W. Kayser, Wer erzihlt den
Roman?, in: Die Vortragsreise, Bern 1958, :

4 Auch dieser Einsatz kann indes nur in bedingtem Mafle dem »impressionisti-
schen« Typus zugeordnet werden. Auf die einleitenden Siitze (»Ich gestehe, daB mich
die Reden dieses sonderbaren Herrn ganz und gar verwirrten, und ich fiirchte, daf
ich auch jetzt noch nicht imstande sein werde, sie auf eine Weise zu wiederholen,
daBl sie andere in dhnlicher Weise beriihren, wie an jenem Abend mich selbst. Viel-
leicht beruhte ihre Wirkung nur auf der befremdlichen Offenheit, mit der ein ganz
unbekannter sie mir @uBerte. ~ «) folgt namlich ein Absatz, der den verschleiernden
Anfang auf nicht ganz unkonventionelle novellistische Art auflést: »Der Herbstvor-
mittag, an dem mir jener Unbekannte auf der Piazza San Marco zum ersten Mal
auffiel, liegt nun etwa zwei Monate zuriick, Auf dem weiten Platze bewegten sich
nur wenige Menschen umher, aber vor dem bunten Wunderbau, dessen iippige und
miarchenhafte Umrisse und goldene Zierate sich in entziickender Klarheit von einem
zarten, lichtblauen Himmel abhoben, flatterten in leichtem Seewind die Fahnen.. .«
usw.

206


http:Dichte.rs

bereitete Einsatz als untriigliches Symptem einer konsequent unperson-
lichen Erzihlhaltung — im Gegensatz zu einer Reihe von anderen Bei-
spielen, die, im Textzusammenhang betrachtet, ein andersartiges Ver-
fahren erkennen lassen. (Hier soll nachdriicklich betont werden, dal}
erst der Blick auf die Gesamtheit eines Werkes eine gesonderte Betrach-
tung in der hier angestrebten Weise erlaubt: eine Forderung, die als
bedingungslose Voraussetzung angesehen werden muB.) Aufschlufireich
ist in dieser Hinsicht der Anfang der Novelle Wie Jappe und Do Esco-
bar sich priigelten (1911), ein Einsatz der zu Vorsicht rit und der die
Mehrdeutigkeit des Erzihleingangs bei Th. Mann prignant erkennen
laBt.

»Ich war sehr erschiittert, als Johnny Bishop mir sagte, dal}
Jappe und Do Escobar sich hauen wollten und daff wir hingehen
wollten, um zuzusehen.«

So lautet der erste Satz; ohne orientierende Vermittlung wird hier
der Handlungsfaden ruckartig aufgenommen, dazu in der lissigen Spra-
che eines unmittelbar betroffenen Augenzeugen. Den erzihlerischen
Orientierunghinweis in bezug auf Zeit und Ort der Handlung holt jedoch
schon der — auch sprachlich differenzierte — nichste Satz nach; daran
schlict sich dann zwanglos die Schilderurg der epischen Situation an:

»Es war in den Sommerferien, in Travemiinde, an einem brut-
heiRen Tage mit mattem Landwind und flacher, weit zuriickgetre-
tener See. Wir waren wohl drei Viertelstunden lang im Wasser ge-
wesen und lagen unter dem Balken- und Bretterwerk der Badean-
stalt auf dem festen Sande, zusammen mit Jiirgen Brattstrém, dem
Sohn des Reeders.« usw.

Man wird zugeben miissen, dal} die Ich-Erzahlung, besonders in novel-
listischer Straffung, einer aussparenden Erzahlweise sonst in einem noch
groBeren MaBe entgegenkommt. Es ist daher kennzeichnend, daf Th.
Mann auch in dieser Form richi auf eine zuvorkommende und behut-
same Einstimmung des Lesers verzichtet. Auf eine, die ironische Distanz
des Erziblers zum Thema und zum Erzihlvorgang gleicherweise charak-
terisierende Art geschieht das am Anfang der Novelle Das Eisenbahn-
ungliick (1907): '

»Etwas erzihlen? Aber ich weify nichts. Gut, also ich werde etwas
erzihlen,
Einmal, es ist schon zwei Jahre her, habe ich ein Eisenbahn-
ungliick mitgemacht, — alie Einzelbeiten stchen mir klar vor Augen.
Es war keines vom ersten Range, keine allgemeine Harmonika
mit ‘unkenntlichen Massen’ und so weiter, das nicht. Aber es war
doch ein ganz richtiges Eisenbahnungliick mit Zubehor und oben-
drein zu nichtlicher Stunde. Nicht jeder hat das erlebt, und darum
will ich es zum besten geben.«
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Nicht weniger deutlich tritt diese — scheinbar konventionell konser-
vative — Tendenz in den friihen Er-Erzihlungen zutage. So in einer der
frithesten, Tobias Mindernickel (1897). Der Raum des Geschehens wird
mit seiner ganzen Gegenstindlichkeit in fortschreitender Folge dem
Leser vor Augen gefiihrt:

»Eine der StraBen, die von der Kaigasse aus ziemlich steil zur
mittleren Stadt emporfiihren, heilt der Graue Weg. Etwa in der
Mitte dieser Stralle und rechter Hand, wenn man vom Flufle kommt,
steht das Haus Nr. 47, ein schmales, triibfarbiges Gebiude, das sich
durch nichts von seinen Nachbarn unterscheidet. In seinem Erdge-
schol} befindet sich ein Kramerladen, in welchem man auch Gummi-
schuhe und Rizinusol erhalten kann. Geht man, mit dem Durch-
blick auf einen Hofraum, in dem sich Katzen umhertreiben, iiber
den Flur, so fiihrt eine enge und ausgetretene Holztreppe, auf der es
unaussprechlich dumpfig und drmlich riecht, in die Etagen hinauf.«
usw.

Hierbei 138t das unpersonliche »man« an die traditionelle Gebarde
des Erzihlers denken, und es stellt sich sogar etwas wie eine vage Bezie-
hung zu einem imaginiren Leserpublikum her. Nachdem der »Held«
der Geschichte genannt wird, bestimmt der Erzihler ganz offen und
bieder sein novellistisches Anliegen auf althergebrachte Weise:

»Von diesem Manne gibt es eine Geschichte, die erzihlt werden
soll, weil sie ratselhaft und iiber alle Begriffe schindlich ist.«

Das mag eine ironische Attitiide sein.” Es kommt hier jedoch auf den
Nachweis an, dal} eine solche Haltung nicht auf iiberlieferte Darbietungs-
formen und damit auf bewihrte Orientierungsschemata zu verzichten
vermag; Ironie kann nur aus einem Spannungsverhiltnis zu bestimmten
Werten oder MaBstiben zum Ausdruck gebracht werden.

5 Bemerkenswert sind zu dieser Frage die Uberlegungen H. Mayers (Thomas Mann.
Werk und Entwicklung, Berlin 1950, S. 196): »Ist... schon die friihe Erzihlungskunst
Thomas Manns durchtrinkt mit Ironie, gibt es kaum eine unter den frithen Novellen,
die nicht in dieser Weise ironisch getont wire: die Geschichte vom 'Wunderkind’,
von jenem eifrigen Savonarola, der vor dermn Miinchener Kunsthindler zum Bilder-
stiirmer wird, die Geschichte vom ‘Luischen’ — so bleibt dennoch die Iromie als
erzihlerisches Element zunichst nur auf den Inhalt beschrinkt. Zu den Gestalten
der Buddenbrooks hat Thomas Mann den Abstand des Iromikers, bei aller héchst
personlichen Betroffenheit vor dem Schicksal des Thomas oder Hanno; aber die
Form seines Werks iist ihm kein Gegenstand der Ironie. Hier soll die groBe epische
Tradition des 19. Jahrhunderts bewuBt fortgefiihrt werden. Einfliisse des Wilhelm
Meister sind zu spiiren, der Franzosen, vor allem natiirlich der Russen: Turgenjews
und Tolstois.« Es besteht kein Zweifel, daB die Form im Sinne hergebrachter Erzihl-
schemata (orientierender vor allem) ausgesprochen traditionsgebundene Ziige auf-
weist; im Grunde wird diese jedoch von Anfang an durch die bewuBt spielerische
Haltung des Erzihlers relativiert und auf eine neue Stilstufe gehoben.
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Weitere Beispiele beweisen eindeutig, welche Bedeutung Angaben iiber
Zeit und Ort des Geschehens fiir den Erzihlbeginn und damit fiir die
dichterische Welt Th. Manns haben. In mancher Hinsicht exemplarisch
scheint mir der Einsatz der Novelle Gladius Dei (1902) zu sein:

sMiinchen leuchtete. Uber den festlichen Plitzen und weiflen
Saulentempeln, den antikisierenden Monumenten und Barockkir-
chen, den springenden Brunnen, Palisten und Gartenanlagen der
Residenz spannte sich strahlend ein Himmel von blauer Seide, und
ihre breiten und lichten, umgriinten und wohlberechneten Perspek-
tiven lagen in dem Sonnendunst eines ersten, schonen Junitages.

Vogelgeschwiiz und heimlicher Jubel iiber allen Gassen. — Und
auf Plitzen und Zeilen rolli, wallt und summt das uniiberstiirzte
und amiisante Treiben der schonen und gemichlichen Stadt. Rei-
sende aller Nationen kutschieren in den kleinen, langsamen Drosch-
ken umher, indem sie rechts und links in wahlloser Neugier an den
Winden der Hauser hinaufschauen, und steigen die Freitreppen der
Museen hinan.« usw.

Die Fiille der Einzelbeobachtungen fillt auf, die schon in diesen An-
fangssdtzen ausgestreut werden. Als Stilmerkmal steht dieses Verfahren
in einem gewissen Gegensatz zu dem straffenden, zusammenfassenden
Eingang der iiberlieferten novellistischen Struktur, von der Art etwa,
wie sie auch Th. Mann zuweilen vorfiihrt. (Vgl. dazu Der Tod in Vene-
dig [1912]: »Gustav Aschenbach oder von Aschenbach, wie seit seinem
funfzigsten Geburtstag amtlich sein Name lautete, hatte an einem Friih-
lingsnachmittag des Jahres 19.., das unserem Kontinent monatelang
eine so gefahrdrohende Miene zeigte, von seiner Wohnung in der Prinz-
regentenstrafle zu Miinchen aus allein einen weiteren Spaziergang unter-
nommen.«) Die impressionistische Streuung der Einzelwahrnehmungen
in Gladius Dei zeigt deutlich die Anniherung der Erzihlkunst Th. Manns
an die um 1900 vorherrschenden Stiltendenzen, allerdings mit den schon
angefithrten wesentlichen Unterschieden. Auch in der sinnbetérenden
Vielfalt visueller und auditiver Eindriicke gibt der Erzihler es nicht auf,
klar zu gliedern und den ordnenden Uberblick des »unbeteiligten« Be-
trachters zu wahren: an der sorgfiltigen, die einzelnen Wahrnehmungs-
bezirke sauber abgrenzenden Abstufung kann das erkannt werden; und
noch deutlicher tritt die beherrschende Rolle des auktorialen Stand-
punktes in der veriraulichen Anrede des Erzahlers an den Leser (»Blick’
um dich, sieh in die Fenster ...« usw.) zutage. Dabei darf nicht auBer
acht gelassen werden, dal das bunte Alltagspanorama der Stadt, in dem
der Erzihler gewissermaBlen die Rolle eines Fremdenfiihrers iibernimmt,
erst einen einleitenden Abschnitt der Erzihlung darstellt. Das novelli-
stische Geschehen selbst setzt erst nach einem trennenden Schnuitt ein:

~ »Es schritt ein Jiingling die Schellingstrafle hinan; er schritt,
umklingelt von den Radfahrern, in der Mitte des Holzpflasters der
breiten Fassade der Ludwigskirche entgegen.«
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Zusammenfassend kann Folgendes festgehalten werden: Der Erzihier
in den Novellen der frithen Schaffensperiode verzichtet nur ausnahms-
weise auf die distanzschaffende Haltung des aufkldrenden Zeigens® mit-
tels zeitlich-6rtlicher Hinweise — und damit auf die Verpflichtung, dem
Leser die iiblichen Orientierungspunkte zu liefern. Somit erhilt der
dichterische Weltausschnitt einen faBlichen Rahmen, und zwar auch
dort, wo das Geschehen in Vor- oder Riickblendung vorgefithrt wird
(Der Bajazzo, 1897; Ein Gliick, Beim Propheten, 1904). Unmif3verstind-
lich zeichnet sich darin der ironisch-konservative Widerstand ab gegen-
tiber einer passiven, den Leser auBler acht lassenden Identifikation mit
der inneren Seh- und Erlebensweise der handelnden oder vielmehr eine
Handlung erleidenden epischen Gestalten, Bei Th. Mann widerstrebt
die analytische Aufmerksamkeit und ruhige GefaBtheit des Erzihlers
(sei er nun als Fiktion verstanden oder als identifizierbare Personlich-
keit) offensichtlich der Neigung anderer zeitgendssischer Autoren, ihre
Haltung im Werk distanzlos dem BewnBtseisstrom der Gestalten anzu-
passen und gefiigig zu machen.

Die hier gewonnenen Beobachtungen miissen nun an den Erzihleingén-
gen der Romane iiberpriift werden. — Die den frithen Novellen auch stoff-
lich und motivisch nahestehenden Buddenbrooks (1901) nehmen in die-
ser Hinsicht eine Ausnahmestellung cin: den Beginn bildet, entgegen den
Erwartungen bei einem breit angelegten Roman,” weder eine orien-
tierende, Zeit und Raum bestimmende Vorschau noch eine weit ausla-
dende, den Ort des Erzihlers und sein Verhiltnis zum Dargebotenen
erklirende epische Priambel. Der Leser wird ohne jegliche Vorbereitung
mitten in das Blickfeld der Gestalten hineinversetzt, dazu noch in eine
— in der Fiktion bereits ablaufende — Gesprichssituation:

» Was ist das. — Was — ist das...

’Je, den Diiwel ook, c’est la question, ma trés chére demoiselle!”

Die Konsulin Buddenbrook, neben ihrer Schwiegermutter auf dem
geradlinigen, weifl lackierten und mit einem goldenen Lwenkopf
verzierten Sofa, dessen Polster hellgelb iiberzogen waren, warf einen
Blick auf ihren Gatten, der in einem Armsessel bei ihr saB, und
kam ihrer kleinen Tochter zu Hilfe, die der GroBBvater am Fenster
auf den Knien hielt.« usw.

Dieser Einsatz (der iibrigens im Hinblick auf die Stilnuancen und
die Sprachmischung der eingestreuten Konversation an den Anfang von

¢ Charakteristisch ist hierfiir die gleichsam zeigende Gebirde des Erzihlers im
ersten Satz des Tristan (1902): »Hier ist ’Einfried’, das Sanatorium!« Diese Gebirde
ersetzt gewissermallen die frilhere Wendung des Erzihlers an den Leser; eine solche
Andrede in direkter Form ist in den frithen Novellen nur ganz ausnahmsweise zu
finden.

7 Moglicherweise kommt dabei eine entscheidende Bedeutung demn Umstand zu,
daB Th. Mann seinen ersten Roman ja nicht als groBangelegtes Gesellschaftshild
geplant und begonnen hat, sondern vielmehr als einen an Umfang schmalen Sitten-
rcman in der Art franzésischer und skandinavischer Erzihler. Vgl. dazu die Rede
Liibeck als geistige Lebensform.
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Tolstois Krieg und Frieden erinnert) darf als symptomatisch im Sinne
der von Rasch beschriebenen Tendenzen gewertet werden. Die erzihle-
rische Fiktion wird hier ohne Vermittlung als etwas durchaus Selbstver-
stindliches angenommen, wodurch der Anschein erweckt wird, daf
die »Tatsachen, die gegenstindliche Welt des Romans, mit ihrer eige-
nen Uberzeugungskraft den Leser anzusprechen vermégen. Diese Pro-
blematik liBt indes auch andere Aspekte der Deutung zu. Der »orien-
tierende«, vermittelnde Anfang, der trotz mannigfaltiger Abweichungen
und Modifikationen® als relativ konstantes Merkmal einer jahrhunderte-
alten erzihlerischen Tradition gelten darf, beruht auf der stillschwei-
gend angenommenen oder sogar auch ausdriicklich ausgesprochenen
Voraussetzung, daB jede Geschichte Anfang und Ende habe, in Gestalt
einer in sich geschlossenen und abgerundeten Fabel. Dabei hingt es von
der Kunst des Erzihlers ab, ob es ihm gelingt, den so dargebotenecn
Weltausschnitt als ein in sich gegliedertes Ganzes iiberzeugend zu gestal-
ten. Die Fiktionalitit des Werkgehalts wird insbesondere durch das
epische Verfahren sichtbar, das den Rahmen des erzihlten Ablaufs
erkennen liaBt: durch die Art, wie am Beginn die Zeit des Geschehens,
die handelnden Personen und deren Lebensraum »vorgestellt« werden —
am Schlul dagegen das Ganze als gesetzmillig abgeschlossen und eigent-
lich nicht mehr forisetzbar abgerundet wird. Das latente »Es war ein-
mal ...« des Erzihlanfangs, das nicht nur der »Einstimmung« dient,
erfiillt dieselbe fiktionale Aufgabe wie die rekapitulierenden Schlu8-
anmerkungen iiber die Lebensliufe der epischen Gestalten, womit der
Romanerzihier Abschied von Werk und Leser nimmt. — Das Beispiel aus
den Buddenbrooks weist darauf hin, dall dort cine andere Auffassung
durchdringt: die dem Naturalismus zugehorige Anschauung, dal eine
»lebensechte« Darstellung die Schranken der Fiktion auflésen miisse —
denn das »Leben« kenne keine kiinstlichen, strukturmiBigen Gliede-
rungen; es konne daher in seinem unaufhérlichen FluBB nur in mehr oder
minder willkiirlichen Ausschnitten, gleichsam in Momentaufnahmen,
erfaBt werden. Stilkonsequent sind in dieser Hinsicht auch die SchluB-
sitze der Buddenbrooks.

Im Gesamtschaffen Th. Manns ist diese Haltung Episode geblieben.
Davon zeugt schon der Anfang der Koniglichen Holeir (1909). Gibe es
nicht den ironischen, den Ernst der Geschiclite schon im voraus in Frage
stellenden Ton (» — um Mittag, wochentags, zu einer gleichgiiltigen
Jahreszeit, Das Wetter ist mdflig gut, indifferent . . .«), man wiirde etwa
an Fontare denken. An die knappe, nur wenige Sitze umfassende Schil-
derung der Hauptstrale einer Residenzstadt schlief3t sich eine Szene an:
die Begegnung zweier Offiziere auf der Stralle wird vorgefiihrt.

8 Diese Modifikationen hat Piwitt in dem genannten Aufsatz auf iiberzeugende
Weise untersucht. Besonders bemerkenswert sind seine Beobachtungen zu den Roman-
eingangen bei Goethe, die in gewissem Sinne den modernen, stoBartigen Einsalz
vorwegnehmen, in ihrer Stilform jedoch den »Idealnexus« der Werke und die ihnen:
zugrundeliegende integrale Weltsicht des Dichters hervortreten lassen.
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»Kann dies zu Verwicklungen fithren? Unmaoglich. Jedem Beobach-
ter steht der naturgemifle Verlauf dieses Zusammentreffens klar
vor Augen. Hier ist das Verhiltnis von Alt und Jung, von Befehl
und Gehorsam, von betagtem Verdienst und zartem Anfingertum,
hier ist ein gewaltiger hierarchischer Abstand, hier gibt es Vor-
schriften. Natiirliche Ordnung, nimm deinen Lauf! — «

Durch die rhetorische Frage gibt sich der Erzihler unverhiillt zu
erkennen; zugleich erscheinen damit auch die trocken-schnodderigen Be-
trachtungen iiber das Wetter in den ersten Sitzen in einem neuen Licht.
Auf eine eigentiimliche Weise schwankt darin der Erzihler zwischen
seinen konventionellen Verpflichtungen dem Leser gegeniiber und einer
skeptischen Geringschitzung der milieuhaften Bedingungen, die nun zu
bloBen, ironisch abgefertigten, Akzidenzien herabsinken. Dic Gesamt-
betrachtung des Romans beweist, daB die zweideutigen Zwischentone
des Beginns die besondere Beschaffenheit der dichterischen Welt in
diesem Werk vorausahnen lassen. Im Verhiltnis zur Erzihltradition spie-
gelt sich auf der Ebene der Stilform jene Anschauung, die auch Hand-
lung und Menschenbild charakterisiert: ein zwiespiltiges Schwanken
zwischen konservativen Sympathien und einer kritischen Entwertung
dieser Sympathien aus einem geschichtlichen Bewufitsein. Aus diesem
Zwiespalt entspringt die eigentliche Form des Romans vom »strengen
Gliick« der Koniglichen Hoheit und einer Dollarprinzessin, die Form
eines ironischen Mirchens; und dieses moderne Mirchen beruht, trotz
detaillierter Schilderungen des hofischen Milieus, in dem MafBle auf
illusiondren Voraussetzungen, da} darin auch die Behandlung der gesell-
schaftlichen »Realitdt« anderen Gesetzen gehorcht. Diese Gesetze for-
dern jedoch vom Erzihler keinerlei Verbindlichkeiten, sie 6ffnen gera-
dezu seinem ironischen Spiel Tiir und Tor.

»Ein einfacher junger Mensch reiste im Hochsommer von Ham-
burg, seiner Vaterstadt, nach Davos—Platz im Graubiindischen. Er
fuhr auf Besuch fiir drei Wochen.« |

So hebt der Erzahler im ersten Kapitel des Zauberbergs (1924) an.
Ein Anfang von schlechthin klassischer Priagnanz. Er enthilt, auler dem
Namen des »Helden«, alle orientierenden Angaben des traditionellen
Erzihlbeginns. Bereits im dritten Satz (»Von Hamburg bis dort hinauf,
das ist aber eine weite Reise...«) tritt auch der allwissende Erzihler
auf den Plan: zwar nicht durch die personliche Anrede an das Publikum,
sondern durch eine differenzierende Aufspaltung der Zeitperspektive.
Nach den beiden ersten Sitzen wechselt nimlich die Zeitform des Erzih-
lens aus dem Priteritum ins Prisens hiniiber, wodurch eine Verlagerung
der Erzihlebene aus dem streng fiktionalen Raum der epischen Gestalten
und Ereignisse in eine schwebende, auf den Leser bezogene Perspektive
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stattfindet.? Das kurze Zwischenspiel im Prisens, das vom Reisen von
Hamburg nach Davos im allgemeinen handelt, mutet wie eine
informierende Plauderei des Erzihlers mit dem Leser an, gleichsam
iiber den Kopf des Helden hinweg gesprochen. Doch auch schon die
ersten beiden Sidize erweisen sich bei niherem Zusehen als problema-
tisch. Sie sind nicht nur duBerst einprigsam, sie sind auch hintergriin-
dig-ironisch. Dariiber belehrt uns der »Vorsatz«, der dem ersten Kapitel
vorausgeht. Das Anliegen des Erzihlers, des »raunenden Beschworers
des Imperfekts«, ist eine griindlich erzihlte Geschichte (»Die Geschichte
Hans Castorps, die wir erzihlen wollen .. .«), deren Dauer noch ungewif3
erscheint, genau so ungewif}, wie die Dauer seiner erzihlerischen Bewil-
tigung der Geschichte.

»Im Handumdrehen also wird der Erzihler mit Hansens Geschich-
te nicht fertig werden. Die sieben Tage einer Woche werden
dazu nicht reichen und auch sieben Monate nicht. Am besten ist
es, er macht sich im voraus nicht klar, wieviel Erdenzeit ihm ver-
streichen wird, wihrend sie ihn umsponnen hilt. Es werden, in
Gottes Namen, ja nicht geradezu sieben Jahre sein!«

Die Erwihnung der »sieben Jahre« enthilt eine dem unbefangenen
Leser noch verborgene Anspielung auf die eigentliche Dauer des Auf-
enthaltes im Zauberberg-Sanatorium; dadurch wird jedoch der zweite
Satz des 1. Kapitels (»Er fuhr auf Besuch fiir drei Wochen«) aus der
Sicht des Erzihlers bereits ironisch relativiert. Das fiir Th. Manns
Erzihlkunst so kennzeichnende Netz vieldeutiger Anspielungen und ge-
heimnisvoller Andeutungen wird hier behaglich ausgesponnen — zum Ver-
gniigen des allwissenden Erzihlers und zur — verfeinerten — Unterhaltung
des Lesers.

Th. Manns Wendung zu mythischen und literarischen Stoffen kam
dieser Tendenz nur entgegen. Die hier betrachtete Problematik des
Erzihlanfanges kann daher nicht von Rolle und Bedeutung des Erzih-
lers und seiner Fiktionalititsfunktion im Gesamschaffen getrennt wer-
den. Das beweisen die Einsitze aller Romane (und Erzihlungen) seit
dem Zauberberg. In diesen Werken wird eine Skala von Erzihleingiin-
gen vorgefiihrt; stets erweisen sie sich jedoch als vollgiiltige, gewichtige
epische Intonationen, die, stillistisch restlos intergriert, die individuelle
Gestalt der jeweiligen Geschichte andeuten und zugleich die herrschende
Rolle des Erzidhlers durscheinen lassen.

»Tief ist der Brunnen der Vergangenheit. Sollte man ihn nicht
unergriindlich nennen?«

® Zu den verschiedenen Stufen der Fiktionalitit vgl. das hdchst anregende Werk
von Kite Hamburger: Die Logik der Dichtung, Stuttgart 1957. — Die Verschiebungen
innerhalb der Zeitformen im Zauberberg konnen wohl nur auf Grund der integralen
Freiheit des Erzihlers und seiner wandelbaren Rolle gedeutet werden.
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In diesen beiden Eingangssitzen des breit angelegten »Vorspiels« zur
Joseph—Tetralogie (1933-1943) klingt der Erzdhlton des ganzen Werkes
an, »Der erste Satz hatte Raumes- und Zeitentiefe beschworen, Brunnen,
‘Grube und Gruft, die Vergangenheit und die Auferstehung. Der zweite
Satz macht dies alles zum Gegenstand menschlicher Erorterung, zum
Thema des ’schénen Gesprichs’«.1® Der erste Satz eroffnet einen bild-
haft-symbolischen Ausblick auf das kommende Geschelien, auf die my-
thische Welt des »Urbeginns«; die Andeutung der tiefen Vergangenheit
sowiec das Brunen—Symbol bilden die leitmotivischen Kernzellen, aus
denen sich der michtige Geschichtenstrom entfaltet. Wer stiftet indes
die Beziehung zur Gegenwart, wer macht aus dem uralten Mythos einen
mocdernen Roman? Der zweite Satz deutet das an: der gestaltende und
kommentierende Erzihler schaltet sich ein, kennzeichnenderweise mit
einer vieldeutigen Frage, die sogleich auch den Leser anspricht und ihn
in den Zauberkreis der Erzihlung hineinversetzt. Die Frage besagt aller-
dings, dass nicht magische Verstrickung in die Vergangenheit bezweckt-
wird, sondern cher eine erorternde, kritische Beschiftigung mit mythi-
schen Dingen. Der Dichter des Romans #uBert sich in einem spéteren
essayistischen Aufsatz dazu: »Die Genauigkeit, die Realisation sind
Tiuschung, ein Spiel, ein Kunstschein, eine mit allen Mitteln der
Sprache, der Psychologie, der Darstellung und dazu noch der kommen-
tiecrenden Untersuchung erzwungene Verwirklichung und Vergegenwir-
tigung, deren Seele, bei allem mcnschlichen Ernst, der Humor ist. Hu-
moristisch im Besonderen ist alles essayistisch Erorternde in dem Buch,
das Kommentatorische, Kritische, Wissenschaftliche, das so gut wie das
Erzihlende und szenisch Darstellende ein Mittel zur Erzwingung von
Wirklichkeit ist ...<1! Die beiden motto-artigen Eingangssitze lassen
somit die Absichten des Erzihlers sowie die Stileinheit des Werkes vor-
cusahnen: den inneren Zusammenhang von geschichtenfreudiger Epik
auf den Spuren vergangener Zeit und gegenwartsbezogener, »humori-
stischer« Deutung durch ironische Reflexion.

Auf cine verwandte Weise hebt auch der Erzihler im FErwdihlten
(1951) an; der »Geist der Erzihlung«, der dort am Werke ist, konnte
auch die Frage am Anfang des Joseph gestellt haben. Eine nicht niher
identifizierbare, nur in ihrer Funktion fallbare Personalitit vermittelt
hier zwischen Leser und Geschichte. Darauf bezieht sich die Erklirung
im einleitenden Kapitel des Romans:

10 H, Mayer, a.a,0.,S. 220. Ferner seine Bemerkung: »Der Erzihler denkt sich
als onientalischen Mirchenerzihler im Kreise hockender Lauscher. Er beginnt seinen
Bericht. Allein die Kiufer von Produkten moderner Verlage sind nicht um den
Epiker gelagert. Die Gebirde des Orients ist im heutigen Okzident nicht mehr voll-
ziehbar, Nur ein Ironiker kann also parodierend mit ihr spielen« (S. 221), Th. Mann
parodiert jedoch nicht eigentlich die Haltung des orientalischen Geschichtenerzihlers;
er kniipft hier, mit ironischem Abstand im Hinblick auf den mythischen Stoff, viel-
mehr an die Formiiberlieferung des neuzeitlichen Romanerzihlers an. Denn auch
Fielding, Sterne, Wieland, Jean Paul und viele andere bis tief ins 19. Jahrhundert
hinein wenden sich an ihr Publikum nur noch mittels einer literarischen Fiktion.

1 Th, Mann, Neue Studien, Berlin und Frankfurt/M 1948, S. 160.

214



»Er (der Geist der Erzihlung) ist luftig, korperlos, allgegenwiir-
tig, nicht unterworfen dem Unterschiede von Hier und Dort. Er
ist es, der spricht: ’Alle Glocken liuteten’, und folglich ist er’s, der
sie lautet. So geistig ist diescr Geist und so abstrakt, dall gramma-
tisch nur in der dritten Person von ihm die Rede sein und es ledi-
glich heiBen kann: ’Er ist’s’.«

Allerdings 1Bt der Dichter seinen »Geist« sogleich in eine kérper-
liche Gestalt schliipfen: in den vermittelnden Erzihler Clemens den
Iren, Benediktinerménch zu Clonmacnois, der — nun an Notkers Pult in
Sarkt Gallen sitzend — als Person dem fiktionalen Raum der Rahmen-
erzihlung angehdrt. Damit aber folgt Th. Mann einer bewihrten
Tradition, einem vor allem in der Romanliteratur des 18. und 19. Jahr-
hunderts gepflegten Verfahren. Auf der Einschaltung eines fiktiven
Chronisten oder Biographen beruht auch die Erzihlstruktur im Doktor
Faustus (1947). Im Hinblick auf den Anfang ergibt sich dabei die For-
derung, die berichtende Person vorzustellen; in beiden Romanen (und
auf ihnliche Art in den Bekenntnissen des Hochstaplers Felix Krull,
1923/1954) geschieht das in einer weit ausholenden Einleitung, die
bereits wesentliche Elemente der spiteren Handlung vorwegnimmt. Der
zusammenfassende Einsatz, Einleitung und umfassender Uberblick zu-
gleich, ist namentlich im Doktor Faustus klar ausgeprigt:

»Mit aller Bestimmtheit will ich versichern. dal} es keineswegs
aus dem Wunsche geschieht, meine Person in den Vordergrund zu
schieben, wenn ich diesen Mitteilungen iiber das Leben des ver-
ewigten Adrian Leverkiihn, dieser ersten und gewil sehr vorliufi-
gen Biographie des teuren, vom Schicksal so furchtbar heimge-
suchten, erhobenen und gestiirzten Mannes und genialen Musikers,
einige Worte iiber mich selbst und meine Bewandtnisse voraus-
schicke. Einzig die Annahme bestimmt mich dazu, dafl der Leser
— ich sage besser: der zukiinftige Leser; denn fiir den Augenblick
besteht ja noch nicht die geringste Aussicht, dal meine Schrift
das Licht der Offentlichkeit erblicken konnte, — es sei denn, daf}
sie durch ein Wunder unsere umdrohte Festung Europa zu verlassen
und denen drauBen einen Hauch von den Geheimnissen unserer
Einsamkeit zu bringen vermachte; —~ ich bitte wieder ansetzen zu
diirfen: nur weil ich damit rechne, da man wiinschen wird, iiber
das Wer und Was des Schreibenden beilidufig unterrichtet zu sein,
schicke ich diesen Eroffnungen einige wenige Notizen iiber mein
eigenes Individuum voraus, — nicht ohne die Gewirtigung freilich,
gerade dadurch dem Leser Zweifel zu erwecken, ob er sich auch
in den richtigen Hinden befindet, will sagen: ob ich meiner ganzen
Existenz nach der rechte Mann fiir eine Aufgabe bin, zu der viel-
leicht mehr das Herz, als irgendwelche berechtigte Wesensver-
wandtschaft mich zieht.«
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Dieser, zwei Siitze umfassende, erste Absatz weist trotz umstindlicher
syntaktischer Verflechtungen eine klare sachliche Gliederung auf. Der
erste Satz entwirft in nuce den gesamten thematischen Kreis des Wer-
kes und bestimmt durch das Verhilinis des berichtenden Biographen
zum Gegenstand seiner Aufzeichnungen auch dessen Form und Fiktions-
charakter; dazu tritt im anschlieBenden Satz eine vielsagende Andeu-
tung in bezug auf den historisch-zeitlichen Standort des Ich-Erzihlers.
Dessen chronologische Einordnung folgt unmittelbar danach, mit der
Angabe des 27. Mai 1943 als Datum, an dem mit der Niederschrift der
Aufzeichnungen begonnen wurde. Dieser absoluten, auch historisch
beziehungsreichen kalendarischen Angabe ordnet sich zugleich die rela-
tive Chrenologie zu: durch den Bezug auf das zwei Jahre zuriicklie-
gende Todesjahr des »Helden« der Biographie. Verifizierbarer Zeitver-
lauf und fiktionale Erzihlebene tiberschneiden sich somit.

Die Anfiinge in den Romanen Koénigliche Hoheit, Doktor Faustus, Der
Erwihlte, und auf eine noch breiter ausgefithrte Weise im Joseph-
-Zyklus, kennzeichnet ihre Zugehorigkeit zu priludierenden Kapiteln
bzw. Abschnitten von ausgesprochenem Vorspielcharakter. Innerhalb
der Erzihlungen der spiten Schaffensperiode reprisentiert der Beginn
des Romans Lotte in Weimar (1939) einen davon abweichenden Typus.
In diesem Werk tritt der auktoriale Erzihler auf weite Strecken hin in
den Hintergrund; unauffillig mengt er sich jedoch bisweilen in die
sonst »objektive« Rede ein. So auch in den Anfangssiitzen:

»Der Kellner des Gasthofes "Zum Elephanten’ in Weimar, Mager,
ein gebildeter Mann, hatte an einem fast noch sommerlichen Tage
ziemlich tief im September des Jahres 1816 ein bewegendes, freu-
dig verwirrendes Erlebnis. Nicht, daB} etwas Unnatiirliches an dem
Vorfall gewesen wire; und doch kann man sagen, dafl Mager eine
Weile zu triumen glaubte.

Mit der ordiniren Post von Gotha trafen an diesem Tage, mor-
gens kurz nach acht Uhr, drei Frauenzimmer vor dem renommier-
ten Hause am Markte ein, denen auf den ersten Blick — und auch
auf den zweiten noch — nichts Sonderliches anzumerken gewesen
war. Ihr Verhiltnis untereinander war leicht zu beurteilen: es

. waren Mutter, Tochter und Zofe.« usw.

Dieser Anfang enthilt in geradezu paradigmatischer Art alle fiir das
Verstehen der Situation erforderlichen Angaben: der Leser wird auf
knappste Weise iiber Zeit und Ort orientiert und so rasch wie maglich
mit den entscheidenden Elementen des kommenden Geschehens ver-
traut gemacht; trotzdem wirkt dieser Einsatz weder hastig noch verwor-
ren. Der Erzihler dagegen verzichtet auf eine umschweifige Erldute-
rung seiner Aufgabe oder des Erzihlgegenstandes. Er begniigt sich mit
diskret hingetupften Wendungen (»... und doch kann man sagen.. .«),
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die seine Anwesenheit durchblicken lassen.’? Im Hinblick auf die be-
wuBlte stilistische Anniherung an Goethe in diesem Roman fillt auf,
dal der Einsatz weniger diesem Muster verpflichtet ist als vielmehr
der Praxis des europiischen Romans um die Mitte des 19. Jahrhunderts
(bei Dickens, Turgenjew, Dostojewski, vor allem aber bei Balzac). Die
an die Spitze gestellten konzentrierten Orientierungsangaben iiber Zeit
und Raum der Handlung, gleichsam die einfithrenden Regieanmerkun-
gen des Erzihlers, gehoren einem Typus an, der bei Balzac fast zu for-
melhafter Ausprigung gelangte; vgl. zum Beispiel die Anfinge in Le
Cousin Pons, Gobseck, La Rabouilleuse, La Femme de Trente Ans,
Ursule Mirouet u. a.

Unsere Betrachtung hat gezeigt, daB Th. Mann mit zunehmender Reife
es wagte, eine im 20. Jahrhundert verponte oder zumindest zuriickge-
drangte erzihlerische Tradition zu pflegen. Nun gibt es aber auch in der
Gegenwart Literatur, die ohne sonderliche kiinstlerische Bedenken der
Vergangenheit folgt, Zweige einer »zweitrangigen oder unterstromigen
Romanliteratur biirgerlich-realistischer Herkunft«.!3 Bedeutet das etwa,
dall Th. Mann in diesen Zusammenhang zu stellen ist? Das wird wohl
niemand annehmen, der die Fihigkeit besitzt, kiinstlerische Werte in
ihrer spezifischen Gestalt zu erkennen. Das Problem des Verhiltnisses
von iiberlieferten Formelementen und eigener, vollendeter dichteri-
scher Stilwelt bei Th. Mann liegt tiefer. Der Umstand, dal} seine Erzihl-
kunst trotz bewahrender Tendenzen nicht das geringste mit Epigonen-
tum zu schaffen hat, ja auf eine ganz besondere Art die Gegenwart an-
spricht und nur aus ihr zu verstehen ist, kann nur ans dem Begriff
seiner Ironie erklirt werden. Wohl am prignantesten ist diese Haltung
des Dichters mit einem anderen Begriff zu erfassen, mit dem Begriff
der »Aufhebung« (im Hegelschen Sinne). Th. Manns Verhiltnis zur kul-
turellen Tradition — und nicht nur auf literarischem Gebiet — ist bewah-
rend und kompromifllos kritisch zugleich; deshalb kann seine Dichtung
eigenschopferisch und parodistisch in einer Gestalt sein. In seinen Essays
und Betrachtungen hat er selbst oft Stellung dazu genommen und sich
bemiiht, diese Fragen durch eigene Erkenntnisse zu erhellen; nicht sel-
ten ist dabei der zeitgeschichtlich bedingte und gebundene Standort des
Betrachters zur Geltung gekommen. Entscheidend ist indes nur die dich-
terische Aussage und die innere Bedeutung der Ausdrucksform. In
diesem Sinne konnen formanalytische Untersuchungen wesentlich dazu

12 Vgl. dazu den Beginn des 6. Kapitels: »Dem Bericht Demoiselle Schopenhauers
ist hier ungestorter Zusammenhang gewahrt worden. In Wirklichkeit wurde der
sichsisch gefirbte RedefluB8 ihres breiten, redegeiibten Mundes zweimal unterbrochen:
in der Mitte und gegen das Ende hin, beide Male durch Kellner Mager ...« usw.

13 Piwitt, a.a.0.,S. 237, Als Beispiel dient ihm der Anfang von Ina Seidels
Wunschkind. Die ironische Entwertung »realistischer« Konventionen wird an entspre-
chenden Stellen bei Broch und Musil diagnostiziert; seltsamerweise li8t Piwitt Th.
Mann ganz auBer acht. Im Goethe-Roman beruht die Notwendigkeit des »realisti-
schen« Eingangstypus auf der historischen Beglaubigung des Geschehens, ist dem-
nach auch stofflich bedingt, Die Geschichtlichkeit des Stoffes erlaubt dem Erzihler

ein Verfahren, das an sich schon distanzhaltig, historisierend ist.
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beitragen, die kritischen und geschichtlichen Aspekte der Dichtungs-
struktur und des Stils sichtbar zu machen. Einzelbeobachtungen, wie
die hier vorgelegten, miissen als Vorarbeiten gewertet werden.

Résumé

Stilisti¢ko-strukturalna kritika tek je posljednjih godina obratila paZnju jednom
zanimljivom, mada nacko perifernom problemu pripovjedacke tehnike: stilskom zna-
denju pocetnog dijela ekspozicije u pripovjedatkoj prozi. Germanist W. Rasch, autor
¢lanka koji sadrZi nadelna razmatranja o tom pitanju, smatra da su bitni stilski
elementi nekoga djela odredeni veé podetnim reéenicama, tj. da se veé u njima
nazire nadin piieva pripovijedanja, a time i stilsko-strukturalni lik cjeline; podetak
svojim specifiénim tonom anticipira atmosferu romana ili novele, pripovjedaéku per-
spektivu, ritam i tempo djela. Relevantnost toga demonstrirao je Rasch na primje-
rima iz njematke pripovjedne knjiZevnosti oko 1900 (Schnitzler, Rilke, Thomas
Mann), isti€uéi impresionistiéki postupak pripovijedanja in medias res kao karak-
teristiéno obiljeZje epskog stila u tom razdoblju.

U odnosu na Thomasa Manna Raschove se tvrdnje, medutim, ne mogu primiti bez
krititkih ograda. Pomnija analiza ranih novela (Enttiuschung, Tobias Mindernickel,
Gledius Dei, Das Eisenbahnungliick i dr.) pokazuje da se Mannov postupak u ekspo-
ziciji osniva na tradicionalnim znacajkama: pripovjeda¢ se ne odriée fikeije »per-
sonalnog« (auktorialnog) medija naracije a ni pripovjedakog okvira koji sadrzava
vremensko-prostorne podatke potrebne da se &italac orijentira. I u tome se oé&ituje
otpor naoko konzervativnog autora prema tendencijama naturalizma (A. Holz, J.
Schlaf) i impresionizma koje se u daljem razvitku dezintegracije tradicionalnih epskih
postupaka najdosljednije ogledaju u romanu »struje svijesti« 20. stoljeéa. Elementi
tradicionalnog pripovijedanja u Manna u osebujnoj su vezi s kritickim stavom anali-
tika gradanskog druStva: sluZeéi se baStinjenim shemama, pisac izraZava distanciju
prema svojim likovima, ne uranja u njth i ne identificira se s njima, veé se ironicki
ograduje. Ekspozicije u spomenutom smislu upravo u Mannovoj prozi otkrivaju (u
najuZem okviru) mnoitvo stilskih aspekata, Pis€eva pripadnost suvremenim stru-
janjima drukéije se oéituje u romanu Buddenbrooks u kojemu se epska perspektiva
suzuje na vidokrug likova u djelu; u tom nadinu neposrednog pripovijedanja in
medias res Mann se priklonio naturalistiékoj estetici.

U djelima zreloga stvaralackog razdoblja Mannov naoko konzervativno obojen stil
ipak sve jasnije otkriva svoje osebujne vrednote. Analiza eksponiranih mjesta iz
romana Kénigliche Hoheit i Der Zauberberg predoduje ulogu »personalmog« pripo-
vjedaéa u stvaramju ironitke distancije koju pruza pripovijedanje u treéem licu (Er-
-Erzihlung); napose je poulan poéetak romana Der Zauberberg gdje veé poéetne
recenice rasporedom glagolskih vremena ostvaruju dvojstvo pripovjednih perspektiva
— isprepletanje »objektivne« naracije i ironitkih popratnih komentara pripovjeda-
devih.

Mannova sklonost za povijesnu i mitsku gradu u posljednjen razdoblju stvaranja
jos je poduprla teZnju za kritickim proZimanjem epskih elemenata. Stilski je odraz
toga kritickog stava tematska i jeziéna parodija. Sinteza tradicije i ironiSkog prera-
stanja te tradicije ovdje se odituje na novom stupnju. U skladu s predmetom &lanka
nastojao sam tu pojavu osvijetliti saZetim analizama ekspozicija u romanima Joseph
und seine Briider, Doktor Faustus, Der Erwihlte, Svijet biblijske priée i pi3ev stav
prema tom svijetu na jedinstven je nalin in nuce izreen u prvim dvjema redenicama
predigre (Hollenfahrt) tetralogiji o Josipu. U drugoj, upitnoj redemici oglasuje se
pripovjedaé svojim pitanjem te jednim potezom stvara komunikaciju sa &itaocem,
relativirajuéi ujedno vremenske odnose unutar epskog svijeta toga djela. Parodi-
stidki stav pripovjedadev u Josipu nije, medutim, samo ironidka parafraza orijental-
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nog fabulista, veé i svojevrsna integracija tehnike movovjekovnog romana, 18. i 19.
stoljeda, Zaseban oblik ironijom proZete ekspozicije u tradicionalnom ruhu nalazimo
u romanima Doktor Faustus i Der Erwihlte. Ekspozicija u njima ima naroéito istak-
nutu funkciju jer ujedno obuhvaéa pripovjedni okvir (tip: Rahmenerzihlung); uvodne
reéenice u Doktoru Faustusu iznose stav fiktivnog biografa prema predmetu pri-
¢anja i prema junaku »biografije«, dok u Izabraniku &itaoca upoznavaju s nalelima
parodistitke naracije koja vrijede za cijelo djelo. U #iroj interpretaciji stilskih kate-
gorija ironije i parodije, dominantnih u Mannovu stvaralastvu, moZe se nazreti smisao
pojedinaénih elemenata i detalja u epskoj cjelini — pa i u okvira piséeve slike svi-
jeta, njegova kritickog odnosa prema gradamskom drustva i njegovoj ideologiji.
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