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Povod za istrazivanje ranih erotskih i opscenih crte-
7a Milivoja Uzelca bio je nedavni pronalazak trinaest
njegovih dosada nepoznatih radova u Pragu.! Ova
zanimljiva skupina radova navodila je na istrazivanje
tematski i vremenski srodnih UzelCevih radova koji do
sada nisu bili predmetom sustavnije obrade. Stoga smo
se u ovom radu usredotodili na tri tematski i vremenski
srodne skupine radova koje smatramo znac¢ajnim do-
prinosom za razumijevanje cjelokupna Uzelc¢eva opusa:

1. Cirkus Eros.? Sastoji se od 7 grafickih listova
(bakropisi) i 6 crteza olovkom (djelomice koloriranih)
od kojih su 4 studije za grafike, a i preostala dva crteza

IstraZene su tri skupine Uzelcevib erotskib i op-
scenih crteza i grafika nastalib u Pragu i Zagrebu
izmedu 1917. i 1920. godine. Prva skupina radova
nazvana Cirkus Eros nedavno je pronadena u Pra-
gu, a crtezi iz nekadasnje zbirke Vilima Svecnjaka
i mapa Gréka proljeca do sada nisu bili predmetom
cjelovita istraZivanja. Likovnom analizom i kom-
paracijom s crteZima sacuvanim u Zagrebu, te uz
pomoc sacuvanih podataka potvrdeno je Uzeléevo
autorstvo novopronadenib grafika i crteZa. Raz-
matrane su okolnosti njihova nastanka, likovna
svojstva, te su utvrdene srodnosti s europskim maj-
storima erotike i opscenib prizora.

tematski i likovno pripadaju istoj cjelini. Vedinu radova
zanrovski moZemo odrediti kao opscene karikature.

' Ove crteZe i grafike pronasao je u Pragu Ivan Bogavtic kojem se zahvaljujem
na nesebi¢no pruzenim informacijama koje su mi omogucile da zapoénem s
istrazivanjem, te obradim ovaj iznimno zanimljivi materijal.

2 Privatno vlasnistvo, Prag. Nema signatura, crteZi i grafike cca. 17 x 14 cm.
Izvorni naziv ove skupine radova nije poznat.
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2. Uzelcevi crtezi iz nekadasnje zbirke Vilima Svec-
njaka.’ Jedan crtez iz ove zbirke nosi i podatak o mje-
stu nastanka i dataciju: Prague 1917. Zbirka broji 56
listova. Crteze iz ove zbirke moguée je podijeliti na
Cetiri tematski i u likovnom izrazu razlicite skupine:

a) Opscene karikature (22 crteza tusem ukljuéjujuéi
autoportret te crtez s natpisom A.B.C. de L’Amour koji
je vjerojatno bio zamisljen kao naslovnica samo dje-
lomice izvedene ili sacuvane mape).

b) Erotski i opsceni crtezi (27 crteza tusem).

¢) Don Rodrigo i donna Clara (5 listova, crtez tu-
$em). Pet listova s opscenim crtezima i stihovima. Signi-
rano Honnoré marquis de Trottoire.

d) Ex librisi. Dva crteza tusem s erotskim, odnosno
lascivnim predloskom za: Ex libris Honnoré mqz. de
Trottoire.

3. Gréka proljeca.* Stihovi potpisani pseudonimom
Anakreon, a prijevod Honnoré marquis de Trottoire.
Mapa s naslovnom stranicom i sedamnaest akvareli-
ranih pornografskih crteza tusem. Objavljena je u cije-
losti 1984. godine u znatno smanjenom formatu i crno
bijelim reprodukcijama’.

Ako zbrojimo sve rane radove eksplicitno erotskog
sadrzaja koji su nam sada poznati u tri spomenute cje-
line, dolazimo do impozantne brojke od 77 crteza i 7
grafickih listova. Ne moze se niti pretpostaviti koliko
je takvih crteza izgubljeno ili unisteno. Uzelac je 1917.
godine u dobi od 20 godina, a sacuvani crtezi i ulja na
platnu iz tog razdoblja ve¢ tada pokazuju stvaralacku
zrelost. Veéina radova o kojima je ovdje rije¢ nepoznata
je javnosti, izuzev mape Grcéka proljeca te Sest crteza
iz zbirke Vilima Svecnjaka koji su predstavljeni na iz-
lozbi Erotika u brvatskom slikarstvu, crtezu i grafici
odrzanoj 1977. godine.® Smatra se da je Milivoj Uzelac
»najerotskije usmjereni hrvatski umjetnik«, ali ovaj
najprovokativniji dio njegova stvaralastva, znacajan za
razumijevanje Citava kasnijeg opusa, do sada je ostao
uglavnom nepoznat javnosti, te bez cjelovite obrade.”

Opscene karikature pronadene u Pragu, uz dio crte-
za iz zbirke Vilima Svec¢njaka koji pripadaju istom Zan-
ru, zanimljive su iz nekoliko razloga. Ti crtezi pred-
stavljaju nepoznati segment rana UzelCeva opusa i o-
mogucavaju da pratimo promjene u sredisnjoj temi
njegova stvaralastva od najranijih dana do smrti, a to
je, naravno, erotika. Osim toga, Uzelca mozemo sma-
trati najranijim autorom opscenih karikatura u Hrvat-
skoj, ali ne i erotskih ili opscenih crteza, jer takvih
primjera kod nas nalazimo i prije Uzelca. Ovi Uzelcevi
radovi zanimljivi su i za povijest karikature i za povijest
grafike u Hrvatsko;j.
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M. Uzelac, Jahacica, 1918-19, crteZ olovkom, privatno vias-
nistvo, Prag

Uzelac se nadovezuje na niz hrvatskih slikara u veéoj
ili manjoj mjeri zaokupljenih erotikom ili opscenim
prizorima. Prije njega to su bili Bela Cikos Sesija (koji
precrtava a mozda i umnozava crteze Ropsa i Bayrosa),
Menci Clement Crncié, Robert Auer, Miroslav Kra-
ljevié. Osim Kraljevicevih erotskih crteza koji su izvan-
redno interpretirani u monografiji Vere Horvat Pin-
tarié, brojni erotski i opsceni radovi drugih autora osta-
li su neobrazeni i nepoznati javnosti izuzev rijetkih

3 Vlasnistvo nepoznato. O Uzel¢evim crteZima iz nekadasnje zbirke Vilima
Svecnjaka piSem samo na osnovu sacuvanih fotografija crteza jer su originali
izgubljeni.

4 Vlasnistvo Zavoda za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU,
Arhiv Odsjeka za povijest Hrvatske knjizevnosti, Zagreb. Format listova u mapi:
46,5 x 38 cm.

5 T. Sabljak, Erotska mapa Milivoja Uzelca i Milana Begovica, Kronika Zavoda
za knjizevnost i teatrologiju JAZU, br. 29-30, Zagreb 1984, str. 239-277.

6 1. Zidi¢, Erotika u hrvatskom slikarstvu, crtezu i grafici, Umijetnicki paviljon,
Zagreb 1977, kat. br. 97-102.

7 Tonko Maroevi¢ pisao je o Uzel€evim crtezima iz mape »Gréka proljecac.
T. Maroevic, Eros s ovoga svijeta, Playboy (hrvatsko izdanje) 111/1999, br. 20.
8 V. Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevi¢, Globus, Zagreb 1985.

O pornografskim akvarelima Roberta Auera doznajemo iz novinskog ¢lanka
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M. Uzelac, Jahacica, 1918-19, bakropis, privatno viasnistvo,
Prag

podataka iz novinskih ¢lanaka, te informacija koje se
prenose u razgovorima®. Pronadeni crtezi i grafike uka-
zuju da je i u vrijeme prvog svjetskog rata postojala
publika (odnosno naruéitelji) koju je takva vrsta rado-
va zanimala i zabavljala u ¢itavoj Europi pa tako i u
Pragu i Zagrebu.

Jos u gimnazijskim danima Milivoj Uzelac bio je
poznat po svom nepostivanju uobicajenih gradanskih
konvencija.” Uz bohemski naéin Zivota, literatura koju

i desetak reprodukcija (M. Skender, Senzacionalna Auerova erotska kolekcija
akvarela prvi put u javnostil, Ve€ernii list, 1998, br. 12.359, str. 20-21). Ciko-
Sevo precrtavanje pornografskih ilustracija europskih majstora erotike i por-
nografije poznato nam je iz zbirke njegovih crteza u Strossmayerovoj galeriji,
a o postojanju Crncicevih pronografskih radova zna se samo iz pripovijedanja
upucenih.

? ). Vrang¢i¢, Milivoj Uzelac, Druitvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, Zagreb
1991, str. 20. Biografski podaci iz praskog razdoblja preneseni su iz istog
izvora, str. 23-34.

1O N. dj., str. 20.

). Vrangi¢, n. dj., str. 25, bilj. br. 33. (u navedenom citatu spomenuta pivnica
Ufliku sigurno je slavna pivnica U Fleku).

12 Prema usmenoj informaciji od sadasnjeg vlasnika ovih crteza i grafika u
Pragu.

je upijao u to vrijeme bila je u skladu s mladenackim
buntovnim idejama i ponasanjem: Dostojevski i Arcy-
basev.! Rano razvijena crtacka vjestina uz gotovo
bezobraznu hrabrost bili su plodno tlo za posvecivanje
eksplicitnim erotskim i pornografskim prizorima po
kojima je postao poznat u umjetnickom krugu. To je
ubrzo moralo dovesti do narudzbi takva sadrzaja, koje
su mladom slikaru zasigurno financijski olaksavale
egzistenciju.

Dosavsi u Prag krajem 1915. u dobi od 18 godina
kao vojni bjegunac, prvo je potrazio pomo¢ od Vlahe
Bukovca koji je radio na praskoj likovnoj akademiji,
ali on mu nije mogao pomoci. U skrivanju pomagali
su mu Cesi, a prof. Jan Preisler ga je izvaninstituci-
onalno poducavao i pomagao do 1917. godine kada
je umro. Potom je Uzelac, vjerojatno do povratka u
Zagreb 1919. godine, uglavnom Zivio s Persom Hla-
dikovom koja je drzala pansion za studente. Praski
bohemski zivot Uzelac je dobro pamtio i o njemu rado
pricao. »Prema njegovim rije¢ima, masa dezertera, stu-
denata umjetnika i literata slijevala se i kretala na ulic-
ama izmedu kavane Unionka, pivnice Ufliku i Bra-
daniéevih vinarni, kroz Geto i Prasku branu. Posebno
je kavana Unionka bila sastajaliSte svega sto je bilo
intelektualno. Nalazili bi se tu knjizevni i likovni umjet-
nici i glumci. Tu je Uzelac bio brzo primijeéen i pri-
hvacen kao izuzetan tip slikara i bohema. Tu bi on u
svoj crtaci blok biljezio likove gostiju, a za gazdu bi
pravio politicko-pornografske crteze.«!! Iako u pro-
nadenim radovima ne nalazimo politicku komponentu,
postoji vjerojatnost da su pronadeni crtezi i grafike bili
naruceni od spomenutog vlasnika kavane Unionka, a
mozda je od publike kavane Unionka takoder dobivao
takvih narudzbi. Nije nam poznato da li je i praski
kolekcionar Jaroslav Pos iz ¢ije kolekcije potje¢u pro-
nadeni crtezi i grafike bio jedan od njih. Jedini podatak
do kojeg smo dosli jest da je Jaroslav Pos bio neko
vrijeme UzelCev stanodavac u Pragu.!?

Cirkus Eros

UzelCevim crtezima i grafikama pronadenim u Pra-
gu dali smo naziv Cirkus Eros. Naziv proizlazi iz Cinje-
nice da je na svim grafikama i veéini crteza prostor
prikazan poput cirkusa ili kazalisne, odnosno kaba-
retske pozornice, tako da teski, dekorativni zastori
(koji vjerojatno predstavljaju dio cirkuskog $atora)
zatamnjuju rubne dijelove kompozicije. Osim toga, na
crtezima i grafikama prikazani su likovi koji pripadaju
svijetu cirkusa: to su zapravo obnazene krotiteljice
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divljih zvijeri, akrobati, plesacice.!* Konaénu potvrdu
da se nalazimo u svijetu cirkusa nalazimo na jednom
od crteza na kojem je na bubnju natpis Cirkus Jazz
Band. Ne zaboravimo da je Uzelac ocito volio tu temu
jer su nam osim ovih crteza dobro poznata djela iz istog
razdoblja kada je nastalo ulje na platnu Cirkus iz 1920.
godine (vl. Moderna galerija, Zagreb), te litografija
Cirkus, 1920, (vl. Graficki kabinet HAZU, Zagreb).
U tim djelima vidljiva je sklonost geometrizaciji pro-
stora ili ostroj stilizaciji lika (Sto je posljedica djelo-
mi¢nog usvajanja postkubistickog nacina slikanja).
Osim toga, znamo da se Uzelac u viSe navrata vracao
temi.’* Na crtezima Cirkusa Eros ne nalazimo spo-
menuta likovna svojstva, zbog ¢ega moZemo pretpo-
stavljati da su ti crtezi i grafike morali nastati prije 1920.

Pet grafika i Cetiri crteza imaju svojstva erotske kari-
kature, dok se za ostale radove mozZe reci da su erotski
ili opsceni crtezi sa satirickom intencijom (Akrobati,
Cirkuski zastor). Crtezi i grafike nisu signirani. U vezi
s tim ne treba zanemariti ¢injenicu da je izrada likovnih
djela eksplicitnog erotskog, odnosno opscenog sadrzaja
podrazumijevala i autorovu hrabrost, jer je zbog izrade
takvih djela mogao biti i zakonski kaznjen.

Koliko nam je poznato, nikada prije niti poslije Uze-
lac nije radio bakropise, §to moze biti razlogom za
sumnju u autorstvo, ili pak ukazati na mogucnost da
su bakropisi izvedeni prema Uzel¢evim crtezima. Ob-
zirom da kod Uzelca nakon Praskog razdoblja vise ne
nalazimo bakropise, vazno je ukazati na pismo koje
Uzelac pise neéaku Marinovi¢u u kojem se prisjeca
praskog razdoblja poslije zavretka prvog svjetskog
rata, te pise kako se tek tada legalno upisao na aka-
demiju i da je odlazio kod jednog studenta profesora
Svabinskog koji mu je pomagao u usavrsavanju u ba-
krorezu i drvorezu.!S U istom pismu Uzelac navodi da
je glavni razlog upisa na akademiju (nakon $to je u
Pragu veé savladao sve $to je mogao) bila dacka menza
»...jer inale je bilo tesko«. To govori o njegovim ma-
terijalnim prilikama koje su mogle biti poticaj za usa-
vriavanje u bakropisu i umnozavanje erotskih i op-
scenih radova kako bi popravio materijalnu situaci-
ju.'® Iz toga mozemo zakljuciti da je Cirkus Eros mo-
gao nastati upravo po zavrietku prvog svjetskog rata,
odnosno krajem 1918. ili tijekom 1919. godine.

Usporedujuéi bakropis Ljuljacka iz Cirkusa Eros s
crtezom pod nazivom Postelja, osim sli¢nosti itava
lika (kao i na crtezu Troje) zamje¢ujemo sli¢nu »gr-
bavost« obrisne linije leda, prirodu pokreta, polozaj
ruku, te nacin srafiranja koji dovoljno govore o Uzel-
¢evu rukopisu. Istovjetnu prirodu Zenskog pokreta vi-
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dimo na bakropisu Plesaci kao i na crtezu Djevojke
pred ogledalom, u gotovo istom poloZaju nogu i nacinu
na koji je izvedeno skraéenje lista, te u polozaju sto-
pala. Uzel¢ev rukopis mozemo prepoznati i u $rafu-
rama na nogama ili rukama likova gdje unutar mreze
linija esto povlaci crtu preko sredine zasjenjene po-
vriine, a kada naznaluje prostor Srafiranim sjenama
one ¢esto imaju izduzen, uzak i gotovo vertikalan oblik.
Napomenimo da treba imati u vidu da usporedujemo
radove dviju razli¢itih tehnika pa podudarnosti likov-
nih svojstava ne mogu biti toliko izrazene kao kod ra-
dova izvedenih istom tehnikom.

Likovna svojstva crteza iz skupine Cirkus Eros srod-
na su karakteristikama uoc¢enim na grafickim listo-
vima. Obrisna linija je duga, te sigurno i ¢vrsto po-
vucena $to je vidljivo u razlici izmedu obrisne linije koja
je crna, i u crtanju sjena, kada meksi pritisak olovke
ostavlja mnogo svjetliji, sivi trag. Osim toga, sjene crta
brzo: samo ponekad sjenu zapocinje s relativno pra-
vilnim Srafiranjem (sli¢no grafikama) $to ubrzo napusta
te gornje djelove sjena ispunjava uglavnom brzo i gusto
povladenim gotovo vertikalnim linijama, ponekad koso
polozenim vrhom olovke. Sjenama samo naznacuje
prostor (na crtezima i na grafikama), gotovo nikada
ga jasno ne ogranicava, niti odreduje drugim sredstvi-
ma. Na temelju likovne analize i podataka navedenih
u tekstu mozemo zakljuciti da za crteze i grafike iz sku-
pine Cirkus Eros nema sumnje u Uzelcevo autorstvo.

13 Zbog lakseg snalazenja grafikama sam dao slijedece nazive: Jahacica, Lju-
liacka i akrobat, lluzionistica, Akrobati na bubnju, Plesacii Cirkuski zastor. Nazivi
crteza su: Jahacica, Plesaci, lluzionistica, Akrobati na bubnju (Jazz finish), Cirkus
jazz band i Boksacica.

14 Cirkuskim motivima nakon razdoblja 1917-1920, vraca se 1930, 1935,
1947. Vidjeti u: ). Vranci¢, n. dj.

15 ), Vranéi¢, n. dj., str. 25, fusnota br. 32.

16 Osim spomenutog, ne treba zaboraviti da se Uzelac prvi puta upoznao s
grafi¢kim tehnikama jo3 u Krizmanovoj $koli 1912. godine.

Gore desno:

M. Uzelac, Boksacica, 1918-19, crteZ olovkom, akvareliran,
privatno vlasnistvo, Prag

M. Uzelac, lluzionistica, 1918-19, bakropis, privatno vlas-
nistvo, Prag

Dolje desno:

M. Uzelac, Ljuljacka, 1918-19, bakropis, privatno vlasnistvo,
Prag

M. Uzelac, Krotiteljica, 1918-19, bakropis, privatno vlas-
nistvo, Prag



Frano Dulibi¢: EROTSKI CRTEZI I GRAFIKE... 44 -2001 (99-116)

103



Frano Dulibi¢: EROTSKI CRTEZI I GRAFIKE...

44 -2001 (99-116)

M. Uzelac, Troje, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje zbirke V.
Svecnjaka

Spomenuli smo da su Cetiri crteza olovkom priprem-
ne studije za grafike. Po crtezima vidimo da se prilikom
izrade grafika u velikoj mjeri pridrzavao prvobitne
zamisli, tek ponesto bi promijenio prostorne odnose,
odnosno ucinio ih preciznijim. Isto mozemo reci i za
likove: osim §to je pokret zadrzao svoju intenciju u
grafici je mjestimice jos$ izrazeniji zbog sigurnije i snaz-
nije obrisne linije te detaljnije obrade tijela, te izrazitog
kontrasta svjetla i sjene koji dodatno sugerira snazno
svjetlo pozornice cirkusa ili kabarea. Jedini detalj crteza
koji nije prisutan na grafici su natpisi na bubnju na dva
crteza: Jazz finish i Circus jazz band. Spomenuta dva
crteza su zasigurno prva (i vjerojatno dugo vremena
jedina) likovna djela hrvatskog umjetnika u kojima je
jazz glazba jedan od motiva. Cirkus i jazz glazba sa-
¢injavaju izvrsnu » podlogu« za zabavni karakter efek-
tnih prizora koje mozemo promatrati i kao alegorije
pohote i zenske (spolne) nadmoci nad muskarcima. Za-
bavljajuci sebe i publiku kojoj je namijenio takve ra-
dove (ili one koji su narucili upravo takve prizore),
Uzelac se ujedno ruga neutazivoj potrebi za seksom.!”
Treba izdvojiti i crtez koji prikazuje Boksacicu (crtez
olovkom akvareliran crvenom i plavom bojom) u ko-
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M. Uzelac, Postelja, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje zbirke
V. Svecnjaka

jem je prizor postavio u neobi¢an kruzni prostor sa
zenskim likom poput danasnjih body builderica, koja
pokazuje svoju snagu pred neobi¢nom vre¢om za bok-
sanje, a ritualni ugodaj prizora sugeriraju dva ukosena
strazara u pozadini.

Primjecuje se da su zene te koje Cesto vladaju situ-
acijom, u dva navrata ¢ak s bicem u ruci (Krotiteljica i
Jahacica). I kada je rije¢ o scenama koitusa muskarac
je samo sudionik, nikada prikazan dominirajuce poput
zena. U ovoj grupi radova Uzelac prikazuje muskarca
u sluzbi zadovoljenja zenske pohote, bez obzira na koji
nacin. Uzelac nije voajer koji uziva u ljepoti Zene :
promatra je kada lezi rasirenih nogu ili tijekom mastur-
bacije kao sto to ¢ine Rodin ili Klimt, ali isto tako nema
niti agresivnost Georga Grosza ili Pabla Picassa koji su,
medu ostalim, osim izrazite spolne dominacije mu-

17 postoji mogucnost da se radi i o autoironiji. Na grafici nazvanoj Ljuljacka
lik muskarca, seksualnog akrobata u profilu podsjeca na Uzelceve crte lica.
Zenski lik na istoj grafici iznimno je slican Uzeléevom modelu Tusiki (vidjeti
Poluakt (Tusika) 1926, ulje na platnu, vl. Umjetnicka galerija Sarajevo).
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M. Uzelac, Bez naziva, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje
zbirke V. Svecnjaka

skarca nad zenom, prikazivali i prizore silovanja. Uze-
lac prikazuje uzitak u erotskoj igri i nimalo ga ne smeta
ako zena vodi i dominira u toj igri. Muska spolovila
su u takvim prizorima u potpunoj erekciji, a njihova
veli¢ina poprima nadrealne razmjere.

Uzelcevi crtezi iz nekadasnje zbirke Vilima Svecnjaka

Iz uvida u UzelCeve crteze koji su bili u vlasnistvu
slikara Vilima Svecnjaka, znamo da je dio erotskih i
opscenih crteza nastalih u Pragu dospio do Zagreba.!8
Uzelac je nacinio svojevrsnu naslovnicu s natpisom
A.B.C. de L’Amour s crtezom otmjenog para koji u-

'8 Nije poznato kojom prilikom i kada su Uzel¢evi crtezi dospjeli u vlasnistvo
Vilima Svecnjaka. Navodno je UzelCeve crteze ¢uvala supruga Vilima Svec-
njaka, podrijetlom Cehinja, koja ih je naslijedila ili dobila od oca.

M. Uzelac, Bez naziva, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje
zbirke V. Svecnjaka

mjesto glava ima stilizirane spolne organe, te u donjem
dijelu lista natpis: Prague, 1917, §to ne mora biti sigur-
na potvrda da su svi crtezi iz te skupine tada nastali.
Vjerojatno se ne radi o mapi kojoj je unaprijed bila
odredena koncepcija ili broj crteza, ve¢ su crtezi na-
stajali u Pragu tijekom 1917. godine, a moguce je da
je poneki crtez pridodan nesto kasnije, tijekom 1918.
ili 1919. godine. Naime, razlike u kompozicijskim i
likovnim svojstvima mogu ukazivati na Uzel¢evu stil-
sku raznovrsnost ali i na moguénost da nisu nastali u
kratkom razdoblju. Medu ovim crtezima izdvaja se i
Uzelcev realisticki crtan autoportret s malom figurom
zenskog akta na ramenu (koja ga vude za nos), akta
kojem je glava transformirana u Zenski spolni organ.
Uzelceva »muza« ujedno je alegorija njegove strasti,
opsesije 1 napasti kojoj se ne moze, odnosno ne Zzeli
oduprijeti.

Opscene karikature
Gotovo na svim Uzel¢evim crtezima iz zbirke Vilima
Svecnjaka uocljivi su nadrealni elementi. Dok je u Cir-
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Gore lijevo:

M. Uzelac, Simfonija Erotica, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje
zbirke V. Svecnjaka

M. Uzelac, Ples, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje zbirke V.
Svecnjaka

Dolje lijevo:
M. Uzelac, Slabici, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje zbirke
V. Svecnjaka
M. Uzelac, Nemoc, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje zbirke
V. Svecnjaka

kusu Eros penis Cesto samostalni lik dimenzijama veci
od ljudskog, u ovoj skupini crteza kao motiv dominira
zamjena ljudskih glava sa stiliziranim muskim i zen-
skim spolovilima. Doista nije potrebno prizivati Freuda
kako bismo razumjeli da se radi o $alama na racun onih
koji »misle« vodeni spolnim nagonom.

Disfunkcija istog nagona, odnosno pani¢ni strah od
impotencije, na dojmljiv nadin prikazan je na crtezu
koji prikazuje ¢ovjeka okrenutog prema promatracu,
koji kleci s uspanicenim izrazom lica (izbuljenih oéiju
i otvorenih usta) dok u rukama drzi nemoéno spolovilo
a u pozadini lezeci ga Ceka izrazito snazna i krupna,
ocito nezadovoljena Zena. Poznati Munchov Krik kod
Uzelca je postao alegorijski prikaz straha od impo-
tencije, istodobno zastrasujudi i komican. Kao i kod
Cirkusa Eros, ovi crtezi mogu pruziti dojam da je Uze-
lac bio psiholoski optereéen »duznoséu muskarca« koji
u svakom trenutku mora biti spreman zadovoljiti Zenu.
Takva pretpostavka nema ¢&vrsto uporiste jer Uzelac
crta Sirok raspon seksualnih sklonosti pa ¢ak i bolesnih
nastranosti, koje ne mogu istodobno postojati kod jed-
ne osobe. Veca je vjerojatnost da je rije¢ o mladenac-
kom razmetanju crtezima kojima je po(do)kazivao da
je mogao razumjeti razliite vrste erotskih poticaja, i
na adekvatan nacin ih likovno predociti. Jednostavnije
receno — Uzelcu nista nije bilo »sveto, te je tadasnjeg
potencijalnog kupca mogao zapanjiti raznovrsnoséu
pred kojom i danas ne ostajemo ravnodusni. Ne zabo-
ravimo da je prijelaz 19. u 20. stoljece bio ispunjen
brojnim promjenama u drustvu pa tako i na podrucju

9 Morus (Richard Lewinsohn), Historija seksualnosti, Zora/Naprijed, Zagreb
1961, str. 336-337, 355-360.

seksualnosti. To je vrijeme emancipacije Zeni, u mno-
gim drustvenim krugovima slobodnije se govorilo o
seksu, a porast promiskuiteta doveo je do velikog $i-
renja spolnih bolesti. Tek su se pocele znanstveno istra-
zZivati seksualne perverzije i nastranosti.!’

U ovoj skupini, kvalitetom crteza, jednostavnoséu
kompozicije i bezobraznoscéu sadrzaja izdvaja se kari-
katura Zene i Zenskih potreba. Uzelac je prikazao po-
luakt Zene koja radosna sjedi na testisima velikim po-
put fotelje, naslonjena na penis koji je nadvisuje, te
osmjehudi se podize ruku prema nebu s kojeg pada
novac. U ovom slucaju, te u jo$ nekoliko drugih, kao
da na karikaturalan naéin ilustrira narodni vulgarni
govor ili fraze koje se odnose na spolnost (»da bi bila
sretna, zeni...«). Te prostacke fraze Uzelac doslovce
vizualizira te koriste¢i se karikaturalnim preuveli¢ava-
njima sve do nadrealnih razmjera, kod promatraca
postize mjesavinu dojmova koji se kreé¢u izmedu izne-
nadenja i smijeha. Kao $to smo ve¢ vidjeli iz navedenih
primjera, Uzelac se nije rugao samo Zenama, jednako
je okrutan bio je prema muskarcima. Izrazit primjer
ruganja slabim muskarcima crtez je koji prikazuje ener-
gicnu zenu zrelih godina u hodu, akt s otmjenim $esi-
rom i ¢arapama, koja je pod ruku uzela penise dvojice
muskaraca i na taj nacin ih povlaci za sobom, a njihov
izgled i kretnje odaju oc¢ajnike, koji su smijesni jer su
dozvolili da ih se dovede u takav polozaj. To je jo$
jedan primjer doslovnog ilustriranja narodske prosta¢-
ke fraze, koja u autorovu likovnu otjelotvorenju post-
igla izrazito komican efekt.

Nije nevazno spomenuti da se unutar ove skupine
erotskih karikatura nalaze i crtezi sa svojstvima por-
tretne karikature. Za jedan crtez mozemo sa sigurnoscu
re¢i da predstavlja portretnu karikaturu. To je prikaz
Beethovena koji svira na instrumentu nalik na harfu
(sastavljenu od muskih i zenskog spolovila tako da
dlake predstavljaju Zice), a u natpisu ispod crteza umje-
sto Simfonija Eroica piSe Simfonija Erotica. U ovoj
skupini jos je nekoliko crteza na kojima po portretnim
svojstvima lica mozemo pretpostaviti da je rije¢ o auto-
rovim znancima, prijateljima ili mozda javnim li¢no-
stima iz Praga. Dodajmo i da su sve erotske karikature
u ovoj skupini izuzev Simfonije Erotice i karikature
kojoj je dao naziv Selim beg bez autorova naziva, od-
nosno da su to karikature bez teksta.

Erotske karikature Milivoja Uzelca iz 1917. godine
iz nekadasnje zbirke Vilima Sveénjaka u hrvatskoj po-
vijesti karikature predstavljaju prve sacuvane opscene
karikature, a pridruzuju im se crtezi i grafike iz skupine
Cirkus Eros nastale 1918/1919. godine. Osim toga,
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M. Uzelac, Don Rodrigo i Dona Clara, 1917, crteZ tusem, iz
nekadasnje zbirke V. Svecnjaka

kod vecine ovih mladenackih crteza uocljiva je crtacka
zrelost, oblikovna raznovrsnost koju autor podreduje
zadanoj temi, te snazna imaginacija, Sto su karakte-
ristike koje veé tada predstavljaju Uzelca kao jednog
od najboljih hrvatskih crtaca tijekom dvadesetog sto-
ljeca.

Erotski i opsceni crtezi

U skupini erotskih i opscenih crteza Uzelac prika-
zuje aktove koji se ogledaju u ogledalu ili nagovaranje
na spolno opéenje, sve do opscenih prizora poput ek-
splicitnih prikaza koitusa koje neki svrstavaju u por-
nografiju. U ovoj skupini postoji i niz crteza koji su bez
obzira na crtacku kvalitetu nedvojbeno pornografski
jer prikazuju bolesno nastrane protagoniste ili su ra-
deni za bolesno nastrane (sadisticki prizor, zenski lik
koji spolno opéi sa psom ili stolcem, te pedofilski pri-
kaz djevojcice dok mokri) i prizori koji su uvredljivi
zbog vjerskih uvjerenja (prikaz djevojke koja moli pod
krizem na kojem je penis u erekciji). Na gotovo svim
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M. Uzelac, Ex libris, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje zbirke
V. Svecnjaka

spomenutim pornografskim prizorima nema za Uzelca
karakteristi¢ne ironije ili satire. Kada je crtao ove pri-
zore, Uzelac kao da je imao u vidu najrazlicitije sklo-
nosti potencijalnih naruditelja, te se u ovakvoj mapi
nalazi »za svakoga ponesto«. U ovoj skupini crteza su
1 opsceni prizori koji prikazuju voajere, samozado-
voljavanje djevojaka, muskarca u spolnom odnosu s
dvije debele zene, seksualne akrobate na konju u ga-
lopu. Tu je i nekoliko varijacija teme Lede s labudom,
ali za Uzelca to su djevojke medu guskama, kokosima,
puranima ili paunovima kojima su vratovi i glave trans-
formirani u penise. Uocljiva je UzelCeva crtacka vjestina
u sigurnoj, ¢vrstoj kontinuiranoj liniji likova i njihovih

20 T, Sabljak, n.dj., str. 239.

21 T, Maroevi¢, n.dj.

22 Jedan odlomak u Gigi Baricevoj u kojem Begovi¢ opisuje Freddya, pod-
jednako pristaje Begovicu kao i Uzelcu: »| postao je, tako reci, jos prije ikakvog
iskustva, erotoman. U godinama, kada je obic¢no Zena objekt njeznih ¢eznja
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rekvizita u asketski naznacenom prostoru. Tematskoj
raznovrsnosti ravnopravna je i crtacka: od graficki
gustog 1 detaljnog sjencanja voluminoznih tijela, do
lapidarno nanesenih, nekoliko obrisnih linija koje uz
par poteza Sto naznacuju prostor Cine Citav crtez. Uze-
lac je sjajno savladao vjestinu prostornog skraéivanja:
nikada necemo osjetiti da mu predstavlja prikazati ljud-
sko tijelo u bilo kojemi polozaju. Nekoliko crteza koji
prikazuju likove u krupnom planu izvedeno je malim
brojem linija koje Uzelac razli¢itim pritiskom pera na
mjestima gdje mu odgovara zadebljava ili stanjuje te
time postize uvjerljivost u skraéenjima i dojam volu-
mena u prostoru, sa svojstvenim mu tipom polozaja
ruku ili nogu u pokretu ili stava tijela, koji nerijetko
imaju plesni karakter u kontrastu s korpulentnoséu
zenskih tijela.

Don Rodrigo i Donna Clara

Pet listova sa stihovima i ilustracijama oklade don
Rodriga i donna Clare bilo je zamisljeno kao duhovita
simbioza erotske poezije i ilustracije. Nemastoviti sti-
hovi popradeni su crtezima koji su o¢ito smisljeni u
brzini, te su po likovnoj izrazajnosti slabiji od do sada
navedenih primjera: Uzelac sve svodi na izravno prepri-
¢avanje radnje na povrsinskoj razini. Ovi crtezi ne pru-
zaju nista vise od eksplicitnog prikaza seksualnog ¢ina
ili don Rodrigova spolovila u erekciji. Uzelcu nije us-
pjelo postaviti likove u zanimljive polozaje, a lica ne
pokazuju uzbudenost veé djeluju kao da glumataju.
Iako na crtezima vidimo podjednako razvijen rukopis
i neka od likovnih svojstava kao i na ranije opisanim
primjerima, don Rodrigo i donna Clara djeluju izvjesta-
¢eno. Odjecom, don Rodrigovim $eSirom i frizurom
autor pokusava docarati razdoblje baroka. Banalni
stihovi su nejednako rasporedeni iznad, ispod i izmedu
ilustracija. Slab rezultat ovog pokusaja mozemo shva-
titi i kao vjezbu za potpuno drukéije koncipiranu cje-
linu pod nazivom Gréka proljeéa u kojoj nema ovdje
navedenih nedostataka.

Grcka proljeéa

Usmenom predajom prenosi se podatak da se Uzelac
u Pragu djelomice uzdrzavao izradujuéi erotske prizore

i nedostiznih sanja, on je u srcu nosio osjecajnu kloaku sa svim rafinmanima
i perverzitetima.« Milan Begovi¢, Giga Bariceva, Zora, Zagreb 19635, str. 108.
Begovicev studio (iz 1906-07.) ispunjen likovnom i literarnom erotikom opi-
san je na str. 89.

po narudzbi, a sada znamo da je dio takvih crteza na-
stalih u Pragu dospio u Zagreb. Vjerojatno je Uzelac
pretpostavljao da ¢e i u Zagrebu naéi naruditelje sli¢nih
narudzbi, $to se i ostvarilo. To potvrduje mapa Gréka
proljeca nastala u suradnji s Milanom Begovicem. Ob-
javljujuci mapu 1984. godine, Tomislav Sabljak je na-
veo u predgovoru imena bogatih obitelji koje su mog-
le biti ili su bile narucitelji erotskih radova ili mapa.2°
U istom predgovoru objavljen je i prijepis dokumenta
iz 1960. godine o kupnji mape preko antikvarijata u
kojem Dragutin Tadijanovié iznosi da se autor stihova
Milan Begovi¢ krije pod pseudonimom Honnore mq
de Trottoire, a da je autor crteza Milivoj Uzelac, a $to
potvrduje i Tonko Maroevié.2!

Nije nam poznato od kada potjece poznanstvo Mi-
lana Begovica i Uzelca, dvojice velikih erotomana, koji
su se ocito »nasli« u zajednickom interesnom podruéju,
ali vjerojatno su se poznavali 1917. godine, jer kod
Uzelca ve¢ tada nalazimo potpise Honnoré mqz. de
Trottoire na crtezima koji su bili u zbirci Vilima Svec-
njaka. Ne isklju¢ujem moguénost da je Begovi¢ smislio
ovaj pseudonim za Uzelca. Obzirom da na Uzel¢evim
crtezima iz Praga postoji nekoliko potpisa Honnoré
mqz. de Trottoire, te da je potpis Honnoré mq de Trot-
toire pisan Uzel¢evim rukopisom, a osim toga doista
je neobi¢no da na mapi dvojice autora u kojoj su crtezi
tako bitni nema pseudonima autora crteza, postoji iz-
vjesna mogucnost da se pod pseudonimom Anakreon
krije Begovi¢, a da je marquis de Trottoire likovni »pre-
vodilac« Begovicevih soneta, Uzelac. Ovaj pseudonim
pristaje Uzelcu jednako kao i Begoviéu, $to nam po-
tvrduje njegov antologijski Autoportret u baru iz 1923.
godine (vl. Moderna galerija, Zagreb) u kojemu je sebe
prikazao na ulici, medu prostitutkama i mornarima.
Uzelac je bio dobro upuden u erotske i opscene prikaza
kroz povijest umjetnosti, kao i Begovié. To je lako uo-
¢iti kod Begovica, posebice u njegovu romana Giga
Bariéeva, gdje spominje Beardsleya, Rowlandsona, Ro-
psa 1 Bayrosa, autore crteza koji su mogli Uzelcu po-
sluzili kao polaziste za vlastitu interpretaciju motiva.
Begovic je interes za erotiku prenio na lik Freddya koji
je dobivao i ¢itao erotske publikacije iz Beca, Pariza i
Berlina. Najzanimljivija je pojedinost u recenici u kojoj
Freddy moli »nekog aquaforistu, da mu napravi jedan
»ex libris eroticis... «, $to je nesumnjivo rijetkost ¢ak i
medu erotomanima, a medu Uzel¢evim crtezima (ne-
kadasnja zbirka Vilima Sve¢njaka) nalazimo takva dva
erotska ex librisa.?? Poznato je da je Begovié stvarao
mnoge likove polazeéi od karakteristika stvarnih oso-
ba. Tako je lik Freddya navodno nastao prema Ivi Ster-
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llustracije iz mape »Grcka proljeca« uz sonet br. 1, VI,
X1, oko 1920., crteZ tusem, akvarelirano, vl. Zavod za
povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU,
Zagreb
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nu koji bi takoder mogao biti marquis de Trottoire,
odnosno narucilac Uzeléevih opscenih crteza, uklju-
¢ujuéi i Ex librise.?* Svi navedeni argumenti govore
nam samo o medusobnoj sli¢nosti i povezanosti ero-
tomana, ali niti jedan nije dovoljan da promjeni do-
sadasnju tvrdnju da pseudonim Honnoré mqz. de Trot-
toire pripada knjizevniku Milanu Begovicu.

Ostaje otvoreno pitanje da li se Uzelac sam upoznao
s povijescu likovne erotike ili je mladog Uzelca, medu
ostalima, i Begovi¢ uputio u to podrudje. Jedino §to
znamo da su se Begovic i Uzelac susreli 1923. godine,
prije UzelCeva definitivnog odlaska iz Zagreba. Tada
je nastao crtez za naslovnu stranicu Begoviéeve knjige
»lascivnih i pikantnih feljtona« pod nazivom Nasmi-
jana srca.** To je crtez po kojem zasigurno neéemo
pamtiti Uzelca: konglomerat pet motiva, u svojoj ro-
manti¢nosti blizi je ki¢u nego erotskoj umjetnosti, ali
kriviti Uzelca mozda je nepravedno, jer su takva likov-
na rjeSenja Cesto bila trazena od izdavaca koji su racu-
nali na najSiru publiku. Nakon 1923. nema podataka
koji bi ukazivali na susrete ili suradnju Uzelca s Be-
govicem.

Od svih Uzel¢evih crteza o kojima je do sada bilo
rije¢, o€ito da je crtezima za Grcka proljeéa posvetio
najviSe paznje i vremena. To zakljuc¢ujemo po dora-
denosti svakog detalja, posebice po $akama i stopalima
§to su na ranije opisanim primjerima cesto samo su-
marno naznaceni, u pomno crtanoj flori i fauni, polo-
zajima tijela koja doista odaju potpunu predanost sla-
dostrasnim uzitcima, te akvareliranju. Svakom listu
Uzelac je prisao studiozno: vidimo tragove crteza kojim
je postavio osnovne odrednice kompozicije, potom je

23 Begovicev Freddy osim prema Ivi Sternu, nastao je, prema Tonku Ma-
roevicu, i uz pomoc¢ elemenata lika Andrea Sperellija iz D’Annunzijeva romana
Uzitak, sin poZude, koji naruuje erotske publikacije i»ex libris eroticis« kod
jednog prijatelja slikara kao i Begovicev Freddy. Tonko Maroevic, n.dj.

24 Dok Mirko Se3elj donosi podatke o (i oko) izdavanija zbirke »pikantnih
novinarskih feljtona« nazvanih Nasmijana srca (»KrleZa je Begovicu uzalud
savjetovao da ih ne prestampava...«), te prosuduje o mapi Grcka proljeca,
nazalost ne doznajemo nista vise o poznanstvu i (ili) povezanosti Begovica i
Uzelca. M. Seselj, Pijanac Zivota, Znanje, Zagreb 1980., str. 195-199.

25 T. Maroevi¢, n. dj.

26 M. Krleza, Mlada misa za Alojza Ticeka, Savremenik, Zagreb 1921, br. 3.
27 M. Krleza, O njemackom slikaru Georgu Groszu, Jutarniji list 29.8.1926,
Knjizvena republika 1927, br. 2.

28 Viktor Zmega¢ ukazao je na jos neistrazenu temu: »Grosz i Krlezin stil, tj.
nacin na koji je Krlezin pokusaj da jezi¢no izrazi posebnosti Groszove likovne
maste intenzivirao neke njegove stilske sklonosti (disparatno nabrajanje,
sugeriranje kaosa, groteskna hiperbolika).« KrleZijana, sv. 1, Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, Zagreb 1993, str. 317. Temeljne podatke o suradnji
Krleza - Uzelac i KrleZinoj ocjeni Uzel¢eva slikarstva Andrej Zmegac navodi u
natuknici Uzelac u: KrleZijana, sv. 2, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
Zagreb 1999, str. 481.

izveo crteZ u tusu te ga akvarelirao. Dominiraju Zuta i
tamno plava boja, a medu njima su razli¢iti tonovi boje
puti. Boja puti posjedjuje akvarelnu prozirnost, dok je
okolni prostor i bilje izvedeno gusé¢im pigmentom, gva-
sem ili temperom. Osim toga, duhovito je rijesio oslik
inicijala svakog soneta, te pri ispisivanju teksta mje-
stimice promjenom boje isti¢e pojedine rijei. Tema
usijane uspaljenosti fauna i nimfe u anti¢ckom krajoliku
nadahnula je Uzelca koji je »jednako bezobzirno ski-
cirao koze i pse, faune i nimfe, kao i Veneru i Apolona
ili Zeusa i Heru - u najslobodnijim stavovima, odnosno
pozama koje imaju upravo prijapsko-dionizijski pred-
lozak, odnosno arhajsko, antikno podrijetlo.«? Na-
kon UzelCevih crteza za Gréka proljeéa radenih oko
1920, spomenimo dva autora ¢iji su izgubljeni opsceni
radovi nastali izmedu dva svjetska rata, tj. izmedu ra-
nih crteza Milivoja Uzelca i lascivnih stripova Andrije
Mauroviéa, a o kojima danas ni$ta ne znamo: to su
crtezi Bogumila Cara i Ernsta Tomaseviéa. Buduéa is-
traZivanja Ce tijekom vremena zasigurno pridodati jos
nekoliko imena.

Uzelceva suradnja s Milanom Begovicem znacajna
je zbog jos jednog razloga. To je bio prvi Uzelcev posao
u kojem je imao zadatak nadiniti ilustracije prema lite-
rarnom predlosku. Drugi zadatak vezan uz knjizevnost
uslijedio je nedugo nakon prvog. Bile su to ilustracije
za Krlezinu novelu Mlada misa Alojza Ticeka, objav-
ljene pocetkom 1921. godine u ¢asopisu Savremenik.26
Izmedu suradnje s Begovi¢em i suradnje s Krlezom,
Uzelac je bio u Zenevi (gdje je izlagao na Meduna-
rodnoj izloZbi moderne umjetnosti) i Parizu, $to je bilo
presudno za vidljivu promjenu u likovnom izrazavanju.
Ona je uocljiva na ilustracijama za Krlezinu novelu
koje podsjecaju na radove Georga Grosza koje je mo-
gao vidjeti na spomenutim putovanjima. S druge stra-
ne, Krleza je dobro poznavao Groszovo djelo i moguée
je da je on »zarazio« Uzelca djelom Georga Grosza.
Nekoliko godina kasnije, Krleza je jasno iskazao svoju
fascinaciju Groszom.?” Uzelac poput Grosza istice ko-
nstrukciju crteza, prisutnost vise o¢iSta unutar jedne
kompozicije, grotesknost nekih lica, stilizaciju koja
vodi prema geometrijski pravilnim oblicima. Mozemo
reci da se Uzelac podjednako priblizio Groszovom li-
kovnom izrazu kao i da je ilustracijama nastojao biti
potpuno u sluzbi teksta, ne samo u odnosu prema temi,
nego i stvaranjem likovnog pandana Krlezinom nacinu
pisanja.?® Ipak, u tom traganju za likovnim izrazom i
osciliranju izmedu ekspresionistickih i kubistickih ko-
mponenata UzelCev rukopis gotovo se u potpunosti
izgubio. Usporedujudi UzelCeve ilustracije s ilustraci-
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jama Vilka Gecana za Krlezinu novelu Tri Domobrana
narucene za isti ¢asopis i objavljene iste godine, mo-
zemo reci da su u kompoziciji, likovnom izrazu i ruko-
pisu mnogo dosljedniji i iskreniji odgovor na zadanu
temu. »Gecan ne izvlaéi najvecu izrazajnost iz price,
anegdote, veé iz samog medija« napisao je Zvonko
Makovié o Gecanovim crtezima.?’ Kod Uzel¢evih ilu-
stracija za KrleZinu novelu upravo je obrnuto: likov-
nost je podredena prici na isuvise doslovan nacin.

Da je tih godina djelo Georga Grosza bilo znacajno
za Uzelca, ne otkrivamo samo u likovnoj srodnosti s
crtezima za Krlezinu novelu, nego i na njegovu anto-
logijskom Autoportretu u baru iz 1923., odnosno na
ulici kojom prolaze Zene i muskarci s groteskno istak-
nutim spolnim obiljezjima. Vlastiti lik okruzio je lju-
dima s ulice, ali se prikazao druk¢ijim od prolaznika:
izdvojen, usamljen i rezigniran, ali istodobno s otmje-
no$éu i ponosom svojstvenim plemstvu.>* Smatram da
Uzelac govori upravo o ovoj slici u razgovoru s Horva-
ticem kada kaze kako je s izlozbe Proljetnog salona
morao biti uklonjen njegov Autoportret »onaj s Ze-
nama u pozadini, s nekim groszovskim elementima,
koji je sada u Modernoj galeriji«.*! Autoportret pri-
kazuje lik koji bi s pravom mogao imati pseudonim
marquis de Trottoire. To je slika koja se moze shvatiti
kao Uzeléev oprostaj od jedne Zivotne i umjetnicke
faze, oprostaj od Zagreba. Od jeseni 1923. do kraja
Zivota ostao je u Francuskoj, ne prekidajuci veze s Hr-
vatskom.

Uzelac i tradicija erotske ilustracije

Utvrdili smo da je Uzelac vrlo rano imao dobar uvid
u erotske prikaze u likovnim umjetnostima. Postoje
brojne podudarnosti s motivima nekoliko majstora
erotske ilustracije devetnaestog i pocetka dvadesetog
stoljeca kao §to su Félicien Rops (1833-1898), Martin
Van Maele (?-1926), Eugene Le Poitevin (1806-1870).
Ropsov crtez Satiricki Parnas iz 1864. godine, osim po
motivu ima sli¢nosti s Uzel¢evim crteZom u propor-
cijama muske figure, penisa i Zenskih likova. Sli¢nosti
s radovima Ropsa nalazimo i u zamjenjivanju vjerskih
motiva s falusima. Takoder pretpostavljamo da je mo-
gao poznavati crteze Martina Van Maelea iz prvog
desetljeéa 20. stoljeca koji tematski i kompozicijski
imaju sli¢nosti s Uzelcevim crtezima (primjerice motivi
djevojke s transformiranom peradi), te crteZima Euge-
nea Le Poitevina iz devetnaestog stolje¢a (motiv davla
koji ¢ekicem udara po vlastitom penisu na nakovnju,
te pretvorba ljudskih glava u spolovila).’? Za vrijeme
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boravka u Zagrebu, biblioteke Bele Cikosa Sesije i Mi-
lana Begovica mogle su biti poticajni izvori za mladog
Uzelca. U ovom drustvu morali su biti poznati crtezi i
grafike autora kao sto su Achille Deveria (1800-1857.)
1 Franz von Bayros (1866-1924.)

Najraniji primjer na kojem mozemo uoditi Uzelcevo
ugledanje u majstore erotike je crtez Price iz 1912.
godine, (za naslovnicu knjige) nastao u vrijeme Uzel-
¢eva boravka u Krizmanovoj skoli. Na tom crtezu sece-
sijskog izraza vidimo upliv Aubreya Beardsleya, sto je
uocio i Grgo Gamulin.?

Ne zaboravimo da je Uzelac u to doba (1912. i
1913.) impresioniran slikarstvom Miroslava Kralje-
vi¢a. Iako poznato u kojoj se mjeri Uzelac mogao upo-
znati s Kraljeviéevim crtezima i grafikama, nalazimo
slicnosti u prikazivanju nekih zenskih likova (mala
stopala na snaznim, debelim nogama), te rafiniranim,
dekadentnim i egzaltiranim pokretima poput plesnih
ili s kazalisne pozornice.3*

29 7. Makovic, Vilko Gecan, Matica Hrvatska, Zagreb 1997 , str. 103.

30 Upitno je zasto slika nosi naziv Autoportret u baru, i da li je taj naziv dao
autor ili je kasnije izmisljen. Ispravo bi bilo: Autoportret na ulici.

31 Uz Groszov utjecaj ne treba zanemariti i Uzel¢evu iskrenost kada u istom
razgovoru govori kako su u to vrijeme u Parizu svi bili pod utjecajem neo-
kubizma: »Kada sam do3ao u Pariz svi su slikari bili pod utjecajem neokubizma,
a ne kubizma. | ja sam pokusao tako slikati - slikar proba sve — ali to mi nije
islo. Kubizam je geometrija, matematicko prepariranje — a ja sam htio slikati!
Kubisti su utjecali na stampu, na afise, na mise en page, ali u slikarstvu nisu
mogli dalje.« D. Horvatic, Da nije bilo slikarstva, postao bih bandit, Telegram,
Zagreb 1967, br. 370, str. 3.

32 G. Néret, Erotica Universalis, Volume |, Taschen, Kéln 2000, Usporediti
UzelCeve crteze s Van Maeleovim na str. 559, 563 i Le Poitevinovim str. 458.
33 G. Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX stoljeca, Naprijed, Zagreb 1997, str. 207,
bilj. br. 2. To Gamulinovo zapaZanje smatram ispravnim, dok u likovnim
svojstvima tog crteza ne nalazim opravdanje za Vrancicevo misljenje koji taj
crtez smatra »...do te mjere klimtovski da se nemocemo oteti dojmu kako je
raden po kojem konkretnom predlosku.« . Vrancic, n. dj., str. 22.

34 »Kraljevi¢ nam je otvorio Pariska vrata. Nisam ga poznavao, vidio sam ga
jednom ili dva put. To je bio dandy. A sve nas je impresionirala njegova
izloZba. ... One figure, onaj ritam, napokon ona magika $to je sve u slikarstvu!«
D. Horvati¢, n. dj., str. 3.

Gore desno:

M. Uzelac, Djevojka i puran, 1917, crteZ tusem, iz nekadasnje
zbirke V. Svecnjaka

M. van Maele, ilustracija iz »La grande danse macabre de
vifs«, Paris, 1907-08

Dolje desno:

M. Uzelac, Bez naziva, 1917, Prag, crteZ perom, iz neka-
dasnje zbirke V. Svecnjaka

E. le Poitevin, ilustracija iz »Erotic devictries«, 1832
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Iako vidimo da je dobro poznavao povijest erotike,
nismo nasli djela u kojima bi Uzelac preuzimao gotova
rjesenja ili kopirao radove drugih majstora erotike. U
nekim motivima vidi se da je bio inspiriran radovima
prehodnika, ali u likovnom izrazu nalazio je vlastita
rjesenja i nudio snagu vlastita senzibiliteta, proizaslu
iz vremena i prostora u kojem je Zivio.

L

Prije dvadesetog stoljeca u povijesti hrvatske umjet-
nosti ne znamo za erotska ili opscena likovna djela, u
kojima se erotika tretira na potpuno slobodan nacin
(ili takvi radovi nisu poznati javnosti), te je stoga Uzelac
medu prvim hrvatskim poznatim autorima eksplicitnih
erotskih i opscenih motiva, a gotovo sigurno autor
prvih opscenih karikatura. Naime, poznata je ¢injenica
da su opscena djela u likovnim umjetnostima nastajala
od antike nadalje, a posebice u doba manirizma i ba-
roka, te kroz devetnaesto stoljece. U izboru motiva i
nacinu prikazivanja, bez obzira na razdoblje, ta djela
nisu nimalo zaostajala u svojoj eksplicitnosti za onima
dvadesetog stoljeéa, a njihovi su autori najpoznatija
imena svjetske povijesti umjetnosti. Likovna djela maj-
stora erotike i opscenosti izlazu se sve Cesce Sirom svi-
jeta, na izlozbama, kao i u rastuéem broju muzeja ero-
tike.

Uzelev raspojasani hedonizam i ostar humor uoc-
ljiv je u mnogim radovima, a posebice u opscenim kari-
katurama. U njegovu nacinu crtanja u sve tri razma-
trane cjeline postoje mnoge sli¢nosti (koje smo naveli
ranije u tekstu), kao i manje razlike. Razlike proizlaze
iz Uzeléeva traganja za likovnim izrazom, prilagodbi
posebnostima teme, te stvaranju drukcijeg ugodaja.
Razlike medu crtezima izmedu 1917. i 1920. godine
iznimno su male, ako ih usporedimo s Uzelcevim akva-
reliranim crteZima iz 1921. godine za Krlezinu novelu
Mlada misa Alojza Ticeka. Slikar je tada u velikoj mjeri
mijenjao svoj izraz, koji je u veéini spomenutih crteza
iznimno blizak akvareliranim crtezima Georga Grosza.
Lako se prilagodavao temi kako bi odabranim mo-
tivom stvorio trazeni dojam. To vidimo na primjeru
opscene mape Grcka proljeca i na ilustracijama za Krle-
zinu novelu. Ipak, oscilacije u likovnoj kvaliteti raz-
matranih crteza vrlo su velike.

Jedinu likovnu kritiku iz tog vremena koja se odnosi
na Uzel¢evu opscenost nalazimo kod Antuna Branka
Simica 1922. godine.? U prvom dijelu svoga teksta
Simié hvali neka svojstva Uzeléeva slikarstva da bi se
na kraju teksta zapitao: »Zasto on slika slike s porno-
grafskom tendencijom?« Osim opéenite zamjerke da

114

Uzelac ugada »gradaninu filistru« na »nedostojan na-
¢in«, Simi¢ u likovnom smislu zamjera Uzelcu da sli-
kajuéi pornografske prizore »pri¢a anegdote«, odnos-
no da na racun anegdotalnosti zanemaruje likovni je-
zik. Nikada neéemo saznati koje UzelCeve crteze je
Simi¢ vidio. Naime, za nekoliko crteza mogli bi se slo-
ziti sa Simicevom ocjenom. S druge strane, u tekstu smo
opisali nekoliko primjera koji su upravo suprotni Simi-
cevu sudu: Uzelac se ponekad poigrava s »pri¢anjem
anegdote«: vulgarnim narodskim frazama na duhovit
nadin nalazio je likovni ekvivalent stvarajuéi nadrealne
i komicne prizore.

Iskustvo prvog svjetskog rata sa slomom svih mo-
ralnih vrijednosti doprinijelo je intenzivnijoj erotskoj
i pornografskoj produkciji. Rat je izravno utjecao i na
nastanak dadaizma, a potom i nadrealizma ¢ija svoj-
stva nalazimo i u nekim Uzeléevim crtezima koji su
nastali prije spomenutih avangardnih pravaca. Pozna-
vanje erotskih i opscenih likovnih prikaza iz ranijih
razdoblja, posebice 19. stoljeca Uzelcu je pomoglo da
razvije iznimno §irok raspon motiva, a snaga imagi-
nacije proizisla iz duha vremena i crtacka vjestina po-
mogli su mu da zadrzi oznake individualna rukopisa,
mogucnost da u svakom crtezu prepoznamo autorov
burni temperament. Izmedu 1921. 1 1923. Uzelac je
mijenjao likovni izraz o ¢emu su pisali 1 Vranci¢ i Ga-
mulin.

Ostaje otvoreno pitanje u kojoj je mjeri Uzelac iz-
radivao ovakve crteze iz vlastita zadovoljstva, a koli-
ko zbog trziSta koje je i u doba rata uvijek imalo inte-
resa i novca za erotiku, a pogotovo je bilo gladno op-
scenosti u ono vrijeme, kada nije bilo erotskih i por-
nografskih ¢asopisa, filmova ili internet stranica s tak-
vim sadrzajem. Mladom i temperamentnom Uzelcu
predstavljalo je izazov pokazati i dokazati kako mu u
svijetu erotike niSta nije strano.

UzelCev crtacki talent bio je iznimno vazan ne samo
za njegovu egzistenciju u Pragu i Zagrebu, vec i za veéi
dio Zivota koji je proveo u Francuskoj u kojoj je do-
bivao brojne narudzbe za ilustriranje knjizevnih djela
esto bibliofilskih izdanja: od Ovidija do brojnih fran-
cuskih autora: Vervillea, Gautiera, Balzaca, De Sadea,
La Fontainea. Ne zaboravimo da su mnoge od tih ilu-
stracija imale erotski karakter.

35 A. Branko Simi¢, Uzelac, Kritika 111/1922, br. 4, str. 170-173.
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Kontinuirano dobivati narudzbe za ilustracije knjiga
ili plakate u golemoj konkurenciji u Francuskoj samo
po sebi je priznanje umjetniku. Stoga se ne mogu i ne
smiju zapostaviti i zanemariti praska i zagrebacka Uzel-
Ceva iskustva s erotskim i lascivnim prikazima na crte-
Zima, 1 njegove prve suradnje s knjizevnicima i izda-
vacima, radovi iz kojih je vidljiv Uzel¢ev rani odnos
prema erosu. Razumijevanje, interpretacija i vredno-
vanje UzelCeva cjelokupnog slikarskog opusa mogudéi
su tek nakon dobrog poznavanja njegovih crteza, gra-

fika, ilustracija i plakata iz cjelokupna opusa, a brojne
ilustracije za knjige kao i plakati nastali u Francuskoj
jos uvijek nisu popisani, istrazeni i obradeni.

Danas, kada na svakom koraku mozemo nadi erot-
ske i pornografske sadrzaje u svim oblicima i u tolikoj
koli¢ini da na njih viSe i ne obracamo pozornost, erot-
ski i opsceni crtezi i grafike Milivoja Uzelca s pocetka
stoljeca jos uvijek iznenaduju sirovom snagom i raz-
novrsnoscu motiva koji na jedinstven nacin povezuju
erotiku i humor.

M. Uzelac, Autoportret, 1917, crteZ tusem,
iz nekadasnje zbirke V. Svecnjaka
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Frano Dulibi¢
Erotic drawings and prints by Milivoj Uzelac (1917-1920)

Milivoj Uzelac (1897-1977) was born in Mostar and, since his father was in the imperial service, in 1903 the
family moved to Banja Luka where he received first painting lessons from Prof. Pero Popovic. In 1912 the Uzelac
family moved to Zagreb where Milivoj Uzelac enrolled in Tomislav Krizman’s private school and in 1913 in
Temporary Arts and Crafts High School from which he was expelled after less than a year because of inappro-
priate behaviour. At the end of 1915, to escape the military service, he came to Prague where he studied painting
with Jan Preisler until 1918 and returned to Zagreb in 1919. In his artistic idiom the expressionist style was in
1920 replaced by a cubism-influenced construction of shape and space. In Zagreb he exhibited at the Spring
Salon until 1923 when he left for Paris. In addition to easel painting where he often panted nudes and por-
traits, he managed to get assignments as illustrator of bibliophile editions in spite of competition, and he also
produced graphic portfolios, designed theatrical sets and painted wall decorations. He moved to Cotignac, in
the south of France, in 1963 and died there in 1977.

This paper examines three groups of Uzelac’s erotic and obscene drawings and prints made in Prague and
Zagreb between 1917 and 1920. The first group, titled Circus Eros, has been recently discovered in Prague,
while the drawings from Vilim Svec¢njak’s collection and the portfolio Greek Springs have never been properly
analysed. The recently discovered prints and drawings have been attributed to Uzelac by means of compara-
tive analysis and on the basis of preserved data. The circumstances in which they were made and their char-
acteristics were studied to reveal similarities with the work of European masters of the erotic and obscene.
Uzelac’s youthful lascivious drawings were also his first collaboration on a literary project; later, in France, he
made a number of illustrations for literary works. The early erotic and obscene drawings are linked to Uzelac’s
painterly output such as his Self-portrait in the Bar, and are neccessary for a full insight into his painting. In
Croatian history of art there are no erotic or obscene art works before the 20th century with an emancipated
approach to the subject (at least, the public is not aware of them); Uzelac is therefore among the first in Croatia
to handle explicitly erotic and lascivious motifs, and almost certainly the author of first obscene caricatures.
His knowledge of erotic art from earlier periods (in particular the 19th century) helped Uzelac to develop an
exceptionally broad range of motifs, while his free imagination rooted in the spirit of the times and his draughts-
manship helped him to retain an individual handwriting so that each drawing reflects his temperament. Uzelac’s
talent for drawing was very important for him: not only did it help him earn his living in Prague and Zagreb
but also for the most part in France where he was often commissioned to illustrate books and bibliophile edi-
tions (from Ovid to French writers such as Verville, Gaultier, Balzac, De Sade, La Fontaine); many illustrations
are erotic in character.
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