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Sazetak

U radu se razmatra djelatnost klesara Dujma Rudici¢a, podrijetlom
Splicanina i stanovnika Korcule kojemu se nastoji utvrditi udio na
zadarskim i Sibenskim projektima Sanmichelijevih. Opus ovog klesara
koji se okusava i u nekim kiparskim problemima, indicira nacin i ritam
prihvacéanja klasicnoga arhitektonskog jezika u gradovima istocno-
jadranske obale. Rudici¢ je botegu organizirao u Koréuli ostvarujuéi

narudzbe za radove na prostoru mletacke Dalmacije i Dubrovacke
Republike. Nakon suradnje sa Sanmichelijevima, uglavnom se orijen-
tirao prema dubrovackim naruciteljima udruzivsi se s ankonitanskim
lapicidom Girolamom Cataneom s kojim je sagradio prvu dubrovacku
palacu na kojoj je sustavno primijenjen klasicni arhitektonski jezik u
cjelini i detaljima, onu Frana Gundulica.

Klju¢ne rije¢i: Dujam Rudicic, poduzece Sanmicheli, Girolamo Cataneo, klasic¢ni jezik arhitekture

Zadarska Kopnena vrata Michelea i Giangirolama Sanmiche-
lija, zapravo njihovo sa¢uvano procelje, redovito se ocjenjuju
kao prvorazredni spomenik dalmatinskog Cinquecenta i
jedan od najranijih isto¢nojadranskih primjera primjene no-
vouspostavljenoga klasi¢nog jezika arhitekture. Visekratno
su bila u fokusu znanstvene i stru¢ne obrade, no uglavnom
su razmatrani njihovi fortifikacijsko-urbanisticki aspekti'
ili pak presudan utjecaj na lokalne stilske arhitektonske
okvire.? Katkad je bila uocena i zavidna razina klesarske
izvedbe arhitektonske dekoracije i figuralnog ukrasa, ali
taj aspekt osim op¢ih ocjena nije bio predmetom detaljnije
morfoloske analize ni komparacije sa srodnim primjerima
koje bi otvorile nove spoznaje ili pretpostavke, bilo u smislu
uklapanja tog spomenika u recentnoj povijesti umjetnosti
vazne semanticke aspekte onodobne javne mletacke arhitek-
ture ili pak njihova povezivanja s dalmatinskom klesarskom
i kiparskom produkcijom Cinquecenta. Potonjim Ce se pita-
njem baviti ovaj rad.’?

Zadarska Kopnena vrata su natpisom datirana u 1543. go-
dinu, no njihov koncept (ako ne i projekt) zaceti su mnogo
ranije, jer je Michele Sanmicheli prvi put u tom gradu bora-
vio netom prije imenovanja glavnim inZenjerom mletackih
utvrda, ujesen 1534. godine.* Za drugoga zadarskog boravka,
od svibnja do rujna 1537. godine, radio je na prilagodbi i

izmjenama projekta $to ga je capitan generale delle milizie ve-
nete Francesco Maria della Rovere bio nac¢inio za jugoisto¢ni
potez zadarskoga fortifikacijskog prstena.® U projekt je tada
bio ukljucen i sin Micheleova rodaka Paola, Giangirolamo
Sanmicheli kojemu se projekt vrata pripisivao zbog srodnosti
s vratima $ibenske utvrde sv. Nikole, nedvojbeno njegovom
projektu potvrdenom obracanjem Senatu 1557. godine.®
Ipak, treba naglasiti da Giangirolamo u tom tekstu ne istice
zadarska (a ni $ibenska) vrata kao zasebnu konstrukciju ili
vlastiti projekt, nego govori o fortifikacijskim strukturama.
Nadalje, potreba za preciziranjem mladeg ili starijeg Sa-
nmichelija kao autora zadarskih vrata blijedi u svjetlu po-
sljednjih istraZivanja koja glavninu njihovih fortifikacijskih
projekata vide kao radionic¢ki pothvat u kojemu se Michele,
rodak Paolo i njegov sin Giangirolamo Sanmicheli udruzuju
u ¢itavom procesu od projektiranja do kona¢ne izvedbe.” U
tom procesu klju¢nu je ulogu imao arhitekt Michele koji je,
uocivéi znatne necakove vjestine, mlademu prepustio sve
vazniju ulogu organizacije gradili$ta ve¢ na zadarskom pro-
jektu da bi mu u potpunosti povjerio arhitektonsku zamisao
iizvedbu $ibenske tvrdave sv. Nikole.® Michele Sanmicheli je
po pretpostavljenom dovrsetku izrade zadarskog projekta, u
listopadu 1537. upucen na Krf gdje je proveo zimu, a potom
na Kretu, ¢ija je naselja utvrdivao do 1540. godine, vrativsi se
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Michele Sanmicheli, Kopnena vrata u Zadru (foto: P. Vezi¢)
Michele Sanmicheli, Porta Terraferma in Zadar

Skica Michelea Sanmichelija za zadarska Kopnena vrata, Galleria degli
Uffizi, 1759A (izvor: PAUL DAVID, DAVID HEMSOLL, bilj. 4, 55)

Drawing by Michele Samicheli for Zadar’s Porta Terraferma, Galleria
degli Uffizi, 1759A
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Detalji figuralne plastike Kopnenih vrata u Zadru (izvor: CIRIL
METOD IVEKOVIC, Gradevinski i umetni¢ki spomenici Dalmacije,
sv. VI — Zadar, Beograd, 1928.)

Details of the sculptural decoration of the Porta Terraferma in Zadar

potom u Veneciju.’ U svakom slucaju, jasno je da je Michele
ocijenio dvadesettrogodi$njeg Giangirolama - koji je uz
njega od svoje Sesnaeste — dovoljno zrelim da mu iskaze
povjerenje prepustanjem organizacije radova na bastionu
Ponton i susjednim Kopnenim vratima, a $to je ukljucivalo
ugovaranje suradnje s lokalnim klesarima i graditeljima te
pripremu i dovoz opeke i drugog materijala iz Veneta.'” U
trenutku Micheleova odlaska svi su projekti ve¢ morali biti
dovrseni, a crtez koji se ¢uva u grafi¢ckom kabinetu Gallerie
degli Uffizi dio je pripremnih skica. Taj je prikaz odavno
povezan s proceljem zadarskih vrata, prepoznat kao njihova
zrcalno okrenuta skica koja od izvedene inacice odstupa tek
u manjim detaljima, primjerice u ugaonom zavrsetku friza,
nadvratnicima bo¢nih prolaza i zaglavnom kamenu na kojem
nema lika sv. Kr§evana. No uzmemo li u obzir najsrodnije
konstrukcije Sanmichelijevih poput vrata sv. Martina u Le-
gnagu i Porta Nuova u Veroni, firentinski crtez izostankom
atike i postavom glatkih vijenaca na razini imposta sredi$njeg
luka, kao i nad zabatima bo¢nih natpisnih polja nesumnjivo
prikazuje upravo zadarska vrata.' Ipak, za potrebe istraZi-
vanja nacina funkcioniranja Sanmichelijevih i eventualne
njihove suradnje s lokalnim majstorima, vazan podatak
je i adresa na poledini lista; firentinski je crtez Michele
naslovio na rodaka i Giangirolamova oca, scalpellina Paola:
A m(aestro) Polo de San Michele cusin carissimo in Verona
a San Tomaso al rio de i zorli."* Taj podatak, kao i srodnost
ostvarenog projekta skici kona¢no otklanja pretpostavke o
eventualnom Giangirolamovu autorstvu' te - kako je to
nedavno primijetio E Toso'* - zapravo jedino zadarski pro-
jekt atribuira iskljuc¢ivo Micheleu koji ga je, po izradi, poslao
rodaku Paolu u Veronu. Znamo li da su Paolova zaduzenja
u botegi izmedu ostalog ukljucivala i izradu projekata u
mjerilu, Davies i Hemsoll su opravdano pretpostavili da je
ovdje rije¢ o takvom zadatku," skici za izradu projekta koju
je Michele Paolu u Veronu mogao poslati 1537. godine iz
Zadra ili Venecije, netom prije trogodi$njeg boravka na
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Paolo Sanmicheli, reljeflava Sv. Marka s vrata Sv. Martina u Legnagu
(foto: L. Bori¢)

Paolo Sanmicheli, relief sculpture of St Mark’s lion in Legnago (Porta
di San Martino)

Levantu. Upravo nam Paolova uloga u Micheleovim pro-
jektima tridesetih godina, a u sustavu koji noviji istrazivaci
sve ¢eSce drze izvanredno ustrojenim obiteljskim poduze-
¢em,'s rasvjetljava nacin organiziranja gradnje pojedinih
fortifikacijskih sklopova, napose gradskih vrata u kojima
su zbog ambicioznije zamisljenog dekorativnog programa
nuzno bili uklju¢ivani lokalni klesari i kipari odredenog
ugleda. Primjerice, prema spomenutim istrazivanjima E.
Tosa, Paolo Sanmicheli organizirao je obradu svog kamena
i figuralne opreme vrata sv. Martina u Legnagu, dok je za
izradu punoplasticke lavlje figure povrh atike veronskih Por-
ta Nuova angaziran ¢ak Jacopo Sansovino."” Prema nedavno
objavljenim istrazivanjima, na gradskim vratima sv. Martina
u Legnagu Micheleov rodak Paolo Sanmicheli je za pripremu
i obradu kamena bio isplac¢ivan ve¢ od ljeta 1530. godine,
Michele i koju godinu kasnije, a dovrsetak vrata datiran je
s 1532. godinom neko¢ uklesanom na procelju, pa je rije¢ o
jednom od najranijih pothvata obiteljskog poduzec¢a.'® Na
ovom, kao i na drugim projektima iz tog vremena, Michele
i Paolo su udruzili snage u botegu u kojoj je Michele djelo-
vao kao projektant i graditelj, dok je Paolo, osim glavnoga
klesara, bio administrator poduzeca i Micheleov zastupnik
u trenutcima njegovih terenskih izbivanja.” Nakon 1546.
godine, s pove¢anjem obujma Micheleovih poslova koji su
osim fortifikacija obuhvacali narudzbe stambenih i sakralnih
zdanja, rodaci su pravno uredili i formalizirali suradnju.*
Tredi je stup tako oformljenoga obiteljskoga poduzeéa bio
Paolov sin Giangirolamo, no premda je on u jednom pismu
Senatu tvrdio da je na legnaskim radovima sudjelovao jo$
od 1531. godine, dokumentiran je tek 1534. kada je primao
isplate u ime oca, ali ne i za vlastite radove, pa mu E. Toso
nijece ravnopravno sudjelovanje u tom projektu obiteljske
tvrtke. Isti autor navodi da je legnaski projekt Micheleu
bio vrlo vazan, narocito za promociju vlastitoga i ugleda
obiteljskog poduzeca, o ¢emu svjedoci pseudonim Michele
da Legnago $to ga je koristio nekoliko godina po dovrsetku

Paolo Sanmicheli, reljef lava Sv. Marka sa zadarskih Kopnenih vrata
(izvor: CIRIL METOD IVEKOVIC, Gradevinski i umetnic¢ki spome-
nici Dalmacije, sv. VI - Zadar, Beograd, 1928.)

Paolo Sanmicheli, relief sculpture of St Mark’s lions in Zadar (Porta
Terraferma)

projekta, ali i izjava kako su ti bedemi tenuti da tutto il mondo
li piu belli et li piu sicuri che siano fatti fin ora.**

Zadarska Kopnena i legnaska vrata sv. Martina iznimno su
srodna tipoloski, strukturom, ikonografijom, aliiizvedbom
elemenata arhitektonske i kiparske dekoracije. Slijedom
vazne uloge koju je Paolo imao u konstrukciji potonjih i
¢injenice da se u botegi Sanmichelijevih najces¢e navodi kao
scalpellino, ondje mu se pripisuju ¢ak Cetiri sa¢uvana lavlja
reljefa od kojih se dva - onaj s bastiona Ponton i s vrata sv.
Martina - isti¢u kvalitetnijim oblikovanjem.?? Stovise, lako
je uoditi tipoloske i morfoloske podudarnosti sa zadarskim
lavljim reljefom. Bliski, gotovo identi¢ni momenti koji upu-
¢uju na istoga autora mogu se naci u impostaciji zakosenog
tijela prsima i glavom izbacenog u prednji prostor, nagibu
glave, oblikovanju krzna, grive, fizionomiji glave i njuske,
sve do karakteristi¢nih nakosenih i zasiljenih o¢iju ili pak
oblika perja na krilu. Legnaski su reljefi posve prihvatljivo
atribuirani samom Paolu Sanmicheliju, pa njegovom dlijetu
treba pripisati i sjajan reljef zadarskog lava.®

Nacin poslovanja pri kojem se kamen priprema i obraduje
na jednom mjestu, onda brodovima doprema i ugraduje
drugdje, opce je mjesto klesarskog poslovanja tijekom 15. i
16. stoljeca, a u Zadru mozda uzrokovan i bojazni Sanmiche-
lijevih da ondje nece nai¢i na majstora koji bi bio u stanju
ispuniti o¢ekivane standarde. Tako je Paolov lavlji reljef, a
mozdaijo$ neki figuralni ukrasi zadarskih vrata bez ikakvih
problema mogao biti dopremljen s nekim od tereta opeke
kojima je Giangirolamo istovremeno obzidao susjedni ba-
stion Ponton.? Stovise, treba upozoriti i da je jako osteéeni
reljef lava s tog bastiona, natpisom datiran u 1544. godinu,
impostacijom tijela i oblikovanjem grive veoma srodan Pao-
lovu izrazu, pa bi mu ga se takoder trebalo pripisati. Prvotna
zamisao Sanmichelijevih da lokalnim klesarima povjere tek
jednostavnije zadatke bila je, po svoj prilici, promijenjena
nakon §to se uvidjelo da se u Zadru moglo pronaci klesara i
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Trabeacija Porta Nuova u Veroni (foto: L. Bori¢)
Entablature of Porta Nuova in Verona

Dujam Rudici¢, trabeacija zadarskih Kopnenih vrata (foto: L. Bori¢)

Dujam Rudicic, entablature of Zadar’s Porta Terraferma

Dujam Rudi¢i¢, trabeacija vrata utvrde Sv. Nikole pred Sibenikom (foto: L. Bori¢)
Dujam Rudici¢, portal entablature of the Fort of St Nicholas in Sibenik
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kipara koji su bili u stanju zadovoljiti radionicke
standarde. Na to upucuju razlike u kiparskoj
obradi pojedinih figuralnih dionica zadarskih
vrata. Za razliku od spomenutoga lavljeg relje-
fa kod kojeg kiparska obrada naro¢itu paznju
usmjerava ka kontroli masa u svrhu postizanja
uvjerljive plasti¢nosti, kod glava lavova grbonosa
primjetna je usitnjena izbrazdanost epiderme
reljefa $to upucuje na majstora koji drugacijim
duktusom obraduje motive preuzete iz radioni¢-
kih legnaskih i veronskih oblika i fizionomija. To
je uocljivo i na starackoj glavi nad juznim bo¢-
nim prolazom, donekle nezgrapno povezanih
elemenata fizionomije i nesto rahlije artikulirano
rasutog i nervoznog oblikovanja. Budu¢i da
takvoga majstora ne nalazimo ni na jednom od
venetskih i ostalih vrata Sanmichelijevih, treba
pretpostaviti da je rije¢ o lokalnom majstoru
kojega je radionica ukljucila u proces obrade
kamena i izgradnje vrata. Medutim, na zadar-
skim se vratima uocava jo$ jedna ruka. Netom
spomenuti reljefi kvalitetom znatno odstupaju
od onih s friza trabeacije Kopnenih vrata u Za-
dru, ¢ija je morfologija izvanredno podudarna
s onima §to ih je Dujam Rudi¢i¢ po narudzbi
Giangirolama Sanmichelija izradio na portalu
utvrde sv. Nikole pred Sibenikom.” Ikonografski
itipoloski, zadarski i $ibenski reljefi identi¢ni su
primjerima §to su ih Sanmichelijevi postavljali
po gradskim vratima i na pala¢ama Veneta i Ve-
necije. Na njima se izmjenjuju bukraniji ovjenca-
ni bisernim niskama s kvadratnim busenovima
akantusa i dekoriranim paterama. Ipak, venetski
su bukraniji Sanmichelijevih iznimno plitki,
mlohave i bezizrazajne modelacije, za razliku od
izrazajnijih $ibenskih i zadarskih kod kojih su
bukraniji predstavljeni u razli¢itim stadijima
raspadanja, domisljato izrazajno variranih oblika
kostiju, hrskavica i rogova, a vrsno su klesani i
svi ostali elementi friza.

Glavni portal Giangirolamove utvrde sv. Nikole
na ulazu u Sibenski zaljev koncipiran je kao
jednolu¢na redukcija zadarskih Kopnenih vrata
ili pak izdvojena sredi$nja os veronskih Porta
Nuova. Na tu se konstrukciju odnosi dokument
iz listopada 1540. koji spominje protomajstora
izgradnje utvrde protolapicidu Franu Dismanica,
aukojem se tagliapiera Dujam iz Splita obvezao
da ¢e za cijenu od 125 dukata pripremiti, obradi-
ti, dopremiti i ugraditi kamenu gradu za glavni
portal utvrde prema nacrtima i predlo$cima
§to ih je prilozio Giangirolamo Sanmicheli.”®
Treba pak primijetiti znatno povjerenje koje je
mladi Veronac imao u Rudici¢a kojemu je pri-
tom izric¢ito povjereno klesanje svih elemenata
vrata, napose isticuci likove sv. Nikole i lava sv.
Marka. Giangirolamo je Rudic¢i¢a u Zadru mo-
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gao upoznati za svoga prvog zadarskog boravka nekoliko
godina prije, tijekom Spli¢aninova angazmana za zadarske
benediktinke. Naime, nakon vi$egodisnjeg zastoja radova na
pregradnji crkve sv. Marije, one su krajem 1520-ih angazirale
Dujma Rudi¢ic¢a i Ivana Vitadi¢a da na jugozapadnoj fasadi
nastavi renesansnu artikulaciju oplosja ¢iji je ritam i formu
petnaestak godina prije na procelju zapoceo Nikola Spani¢
sa suradnicima.?” JTako izrijekom spomenut kao lapicida,
moze se naslutiti da je Vita¢i¢ u ovom poslu Rudi¢i¢ev
suradnik, mozda nadglednik konstrukcije dijelova koji su
ve¢im dijelom mogli biti isklesani u Rudic¢i¢evoj kor¢ulanskoj
radionici i potom dopremljeni u Zadar.?® Rudi¢i¢ je, pak, u
jeku radova za zadarske benediktinke s Korc¢ule ugovarao
i poslove za dubrovacke narucitelje. To potvrduje jamstvo
iz lipnja 1534. $to ga Ludovik Maravi¢ zajedno s Petrom iz
Cresa i Franom Barberi¢cem dao Dubrov¢aninu Bernardinu
Antunovu Buni¢u obvezujudi se na dovrsenje nekih stupova
idrugih stvari u slu¢aju da Dujam Rudi¢i¢ ne dospije izvrsiti
ono $to je obecao u veljaci te godine. U Zadru su, pak, Rudi¢i¢
i Vitaci¢ isplaceni 16. prosinca 1534. za dio radova na crkvi
benediktinki, a potom ih je 22. rujna 1535. opatica Donata
Nassis isplatila za drugi obavljeni dio, a tom su se prilikom
obvezali na kona¢no dovrienje posla.

Tako doslovno nastavlja Spani¢evu codussijansku arhitekton-
sku shemu s pocetka stoljeca, Rudici¢eva se dionica jugoza-
padne fasade benediktinske crkve vidno razlikuje dubljim
plasticitetom listova kapitela pilastara te djecjih i lavljih
figura na njima, izrazajnom voluminozno$¢u, dok likovima
putta-telamona istrazuje i neke, pomalo anakrone, kiparske
probleme Quattrocenta. Stovise, razlistali ukras lunete bo¢-
nog portala crkve s imenom opatice Donate Nassis pokazuje
uobicajenu sklonost kor¢ulanskih majstora kasnogotickom
usitnjenom ritmu. Stilske tradicije prethodnih desetlje¢a
ocituju se i u stilizaciji lavlje glave koja pokazuje pristojnu
klesarsku vjestinu. Osim izrazito elasti¢ne plasti¢nosti listo-
va kapitela, treba spomenuti i likove putta koji pokusavaju
ispitati prostorne i gravitacijske mogucnosti svojih tijela.
Jedan od njih, hrabrije zamisljen i kvalitetnije oblikovan,
podignutim rukama preuzima tezinu s abaka kapitela, prigi-
bajudi u koljenu lijevu nogu kojom je formirao odnos prema
nagnutoj glavi. Anatomija njegova torza, kao i ona drugog
putta naznacene su plitkim oblim linearnim ispupcenjima,
danas uglavnom izjedenima atmosferilijama. Potonji je u
vaznijim morfoloskim elementima poput oblikovanja usana
i pramenova kose blizak liku sv. Kr$evana s Kopnenih vrata.
Ipak, za definiranje Rudic¢iceva stila znacajniji je posljednji
kapitel u nizu, onaj s lavljom glavicom s karakteristicnim
dubokim vodoravnim ¢eonim borama, stilizacijom snazno

Dujam Rudi¢i¢, kapitel s jugoisto¢ne fasade Sv. Marije benediktinki
u Zadru. recipijent za vodu iz lapidarija Narodnog muzeja u Zadru
(foto: L. Bori¢) i glava skulpture lava s atike portal tvrdave Sv. Nikole
pred Sibenikom (Konzervatorski odjel u Sibeniku)

Dujam Rudicic, capital of the south-eastern fagade of the Church of the
Benedictine nunnery of St Mary in Zadar, a water receptacle from the
lapidarium of the National Museum Zadar and the head of St Mark’s
lion, formerly on the architrave of St Nicholas’ fort in Sibenik,
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Putto s kapitela jugoistocne fasade Sv. Marije zadarskih benediktinki, reljefni likovi Sv. Kr§evana s Kopnenih vrata u Zadru i Sv. Nikole s
portala Sibenske utvrde (foto: L. Bori¢)

Putto on a capital of the south-eastern facade of the Church of the Benedictine nunnery of St Mary in Zadar and the relief sculptures of Zadar’s
patron St Chrysogonus from Porta Terraferma in Zadar and St Nicholas from St Nicholas’ fort in Sibenik

prosirenih jagodi¢nih kostiju kojom formira srcoliki obris,
linearnim naglascima pramenova grive te duboko izdublje-
nim o¢nim jabucicama. U lapidariju Narodnog muzeja u
Zadru sacuvan je recipijent vode s izljevom u obliku lavlje
glave gotovo identi¢no stilizirane srcolike glave, paralelnih
vodoravnih ¢eonih bora unutar trokutastog nabora koze nad
njuskom i linearno obradene grive, pa bi tu lapidu valjalo
prepoznati kao jo$ jedan Rudic¢i¢ev zadarski rad.”

Kona¢no, nedavno je kod Sibenika pronadena lavlja glava
koja je gotovo sigurno pripadala punoplastickoj skulpturi
postavljenoj povrh atike portala tvrdave sv. Nikole, pa bi
prema spomenutom ugovoru i taj lavlji lik trebalo povezati s
Dujmom Rudi¢i¢em.* Doista, unato¢ dosta slobodnijoj stili-
zaciji, grubljoj i sumarnijoj obradi koju mozemo protumaciti
prilagodbom visokom postavu skulpture vrh atike portala,
uodljive su slinosti sa spomenutim Rudi¢i¢evim zadarskim
glavama; prosirene jagodice, okomiti trokutasti nabor koze
na ¢elu i u njemu vodoravne paralelne bore, linearizirani
pramenovi grive ovdje su podebljani, ali oblikovani sli¢no
onima na zadarskim primjerima. Takvu tipologiju slijede i
Rudi¢i¢evi manji lavlji reljefi, tipa nimbato, s friza sibenskog
portala. Rudicicev veliki punoplasticki lav unisten je za fran-
cuske uprave, a 1824. je car Franjo I. ondje dao postaviti dvo-
struki lik lava poznat sa starijih fotografija, prije nego je i taj
uni$ten.* Zanimljivo je primijetiti da je ta carska narudzba,
kako se ¢ini, inzistirala na austrijskoj ottocentistickoj replici
zadarskoga Paolova reljefa.’> U svakom slucaju, osim navede-
nih argumenata koji ocrtavaju Rudic¢i¢evu tipologiju lavljih
likova, treba upozoriti i na posve malene, gotovo neuocljive
lavlje glavice sa zavr$ne kime vijenca zadarske trabeacije
Kopnenih vrata u Zadru.* I one su oblikovane rudicicevskim
standardom, no primjereno si¢u$nim dimenzijama, visokom
postavu i slaboj vidljivosti vjerojatno je barem dio njih bio
prepusten suradnicima.
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Prihvate li se ovdje ponudene atribucije, o likovnom profilu
klesara i kipara Dujma Rudic¢i¢a, moguce je donijeti nekoliko
zaklju¢aka. Na radovima za Sv. Mariju u Zadru, u vjeStom
plastickom oblikovanju ljudskoga tijela i poigravanju s ki-
parskim idejama distribucije tezine unutar ljudskoga tijela
Rudi¢i¢ posve oéekivano pokazuje dobro poznavanje tradici-
ja kor¢ulanskih klesarskih i dalmatinskih kiparskih tradicija
Quattrocenta. To je donekle vidljivo i na Sibenskom liku sv.
Nikole kojemu nedostaju glava i ruke, pa sud o majstorovim
dometima mozemo donijeti tek na temelju odnosa imposta-
cije sveceva tijela i zaljuljanih draperija pri ¢emu se vjesto
gradira dubina nabora albe, dalmatike i kazule. Cini se da je
osobni likovni izraz uspio definirati stilizacijom karikiranih
lavljih glava iznimno naborane povrsine kojima je jedin-
stvenost unutar srodnih dalmatinskih primjera zajam¢ena.

Kada pak radi prema jasno definiranim all’ antica predlosci-
ma sanmichelijevskih bukranija, Rudici¢ naturalisticki obra-
duje mase, povija plohe i zao$trava rubove poluraspadnutih
lubanja napustajudi usitnjenu hrapavu ekspresivnost plohe i
stilizaciju. Ipak, i taj oblikovni pristup koristi radi postizanja
efekta dojmljivosti, donekle i za¢udnosti elemenata arhi-
tektonske dekoracije. Da je rije¢ o klesaru znatnih dosega
u Dalmaciji svojega vremena, ocijenio je jos§ Cvito Fiskovi¢
na temelju spomenutoga $ibenskog ugovora, zamjecujuci
autonomiju koju mu povjerava Giangirolamo Sanmicheli:
...et figure si de maistro San Marco in forma de lion de tutto
tondo ouer de tutto relieuo quanto de miser San Nicolo, be-
nissimo lavorate.** Na temelju ranije izvedenih argumenata,
kamenarsku i graditeljsku suradnju drugoga majstora spo-
menutog u ugovoru - protolapicide Frane Dismanica, inace
¢lana poznate Sibenske klesarske i graditeljske obitelji — treba
prepoznati na konstrukciji vrata ili ¢ak citave tvrdave, $to
zapravo isklju¢uje Dismanicev izravan klesarski ili kiparski
angazman.” Povjerenje $to ga je G. Sanmicheli tom prilikom
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ukazao Rudi¢i¢u mozda upucuje na to da je zadarski friz,
zajedno s ostalim Rudic¢i¢evim dijelovima Kopnenih vrata
mogao biti dovrden i ¢ekati kona¢nu ugradnju u Zadarska
vrata na kojima stoji godina dovrsetka 1543.

Lapicida Dujam Rudici¢ potjece iz splitske obitelji kamenara
od koje Cvito Fiskovi¢ navodi Stjepana, protomajstora An-
tuna i njegova sina Ivana, dok je najraniju biljesku o klesaru
Dujmu pronasao na izgradnji splitskih zidina krajem 1502.
i 1503. godine.* Ipak, s obzirom na to da je posljednji po-
znati arhivski spomen datiran u Dubrovniku 1545. godine,
ta se biljeSka mozda odnosi na nekoga drugog od nekoliko
zabiljezenih majstora iz obitelji. U svakom slucaju, kada je
krajem dvadesetih Dujam sklopio prvi ugovor za nastavak
pregradnje Sv. Marije u Zadru, on je morao biti etabliran
majstor s radionicom na Korculi koja ve¢ tada zasigurno
radi i za dubrovacke narucitelje, kako je dokumentirano za
sljedece desetljece. O Rudici¢evoj ambiciji, vjestini, ugledu,
ali naro¢ito i o prije uocenoj stilskoj prilagodljivosti svjedo¢i
iugovor od 29. travnja 1539. u kojem je s Ludovikom Mara-
vi¢em ugovorio suradnju na dovr$enju triju oltarnih kapela
za dubrovac¢ku dominikansku crkvu, na kojima je rasplamsali
cvjetnogoticki ukras uklopljen u arhitektonsku strukturu
renesansnog leksika, no uobicajene goticke sintakse tipi¢ne
za ve¢inu korc¢ulanskih majstora. Rudic¢i¢ev udio u ovom
poslu se po svoj prilici odnosi samo na zavr$ne radove.”
Vjerojatno se upravo za intenzivan rad na tom i drugim
pretpostavljenim dubrovac¢kim narudzbama nastanio u ku¢i
tada ve¢ mozda pokojnog Petra Andriji¢a,* a u listopadu
iste godine spomenut je u ugovoru kojim se korc¢ulanski
lapicida Nikola, sin Ludovikov obvezao Stjepanu Palmoti¢u
izraditi ¢etrdeset stupova za vrt ljetnikovca na Ombli, uz to
i Cetiri portala pri ¢emu je majstoru Nikoli od sveukupno
deset dukata za stupove i Sest za vrata isplaceno Cetiri.*® Nag
se majstor u tom dokumentu zapravo spominje kao jamac
kolegi Nikolu Ludovikovu (koji nije Maravicev sin),** obve-
zujudi se da ¢e u slu¢aju kasnjenja radova osigurati njihov
dovrsetak ili povrat novca.

Radedi tridesetih i ranih ¢etrdesetih godina 16. stolje¢a na
zadarskim i $ibenskim narudzbama, Dujam Rudici¢ zadrzao
je veze s dubrovackim naruditeljima $to nije neocekivano s
obzirom na pogor$anu sigurnosnu situaciju u dalmatinskim
gradovima pod mletac¢kom vlaséu i opadajué¢u moéiinteres
tamosnjeg trzista. Ipak, zacijelo jo$ za trajanja suradnje s Ma-
ravic¢em, stupio je u kontakt s Giangirolamom Sanmichelijem
s kojim je, pretpostavljamo, najprije zapoc¢eo suradnju na
zadarskim vratima, a u listopadu 1540. je potpisao ugovor i
za $ibenska. Naime, povjerenje koje mu je ukazano prepu-
$tanjem svih radova na $ibenskim vratima mozemo tumaciti
zadovoljstvom izvedbom trabeacije zadarskih vrata. Radovi
na ta dva projekta vjerojatno su se, barem jednim dijelom,
odvijali usporedno, i to u Dujmovoj kor¢ulanskoj radionici
odakle su se otpremali u Zadar i Sibenik, kao $to je to po svoj
prilici bio slucaj i s ranijim radovima na dovrsetku pregradnje
Sv. Marije benediktinki u Zadru.

Po dovrsetku radova za Sanmichelijeve na$ se klesar vratio

dubrovackim naruditeljima, pristajuéi katkad i na manje
zahtjevne radove, vjerojatno se snalaze¢i u kompetitivnoj
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Dujam Rudic¢i¢ i Girolamo Cataneo, pala¢a Frana Gunduli¢a u Du-
brovniku (foto: L. Bori¢)

Dujam Rudici¢ and Girolamo Cataneo, Frano Gundulié’s palace in
Dubrovnik

situaciji korc¢ulansko-dubrovackoga klesarskog ambijenta
druge Cetvrtine 16. stolje¢a. Sljedeci poznat nam dokument
onaj je od 7. svibnja 1543. kojim Dujam iz Splita izjavljuje da
u skladi$tu pod crkvom sv. Dominika drzi sedam kamenih
greda za vrata i kamin za koje je od Pavla Marinova Gradi¢a
primio Sest dukata.*!

Odreden uspjeh i prisutnost na dubrovackoj klesarskoj
i graditeljskoj sceni $to ga je Rudici¢ postigao ovim i jo$
nekim, za sada nepoznatim dubrovackim vlasteoskim na-
rudzbama, potvrden je i dvije godine poslije, ¢inom Rudi-
¢iceva udruzivanja s graditeljem i lapicidom, Ankonitancem
Girolamom Cataneom,* s kojim je u rujnu 1545. formirao
unam societatem duraturam ad beneplacitum partium. Sva-
ki je u partnerstvo ulozio osam zlatnih skuda, s tim da je
majstor Dujam zadrzao svih $esnaest, iz ¢ega proizlazi da je
on zbog prethodno ste¢enog ugleda u Gradu barem u prvo
vrijeme imao dominantnu ulogu ugovaratelja i organizatora
poslova, kao i to da je poticaj za udruzivanje po svoj prilici
dosao s njegove strane. Najznacajniji plod te suradnje je kuca
Frana Gundulic¢a, odavno prepoznata kao najraniji primjer
uvodenja i dosljedne primjene klasi¢noga arhitektonskog
jezika u dubrovacku stambenu arhitekturu.” Nada Gruji¢
je ondje uodila ne samo »dosljednu primjenu redova u
sveukupnosti njihovih sintagmi«, nego i »obiljezja redova
$to ih sukladno normama klasicisticke arhitekture moraju
osim stupova imati i otvori, ili ih $tovise mogu imati samo
otvori«, primjecujuci da su potonji »u svim pojedinostima
klesanih elemenata i okvira svijetlih otvora klesani iznimnom
precizno$¢u«.* Iako Rudi¢i¢ za tu ku¢u nije klesao figuralne
ukrase — a zapravo ne raspolazemo podacima da se nakon
radova za Sanmichelijeve uopce prihvacao takvih zadataka
— klesarska prilagodljivost predlo$cima jos ga jednom po-
tvrduje ne samo kao vjesta lapicidu, nego i kao osobu koja
se u perifernim dalmatinskim okolnostima vjesto snalazi u

47



Laris Bori¢: D. Rudici¢, Sanmichelijevi i G. Cataneo u procesu prihvacanja klasi¢nog jezika arhitekture...

Rad. Inst. povij. umjet. 39/2015. (41-54)

Ivan Stiji¢ i Ivan Trifuni¢, klaustar samostana Sv. Frane u Zadru (1556.), prema modelu i ranije (1536.) podignutom
krilu Girolama Catanea (fototeka Konzervatorskog odjela u Zadru)

Ivan Stiji¢ and Ivan Trifunié, cloister of St Francis’ convent in Zadar (1556), after a model and a wing previously executed
by Girolamo Cataneo (1536)

rasponu stilova od ranorenesansnih codussijanskih eleme-
nata na kapitelima zadarske Sv. Marije do klasi¢nih predlo-
zaka Sanmichelijevih i onih koje je mozda donio Girolamo
Cataneo. Tog Ankonitanca, inace, dokumenti jos biljeze u
Korculi gdje je 1549. radio na stupovima obalne Gradske
loze, pripremajuci i kamen za njezin plo¢nik.* Nada Gruji¢
jeiznijela pretpostavku o moguc¢em Cataneovu angazmanu
na ljetnikovcu Gunduli¢ u GruZu, te ga je iz Ancone u Du-
brovnik mogao dovesti upravo Divo Gunduli¢, koji je ondje
zivio do 1549. godine. Obnova tog ljetnikovca zapoceta je
1538., a trajala je do 1556. godine.* No, Rudici¢ je Catanea
mogao upoznati u Zadru sredinom tridesetih godina jer se
Ankonitanac ugovorom od 23. travnja 1536. godine obve-
zao zastupnicima franjevackog samostana i izvrsiteljima
oporuke plemi¢a Hermolaja Cedulina fieri debere in dicta
ecclesia Sancti Francisci claustrum ad similitudinem illius
qui est in civitate Ragusij eo modo quo magis fieri possit.*” U
Cataneov crtez trijema notar Marcantonio da Bassano unio
je mjere, a po dovrsetku jednog krila naruditelji su trebali
odluciti hoée li mu povjeriti ostatak posla. Prema nacrtu §to
ga je izradio manu ipsius, majstor se, dakle, obvezao podi¢i
osam svodova jednog krila klaustra tako da sli¢i nekom
dubrovackom, a budu li narucitelji zadovoljni, potpisat ¢e se
novi ugovor za preostala tri krila. Cataneo se potom vratio
u Anconu obecavsi povratak do 1. lipnja.*® Ne znamo $to
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se u meduvremenu dogodilo, no 4. studenog 1536. ugovor
je raskinut, a Cataneo je za obavljene radove koji jos nisu
dopremljeni iz kamenoloma u Zapuntelu na Molatu koji je
spomenut u prvom ugovoru, isplacen s 36 dukata.*” Ta se
cijena po svoj prilici odnosila na isklesane i dopremljene
stupove, arkaturu i konzole dijela krila klaustra, a prema
kojima su lokalni majstori Ivan Stiji¢ i Ivan Trifuni¢ 1556.
godine isklesali i dovrsili ostala tri krila. Mozemo pretpo-
staviti da su oni - inace posve nepoznati majstori Cije se
djelo ve¢ 1564. moralo popravljati*® - zapravo konstruirali
jedno krilo klaustra od klesanih dijelova koji su Girolamu
Cataneu isplaceni jo§ 1536. godine, a onda prema njemu
dovrsili ostala tri. Ankonitanca je u Zadar mogao dovesti
Ivan Grgurov Detrico, iz ¢ije je oporuke sastavljene 1532.
godine, dovrsena trotravejna obiteljska kapela u Sv. Frani. Na
nadgrobniku mu stoji zapis da je bio i potestat Ancone. Bez
obzira na mnostvo iznesenih pretpostavki koje se uzajamno
prisnazuju, kasniji dubrovacki Cataneovi radovi u suradnji s
Rudi¢i¢em, potvrduju slutnje da su ankonitanskom lapicidi
bili dostupni i poznati projekti suvremenoga arhitektonskog
jezika kakve je primijenio na zadarskom franjevackom
klaustru i ku¢i Frana Gundulica.

U postavljanje hipoteza o izvoru projekta zadarskoga franje-
vackog klaustra i Cataneova doprinosa treba ukljuciti i kom-
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parativnu analizu sa suvremenim srodnim konstrukcijama
duz isto¢nojadranske obale. Treba primijetiti da u Dubrov-
niku i okolici nema sa¢uvanih klaustara koji bi u dovoljnoj
mjeri nalikovali zadarskom. Onaj noviji u samostanu Male
brace datiran je u kraj 16. stolje¢a,* a zadarskom je zapravo
najblizi klaustar dominikanskog samostana Sv. Kriza u Gru-
zu. No ¢ak i kad bismo usvojili pretpostavku da bi franjevci
za model uzimali dominikanski klaustar, prema dostupnim
podacima taj nije mogao biti izgraden prije 1545. kada je
samostan temeljito pregraden,® pa onda 1536. godine nije
mogao biti uzorom za Cataneov model. U potrazi za srodnim
modelima trijema s profiliranim arhivoltima na toskanskim
stupovima koji bi se mogli dovesti u vezu s gornjom hipote-
zom, treba upozoriti na jedini sacuvani dubrovacki trijem
dvorista kuce iz 16. stoljeca, onaj iz kuée Bona na Poljani
Nikolice Bunica. Tipoloski je srodan zadarskom, no razlikuje
se u varijantama toskanskih kapitela i profilacije arkada, kao
ijedinstvenom rjesenju srcolikog tlocrta ugaonih stupova.>
Ipak, s obzirom na to da to dvoriste nije datirano, tek bi ga
buduca istrazivanja trebala precizno smjestiti u kontekst
ove problematike.

Uzevsi u obzir Cataneovu suradnju s Rudidi¢em i veze
potonjeg sa Sanmichelijevima, treba dopustiti i moguénost
da je izvoriste projekata za zadarski klaustar i dubrovacku
ku¢u Gunduli¢ negdje blizu Sanmichelijevih, jer upravo oni
koriste jednostavne toskanske stupove: u Veroni na Laza-
retu i rotundi Madonna di Campagna, te na trijemu crkve
San Biagio e Cataldo (danas S. Eufemia) na Giudecci. Ipak,
unato¢ sli¢nostima u oblikovanju baza i kapitela, izmedu
zadarskih franjevackih i toskanskih stupova Sanmichelijevih
postoje i bitne razlike, prije svega u tome $to Sanmichelijevi
na toskanskom redu koriste arhitravna rjesenja, a i interko-
lumniji su uglavnom $iri od onih izvedenih u Zadru.** To,
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IT - Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 33 (1992.), 51-78;
ANDRE] ZMEGAC, Utvrda Sv. Nikole pred Sibenikom, u: Ra-
dovi Instituta za povijest umjetnosti, 25 (2001.); JOSIP CUZELA,
Sibenski fortifikacijski sustav, Sibenik, 2005., 80 i d.

9
PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bilj. 4), 39-42. Michele
se i na povratku bez sumnje zadrzao u Zadru u kontroli radova.

10

ANDRE] ZMEGAC (bilj. 8), 92. Treba primijetiti da je bastion
Ponton u cjelini izgraden od opeke, no to se pokazalo preskupim,
pa su ostali zadarski bastioni i kortine od terrapiena oblozenog
lokalnim kamenom.

11

Na margini ovog razmatranja treba upozoriti i na ¢injenicu da
su zadarska Kopnena vrata jedan od najranijih primjera izvedbe
ugaonog rjesenja trabeacije i nosaca koje je krajem tridesetih bio
popriStem svojevrsnoga arhitektonskog nadmetanja na koje je
Jacopo Sansovino 1539. okruznim pismom pozvao sve talijanske
arhitekte, da bi potom slavodobitno ponudio rjesenje postavivsi
ga na trabeaciju trijema Marciane, iako se ¢ini da je Michele Sa-
nmicheli zapravo do rjeSenja dosao prije. O Sansovinovu pismu:
DEBRA HOWARD, Jacopo Sansovino: Architecture and Patro-
nage in Renaissance Venice, New Haven, 1975., 19-20. Davies i
Hemsoll (bilj. 4, 43-44) upozoravaju da je Sansovinov natjecaj
raspisan 1539. za rjeSenje ugaone metope prizemlja Marciane,
upravo za vrijeme Sanmichelijeva dugotrajnoga izbivanja u Zadru
i potom Orijentu, mozda namjerno tempiran kako bi rjesenje
pripisao sebi. Sanmicheli je, medutim, to rjeSenje primijenio
srodnim oblicima odnosa triglifa, metopa i nosaca tridesetih
godina na veronskim Porta Nuova (za koja je upravo Sansovino
izradio punoplasticku skulpturu krilatog lava, v. bilj. 17, i nesto
kasnije u Zadru).

12
PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bilj. 4), 56.

13

ANA DEANOVIC (bilj. 1), 26-28, s navodima starijih prijedloga
takve atribucije. Atribuciju Giangirolamu autorica postavlja na
Micheleovu uobi¢ajenom smjestanju »ponderoznih gradskih vrata,
sve¢anih i monumentalnih« posred kortina, $§to u Zadru nije slucaj,
slute¢i ¢ak i odredene stilske paradigme. No ovdje je to mozda
ipak uvjetovano specifi¢nim obrambenim uvjetima, ali i $irinom
gradskih ulica. Na koncu, novi uvidi u radionicki, poduzetnicki
nacin poslovanja Sanmichelijevih, koji na raznim projektima
fortifikacija prepoznaje blisku suradnju ne samo Michelea i Gian-
girolama, nego i njegova oca Paola, ¢ini manje nuznim inzistiranje
na individualnom doprinosu bilo kojega od njih. U tom se smislu
mozZe ponovno razmatrati i znatniji Micheleov udio u projektiranju
$ibenske utvrde, posebice s obzirom na Giangirolamovu mladost.

14
FILIPPO TOSO (bilj. 7), 60 i d.

15
PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bilj. 4), 257.
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16
PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bilj. 4), 54-60; FILIPPO
TOSO (bilj. 7), 61.

17

ALBERTO RIZZI, I leoni di Venezia a “Verona fidelis” e nel suo
territorio, u: Atti del Istituto Veneto di scienze, lettere ed arti. Classe
di scienze morali, lettere e arti, 154-1 (1996.), 622.

18
FILIPPO TOSO (bilj. 7), 60.

19

PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bilj. 4). Dvojac autora s
razlogom sluti da je Paolova klesarska karijera uzlet zadobila upra-
vo Micheleovim povratkom iz Rima odnosno Orvieta u Veronu,
gdje je s legitimitetom bliskog suradnika Antonia da Sangalla
mladeg stupio u dodir s veroneskim humanisti¢kim krugovima i
uglednim obiteljima Raimondj, Pellegrini, Canossa i Bevilacqua.
Osim toga, Paolo Sanmicheli pripremio je sav veronski crveni
mramor za arhitektonske okvire Sansovinove Loggette. DEBRA
HOWARD (bilj. 11), 31.

20
PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bil;. 4), 40.

21
PAUL DAVIES - DAVID HEMSOLL (bilj. 4), 33.

22
ALBERTO RIZZI (bilj. 17), 624-625.

23
»Paolovske« karakteristike je bez podrobnijega obrazloZenja
naslutio i usput spomenuo ve¢ ALBERTO RIZZI (bilj. 17), 624.

24
ANA DEANOVIC (bilj. 1), 21.

25

CVITO FISKOVIC, Umjetnicki obrt u 15. i 16. st. u Splitu, u:
Zbornik Marka Marulica 1450-1950., (ur.) Josip Badali¢ - Nikola
Majnari¢, Zagreb, 1950., 144.

26

Dokument je, sa starom signaturom, spomenuo CVITO FISKO-
VIC, Zadarska renesansna crkva Sv. Marije, w: Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 10 (1956.), 118. Sadasnja signatura: Dr-
Zavni arhiv Zadar (dalje: DAZd), Sibenski biljeznici (dalje: SB),
Cornelius Bonino, sub die. Ovaj podatak je zanimljiv i utoliko $to
dokazuje da su vrata i ostali klesani dijelovi bili na¢injeni ve¢ na
samom pocetku gradnje, jer je do sredine 1542. $ibenska utvrda
bila sagradena tek do razine prvoga kordonskog vijenca. Vidjeti:
ANDRE]J ZMEGAC (bilj. 8), 92.

27

IVO PETRICIOLI Renesansna pregradnja Sv. Marije u Zadru, u:
Zadarska revija, 16/2-3 (1967.), 180, s prijepisom ugovora. Inace,
Nikola Spani¢ je s koréulanskim suradnicima klesao i elemente
kapele sv. Roka, pa tima dvama djelima zapravo uvodi codussi-
janske motive u zadarsku ranorenesansnu arhitekturu.

28

Vitacicev je otac mozda Marin koji se spominje krajem 15. sto-
Jjeca kao lapicida u Splitu, Kor¢uli i Dubrovniku. Vidjeti: CVITO
FISKOVIC (bil;. 26), 117.

29

LARIS BORIC, Renesansna skulptura i arhitektonska plastika u
Zadru, doktorska disertacija, Zadar, 2010., 917. Pli¢a obrada de-
talja i stilizacija grive prema tipologiji “na liru” na tom recipijentu
je uskladena manjoj udaljenosti od oka promatraca.
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30

Istovremeno s mojom atribucijom ove lavlje glave Dujmu Rudi-
¢i¢u na Danima Cvita Fiskovi¢a, 2012, to je u¢inio i ALBERTO
RIZZI, u tre¢em tomu knjige I leoni di San Marco, il simbolo della
repubblica veneta nella scultura e nella pittura, vol. III - supple-
mento, Venezia, 2012., 121. Dimenzije su, prema Rizziju, 52 x 46
x 37 cm. U tom se tekstu prijedlog atribucije ne obrazlaze, ve¢ se
opcenito upucuje na srodnost s lavovima s trabeacije, a opisuju
se i nejasne okolnosti nalaza ove glave, odnosno njezine lokacije
od unistenja za francuske uprave.

31
ALBERTO RIZZI, 1leoni di Venezia in Dalmazia, Venezia, 2005.,
201 (kat. 161).

32

Fotografija kod JOSIP CUZELA (bilj. 8, 2005.), bez paginacije
i numeracije. Nedavno je $ibenski konzervator Ivo Glavas iznio
pretpostavku (http://www.sibenik.in/bastina/sibenski-konzerva-
tor-ivo-glavas-pise-znanstveni-rad-o-tvrdavi-sv-nikole/39818.
html, pristupljeno 12. 5. 2015.) da je prednji dio austrijskoga lava
originalan, Rudic¢i¢ev. Medutim, fizionomijskom tipologijom
je ¢itava skulptura lava s otvorenom knjigom upadljivo srodna
Paolovim zadarskim i legnaskim likovima, a ne Rudici¢evim;
postav glave, prsa i prednjih nogu, oblik glave i njuske, zasiljene
o¢i, nabori ¢ela, pramenovi grive i detalji $apa ne ostavljaju mjesta
sumnji. Stoga bi se u ovom trenutku, a s obzirom na nedostu-
pnost preciznijih fotografija mogle iznijeti dvije pretpostavke.
Austrijski su konzervatori vodeni stilskom analogijom kakva
nije neuobicajena za to razdoblje, mogli dati izraditi vjernu
punoplasticku repliku zadarskoga lavljeg lika ili su pak obnovili
saCuvanu izvornu skulpturu Paola Sanmichelija koja bi u tom
slu¢aju bila postavljena na izvornoj atici. Citavo pitanje dodatno
zamucuje neobi¢na biljeska u putnom dnevniku cara Franje I. iz
svibnja 1818. godine, dakle nakon francuskog o$te¢enja 1810. ili
1813. (vidjeti: ALBERTO RIZZI /bilj. 31, 201/), a prije postava
novog natpisa o carevoj obnovi lavljeg lika 1824. godine: ober
dem Tor ist ein schoner grosser Loewe von Stein, der frei steht. O
tome: IVAN PEDERIN: Car Franjo I. o Sibeniku u svom putnom
dnevniku iz 1818. godine, u: Radovi Zavoda JAZU u Zadru, 29-30
(1983.),190. Ako prihvatimo pretpostavku o izvornom lavu Paola
Sanmichelija koji je stajao vrh $ibenskih vrata, a car Franjo ga je
gledao djelomice unistenog, treba se upitati gdje bi onda izvorno
bila postavljena Rudici¢eva nedavno pronadena lavlja glava, tim
vi$e $to se u ugovoru izri¢ito spominje Giangirolamovo inzisti-
ranje da Rudi¢i¢ sam izradi lavlji lik za vrata.

33

Tu je zamisao Michele Sanmicheli izveo izravno s vijenca ba-
zilike Aemilie s Foruma Romanuma, poznate mu vjerojatno sa
skica u posjedu Sangallovih, jer je na toj rimskog gradevini izvor
Micheleu omiljene kombinacije ugaonog uparivanja polustupa
sa zavr$nim pilastrom: Codex Corner, f. 61r, Sir John Soane’s
Museum London; objavljeno u: PHYLLIS WILLIAMS LEHMAN,
The Basilica Aemilia and S. Biagio at Montepulciano, u: The Art
Bullettin, 64-1 (1982.), 126, sl. 11.

34

DAZd, SB, Cornelius Bonini, Kut. 36/1. f. 20v-21r. Zbog vaznosti
dokumenta za profil Dujma Rudi¢i¢a donosim prijepis klju¢nog
dijela: + 1540, adi XXII octobre. Per lo presente publico instrumen-
to se dichiara qualiter il clarissimo misser Jacobo Boldu conte et
capitano di Sibenico in presentia del magnifico misser Luca Zorzi
procurator sopra le fabriche et de misser Zuan Hieronimo inzegnier
et com suo conseglio e rimasto daccordo cum maistro Doymo da
Spalato tagliapria () per il far de la porta del Castel di San Nicolo,
zoe di dar tutte piere vive lavorade segondo et come appar nel de-
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segno fatto per il ditto inzegnier a lui mostrato, et cum le mesure a
pezzo per pezzo et sagome a lui date et dechiarite per la quantita,
qualita, intagli, modi et condition che die esser ditta porta, come
lettere intagliate et figure si de misser San Marco in forma de lion
de tutto tondo over de tutto relievo quanto de misser San Nicolo,
benissimo lavorate et condutte a tutte sue spese di qui sul lavoriero,
che tutti i pezzi si possino metter in opera per la Nativita del Nostro
Signor proxime venturum. Et questo per pretio de comun accordo
concluxo de ducati cento et vinticinque a raxon de lire 6, soldi 4
per ducato, et per parte de presenti I’ha habuto ducati vinticinque,
et segondo I’andera mandando le piere che le si possino metter in
opera, cusi se li sporzera il restante del denaro, fin alla sua integra
satisfattion. Et il prefatto maistro Doymo promette attender et os-
servar sotto obligation de tutti sui beni et persona, damni et interesse
che si potesse haver et reffettion de ditta opera (...). Zahvaljujem
Emilu Hilji na pomoc¢i pri ¢itanju arhivskih izvora.

35

JOSIP CUZELA (bilj. 8, 2005.), 84, drzi da je Frane Dismani¢
klesao i ugradivao kamen u vrata. Istovjetnu raspodjelu poslova
mozemo naslutiti i na dovr$etku gradnje jugozapadnoga procelja
crkve zadarskih benediktinki, pri ¢emu bi Dujam Rudi¢i¢ klesao
arhitektonsku plastiku i figuralni ukras, a Ivan Vitac¢i¢ organizirao
kamenarske poslove i konstrukciju. Takva je specijalizacija poslova
jasno definirana i u Cataneovu ugovoru za franjevacki klaustar
u kojem se od klesara doslovno trazi da isklesane lapide poslozi
tako da ih zidar lako moze ugraditi.

36

O Antunu Rudi¢i¢u i ostalim kamenarima i klesarima iz te porodi-
ce: CVITO FISKOVIC, Umjetnicki obrt u Splitu, u: Zbornik Marka
Maruli¢a 1450-1950, (ur.) Josip Badali¢, Zagreb, 1950., 131-141.

37

CVITO FISKOVIC, Maraviceve arkadne nise, u: Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 10 (1957.), 179-189; CVITO FISKOVIC,
Korculanski majstori 16. stoljeca u Apuliji, u: Anali Historijskog
odjela Centra za znanstveni rad JAZU u Dubrovniku, 13-14
(1976.), 22-23. Iako impostacija i tektonika tijela malenih putta
isklesanih uz pete sredi$njih lukova kapela pokazuju odredene
veze s onima na kapitelima zadarskih benediktinki, tesko je govo-
riti o konkretnim Rudic¢i¢evim dionicama na ovom projektu koji
se po svim drugim tipoloskim i morfoloskim karakteristikama
razlikuje od ostalih njegovi radova. U dokumentu Maravi¢ izricito
navodi da mu je Dujam potreban za dovr$enje posla, a sam ¢e
zadrzati sve prethodne isplate, vjerojatno onih 30 dukata koji se
spominju u prvom ugovoru sastavljenom u lipnju 1538. godine,
vidjeti CVITO FISKOVIC (nav. dj., 185, n. 12).

38
CVITO FISKOVIC (bilj. 37, 1976.), 23.

39
CVITO FISKOVIC (bilj. 26), 118, zabiljezena signatura: Drzavni
arhiv Dubrovnik (dalje: DADu), Div. Not, 106 (1539-1542).

40
CVITO FISKOVIC (bilj. 37, 1975.), 27.

41

CVITO FISKOVIC (bilj. 26), 118. Signatura i prijepis izvatka
prema autoru: DADu, Div. not. 107 (1542-1544), f. 140v; sub die:
Duimus de Spallatro lapicida sponte ad interrogationem ser Pauli
Mar. de Gradis declaravit de computu et ratione prefati ser Pauli
habere et tenere in magazeno posito sub ecclesia sancti Domenici
septem petias petrarum pro una porta et caminata (...).

51



Laris Bori¢: D. Rudici¢, Sanmichelijevi i G. Cataneo u procesu prihvacanja klasi¢nog jezika arhitekture...

42

CVITO FISKOVIC (bilj. 26), 119. Signatura i prijepis izvatka
prema autoru: DADu, Div. not. 108 (1544-1546), . 220v: Magis-
ter Hieronimus de Ancona et magister Doimus de Spallatro ambo
lapicide ibi presentes sponte cum dei nomine contraxerunt unam
societatem duraturam ad beneplacitum partium. In qua quelibet
dictorum posuit scutos auri octo, qui scuti sexdecim remanserunt in
manibus dicti magistri Doimi ut ipse dixit et confessus est coram me
notario presentis instrumenti ea convenerunt quod omne lucrum fit
per dictas partes ex eorum operibus sit comune et eorum quelibet hic
deberit medietatem promittentes una alteri et altera alteri semper
de suis operibus dare bonum comptum (...).

43
NADA GRUTJIC, Klasi¢ni rje¢nik stambene renesansne arhitekture
Dubrovnika, u: Peristil, 35/36 (1992-1993.), 124-128.

44

NADA GRUJIC, Reprezentativna stambena arhitektura, u: Zlatno
doba Dubrovnika, XV. i XV1I. stoljece: urbanizam, arhitektura, skul-
ptura, slikarstvo, iluminirani rukopisi, zlatarstvo, katalog izlozbe
(ur.) Vladimir Markovi¢, Zagreb, 1987., 310.

45
CVITO FISKOVIC (bilj. 37, 1975.), 24.

46
NADA GRUJIC, Kuéa u Gradu, Studije o dubrovackoj stambenoj
arhitekturi 15. i 16. stolje¢a, Dubrovnik, 2013., 227.

47

DAZd, Zadarski biljeznici (dalje: ZB), Pietro de Bassano, kut.
1, B. 1/E, ff. 11v-12r: Die Dominica XXXIII mensis aprilis 1536,
indictione nona, temporibus ut ante. Ibique coram viro nobile
Jadrensi ser Marino de Grisogonis, honorabile consiliario prefacti
Magnifici Domini Comitis, desiderantes spectabilis domini Carro-
lus de Cedulinis, dominus Johannes de Begna quondam domini
Simonis et dominus Lombardinus de Begna nobiles Jadrenses
tamquam procuratores conventus venerabilium dominum fratrum
Sancti Francisci de observantia de Jadra, nec non hoc uti comisarii
testamentarii quondam viri nobili Jadrensis domini Hermolai de
Cedulinis dare executionem eius testamento, qui testator ordinavit
in suo testamento sive codicillis quod per eius comissaros de tractu
bonorum eius comissarie fieri debere in dicta ecclesia Sancti Fran-
cisci claustrum ad similitudinem illius qui est in civitate Ragusii
eo modo quo magis fieri potest. Idcirco omnes predicti personaliter
constituti coram prefacto domino consiliario ex una et magister
Hieronimus Chatanio civis et habitator Ancone lapicida ex altera
parte convenerunt et concordes remanserunt cum ipso magistro
Hieronimo ibidem presente in hunc modum videlicet: Ipse magister
Hieronimus promisit et se obligavit dare ipsis dominis comissariis
lapides laboratos extrahendos ex scopulo penes portum vocatum
Zampontellum ubi est petrara, cui magistro Hieronimo ipsi domini
comissarii promiserunt facere quod conductores dicte insule dabunt
sibi licenciam gratis. Qui lapides debeant esse ad sufficienciam pro
uno quarterio dicti claustri, incipiendo a capella Innocentium et
eundo versus quirinam, secundum formam unius desenii sive pictu-
re manu ipsius magistri Hieronimi, que pictura remanere debeat
pro maiori cautione ambarum partium in sacristia prefactorum
venerabilium dominorum fratrum in depositum. Et erit subscrip-
ta primo per prefactum dominum consiliarium et me notarium
infrascriptum in octo voltis. Et primo quod sedis sive bassa debeat
esse altitudinis pedum duorum cum dimidio et grossia quartorum
quinque in pluribus petiis, semper intelligendo mensuram Vene-
tam. Ressiduum dicte fabrice debeat esse particulariter et distincte
secundum quod notatum est in ipsa pictura sive dessenio manu
domini Marcii Antonii de Bassano patris mei notarii infrascripti,
ad quam picturam semper habeatur rellatio. Item quod ipsi lapides
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debeant esse boni et suficientes sine macula sive vena, conducendi
huc Jadram ad monasterium predictum omnibus sumptibus ipsius
magistri Hieronimi eo salvo quod dicti domini comissarii dare
debeant magistro Hieronimo grippum cum duobus marinariis vel
fratribus dicti conventus pro conductura dictorum lapidum. Item
quod dicti domini comissarii et procuratores teneantur dare ipsi
magistro Hieronimo lapides veteres illius sedie sive basse ipsius
quarterii exceptis collonis. Item ipse magister Hieronimus promissit
velle reddire ex dicta civitate Ancong Jadram prima die mensis junii
proxime futurum citius aut serius salvo justo impedimento. Quo
tempore ipsi domini comissarii promiserunt dare et numerare pro
subventione dicto magistro Hieronimo ad bonum computum dicti
laborerii ducatos viginti auri ad rationem librarum 6, soldorum 4
pro ducato. Quo opere incepto, ipse magister Hieronimus debeat
continuare in eo et non possit assumere aliud opus ad laborandum
usque ad complementum ipsius modeli et hoc pro pretio et nomine
pretii ducatos centum auri in totum ad rationem librarum 6, sol-
dorum 4 pro ducato, qui ducati centum debeant dare ipsi domini
comissarii prefacto magistro Heronimo in dies, secundum opus per
eum faciendum. Qui lapides postquam laborati fuerint debeant
per ipsum magistrum Hieronimum sortari ita quod murarius illos
possit ponere in opus. Hoc declarato quod si opus dicti magistri He-
ronimi de quo in dicto modello postquam fuerint factum si placebit
dictis dominis comisssariis et eis videbitur esse bonum et idoneum,
non debeant ipsum magistrum Hieronimum licentiare, sed potius
debeat perseverare pro ressiduo trium quarteriorum restantium.
Presentibus etiam ad hoc reverendo patre fratre Gabriele de Begna
guardiano dicti monasterii et domino fratre Francisco Tetrico vi-
cario dicti conventus premissis ad cautellam consentientibus suis
nominibus et aliorum fratrum, promitentes ipse partes nominibus
quibus interveniunt et cetera, sub obligatione et cetera.

Actum Jadre in sacristia dicti conventus, presentibus domino
Alovisio de Nassis nobile Jadrensi et magistro Simeone Gliucich
pelipario testibus notis, habitis vocatis et rogatis. Na dokument
se referirao CVITO FISKOVIC (bilj. 26), 120.

48

DAZd, ZB, Pietro da Bassano, kut. 1, B. 1/E, f. 11v. CVITO FI-
SKOVIC (bilj. 26), 120; IVO PETRICIOLI, Gli scultori ed i lapicidi
attivi fra le due sponde nel ‘400 e ‘500 u: Marche e Dalmazia tra
umanesimo e barocco, Atti del Convegno Internazionale di Studio,
(ur.) Sante Graciotti — Maria Massar — Giovanna Pirani, Ancona,
1993, 53.

49

DAZd, ZB, Pietro de Bassano, kut. 1, f. 1: (...) de quo quidem
acordio inter predictas partes facto patet publico instrumento in
actis mei notarii infrascripti sub die XXIII mensis aprilis proxime
elapsi, ad quod rellatio habeatur. Qui vero magister Hieronimus
lapicida conduxerat nonnullos lapides pro dicto quarterio claustri ex
petrara de qua fit mentio in predicto instrumento. Et versa vice ipsi
domini procuratores et comissarii ad bonum computum dictorum
ducatorum centum dederunt et exbursaverunt prefacto magistro
Hieronimo prout asseruerunt in pluribus partitis ducatos triginta
sex in circa in hunc usque diem. Et cum sit quod dicti domini procu-
ratores et comissarii mutaverint propositum et opinionem fatiendi
predictum quarterium claustri illo modo quo est de pacto in predicto
instrumento, eapropter personaliter constituti coram viro nobile
Jadrensi domino Michaele de Rosa honorabili iudice et examinatore
curie, spectabili domino Johannis de Begna quondam domini Simo-
nis et domino Lombardinis de Begna suprascripti procuratores et
comissarii ex una parte et predictus magister Hieronimus Cathaneo
lapicida ex altera parte nominibus quibus interveniunt voluntarie
cassaverunt, annullaverunt et in omnibus et per omnia revocarunt
et revocant predictum primum instrumentum compositionis dicti
quarterii claustri (...).
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50

JUSTIN V. VELNIC, Samostan sv. Frane u Zadru, povijesni prikaz
njegova zivota i djelatnosti, u: Samostan sv. Frane u Zadru, (ur.)
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Tlocrtna nepravilnost zadarskog klaustra ocituje se u variranju
interkolumnija po krilima trijema. Na sjevernom, koje je najvje-
rojatnije klesao Cataneo, iznose 186 cm, juznom 185, isto¢nom
1801 zapadnom 175 cm. Baze stupova su visoke oko 36 cm, debla
183 cm, a kapiteli 30 cm.
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Summary

Laris Bori¢

Lapicida Dujam Rudici¢’s Relations with Michele and Giangirolamo Sanmicheli and
Girolamo Cataneo in the Reception of Classical Language of Architecture in Eastern
Adriatic Towns during the Second Quarter of the Cinquecento

The paper focuses on the evolution and stylistic features
of the opus of Dalmatian stonemason and sculptor Dujam
Rudici¢, active during the second half of the Cinquecento
in various towns of Venetian Eastern Adriatic and in Du-
brovnik.

When designing the south-eastern part of Zadar’s fortifica-
tions in the late 1530s, Michele Sanmicheli came up with
the concept of a new main town gate — Porta Terraferma - a
version of the typical Sanmichelian structure, similar to the
contemporary gates of Porta Nuova in Verona and St Mar-
tin’s at Legnago, only adapted to the exigencies of the site.
An Uffizi drawing (1759A) addressed to Paolo Samichelli,
who elaborated the measures and the ground plan, and the
subsequent supervision of the Zadar construction by Gian-
girolamo, clearly indicate the particularities of their family
enterprise, extended locally through cooperation with local
stonemasons and constructors. Namely, with the exception
of the dominating relief of St Mark’s lion, which should be
attributed to Paolo Sanmicheli, the majority of elements
were produced in Zadar, by local stonemasons and sculptors,
who had been supplied with precise models. One of them
was Dujam Rudici¢, a skilled stonemason and sculptor from
Korc¢ula, already active in Zadar throughout the 1530s on the

reconstruction of the Church of Benedictine nunnery of St
Mary, which he completed in accordance with the codussian
design from the beginning of the century. Rudici¢’s role in
Zadar’s Porta Terraferma is clearly recognizable in certain
elements of its sculptural and architectural decoration,
particularly in the frieze with bucrania. The accurately and
sharply carved anatomical features of the latter indicate a
skilful master trained in the tradition of decorative styliza-
tion of the Quattrocento, who could easily adapt his style to
the new forms provided by the Sanmichelis.

Giangirolamo, obviously satisfied with Rudi¢i¢’s work in
Zadar, decided to entrust him with yet another commission:
the entire stonework and construction of the main portal of
Giangirolamo’s fort of St Nicholas in the Sibenik bay. This
confidence is attested by the contract of October 22, 1540,
probably antedating the works for Porta Terraferma in Zadar,
which is moreover one of the earliest examples of Jacopo
Sansovino’s solution for the angle metope. The modelling
of bucrania in Sibenik is noticeably analogous to the Zadar
skulls, making it an essential argument for the attribution
and further conclusions on Dujam Rudi¢i¢’s profile as a
sculptor. In addition to that, the recently found head of an
accomplished sculpture of the lion of St Mark, originally
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placed on top of St Nicholas’ portal, likewise reveals Rudici¢’s
sculptural style.

Throughout the 1530s and the early 1540s, while working
for the Zadar commissioners and the Sanmichelis, Dujam
Rudici¢ established himself on the island of Korcula, known
for its high-quality quarries and a rich stonemasonry tradi-
tion, with a highly competitive local production oriented
toward various commissioners throughout Dalmatia and
particularly the nearby Republic of Dubrovnik. He remained
in close relations with the latter, even partaking in some of
the less ambitious commissions for columns, fireplaces,
etc. Finally, in 1545, he entered in partnership with lapicida
Girolamo Cataneo from Ancona. Their most important
project was the construction of Frane Gondola’s palace in
Dubrovnik, the earliest example of the implementation of
classical architectural language in that city. Finally, the paper
hypothesizes on the origin of this particular project, as well as
the part played by Cataneo, taken into consideration his earlier
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model for the cloister of St Francis’ convent in Zadar, likewise
a purely classical project. Several features in both projects, as
well as the aforementioned circumstances, indicate the circle
of Michele Sanmicheli as a possible source of design solutions.

In spite of the many questions that remain open, the life and
work of lapicida Dujam Rudi¢i¢, from his Quattrocento roots
to his projects for the Sanmichelis in Zadar and Sibenik and
further to his collaboration with Cataneo in Dubrovnik, pro-
vide a fine evidence for understanding of processes through
which the new architectural language was received in Eastern
Adriatic towns during the troubled times of the second quarter
of the Cinquecento.

Keywords: Dujam Rudi¢i¢, Michele, Paolo and Giangirolamo
Sanmicheli, Girolamo Cataneo, classical language of archi-
tecture



