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Polazeci od polemike koja se razvila izmedu Matka Peica i Damja-
novinih ucenika u Telegramu 1961. godine, Zeli se rasvijetliti smi-
sao Damjanovine metodike nastave povijesti umjetnosti. Jadranka
Damjanov smatra da je svrha umjetnickog odgoja osvijestiti ono sto
se opaza. Obrazlozenje je ponudila rezultatima elektronistamografskih
istrazivanja, koje je sprovela na ispitanicima koji su promatrali mo-
derna umjetnicko-likovna djela. Zakljucila je da je umjetnost osjetilno
razotkrivanje mjere, koje s jedne strane ostvaruje gledatelj, a s druge
strane umjetnik. Teza je rada da se Damjanova svojim zakljuckom u
bitnom udaljava od opcéeprihvacéenog shvacanja umjetnosti, prema ko-
Jjemu je za umjetnost odredbeno samo proizvodenje svojstveno umjet-
niku.

Kljucéne rijedi: opazanje, oci, elektronistamografija, odgoj (obrazova-
nje), svijest, umjetnost.

Radioniéarima...

U hrvatskim srednjim $kolama kroz prvu polovicu dvadesetog sto-
lje¢a nastava likovne umjetnosti — izuzev klasi¢nih gimnazija — svodi-
la se na satove slikanja i crtanja.* Jedinstven plan i program likovne
umjetnosti za sve gimnazije uveden je 1960. godine. S jedne je strane

* Ovaj tekst je rezultat rada na projektu »Filozofski i odgojni aspekti suosjecanja«, koji
je proveden uz potporu Sveucilista u Zagrebu (2016.) na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a
u okviru znanstvene djelatnosti Znanstvenog centra izvrsnosti za integrativnu bioetiku.
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pretpostavljao poticanje ucenika na osjecanje, razumijevanje i doziv-
ljavanje umjetnickog djela, a s druge je strane pretpostavljao usvajanje
teorijskih spoznaja iz povijesti umjetnosti, s ciljem razvoja emocional-
nog zivota ucenika (PV, 1960, 173—175). Takav plan i program prven-
stveno je osmislio Milan Prelog koji je — u zelji da se njegove ideje
sprovedu u praksi — obvezao Jadranku Damjanov na pisanje udzbenika
i konkretiziranje didakticko-metodickog pristupa.

Unatoc tome S$to su se mnogi u pocetku protivili reformi, ¢injenica je
da su je Damjanovini ucenici dobro prihvatili. To prije svega posvjedo-
¢uju njihovi radovi u skolskom godisnjaku Umjetnost i mi, koji je izlazio
od 1960. do 1968. godine. Odusevljenje ucenika novim oblikom nastave
likovne umjetnosti dokazuje i njihova polemika s Matkom Peic¢em.

Matko Pei¢ u jednom broju 7Telegrama negativno kritizira Damja-
novinu metodiku, podcjenjujuéi gimnazijalce koji pisu za skolski go-
diSnjak Umjetnost i mi:

»Zasad je dovoljno konstatirati da je juCer intervencija povjesniara umjet-

nosti, u mnogo slucajeva, bila dobrodosla u nastavi likovnog odgoja, jer je

Cestoput teorija ozivjela mjestimi¢no umrtvljenu praksu. No danas, kad kri-

ticki promatramo situaciju, opazamo da ta ista teorija ¢esto umrtvljava pa i

likvidira praksu. Javlja se tip ucenika koji niSta u umjetnosti ne umije, ali sve

o umjetnosti zna. Formira se za umjetnicki fenomen najopasniji tip — mladi

¢ovjek koji sam ne osjeca, nego se zabavlja time da misli o tom S§to su drugi

osjecali. Javlja se jednom rijecju tip nekog malog filozofa umjetnosti.« (Peié,
1961a, 5)

Gimnazijalci su odgovorili na ¢lanak Matka Pei¢a u jednom od na-
rednih brojeva Telegrama. Porucili su da im nastava iz povijesti umjet-
nosti ne sluzi za brusenje intelekta, nego im omogucuje da dozive sebe
i svijet oko sebe. Prema njihovom misljenju nema smisla uciti crtati u
srednjoj $koli ako se namjesto toga moze uciti gledati te tako stjecati i
produbljivati dozivljaj osjetilne stvarnosti. A ideju o umjetnickom od-
goju kao ¢inu produbljivanja dozivljaja onoga vidljivog mogli su imati
samo zato Sto su, zahvaljuju¢i nacinu na koji je Jadranka Damjanov
izvodila nastavu, naucili gledati:

»Ta mi volimo povijest umjetnosti upravo zbog toga §to nas je ona naucila
vidjeti i dozivjeti tamo gdje prije nismo nista vidjeli i osjecali.« (Janda et al.,
1961, 5)

Cini se stoga da su uéenici dozivjeli likovnu umjetnost kao svoje-
vrsni lijek kojim se usaduje vid u slijepe o¢i. No prema Damjanovinu
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shvacanju taj i takav vid njima nije nedostajao u tom smislu da ga oni
nisu dotada imali. Radilo se zapravo samo o razotkrivanju izvornog i
neposrednog osjecanja koje je covjeku urodeno.

Ona im nije pricala price o umjetnicima niti o zanimljivostima oko
pojedinih umjetnic¢kih djela; nije zahtijevala niti da umiju uceno ver-
balizirati svoja estetiCka iskustva. Jer bi na taj nacin nasljedovali ideal
intelektualca odlikovanog duhom devetnaestog stoljeca, te stoga ne bi
mogli na autentiCan nacin izraziti sebe. Jo§ manje bi u neposrednom
dodiru s umjetnos¢u uspjeli otkriti suvremene vrijednosti duha Covje-
canstva:

»... ne uéimo povijest umjetnosti zbog moguénosti otmjene konverzacije, niti
pripreme za kriticarsku praksu. Mi ne zelimo biti mali filozofi! [...] Stara Sko-
la 19. stoljeca bila je ona koja je favorizirala jedan odredeni tip ucenika, npr.
one koji znaju latinske stihove, matematiku i povijesne Cinjenice, oni su tada
bili pametni, a svi ostali glupi. Zar da u novoj skoli cijenimo vise one ucenike
koji iskacu svojim likovnim talentom, za koje uostalom postoje struc¢ne skole,
pa kasnije likovna akademija, a ostale prepustimo, odnosno primoramo da
crtaju lose slike, da nezadovoljni zbog neuspjeha zauvijek odbace umjetnost
ili nesvjesni svoje nesposobnosti uporno nastave i, zaglibivsi u svom kicu, ne
budu u stanju da stvore kriterij za odnos prema umjetnosti. [...] Treba osjecati
svoje vrijeme, treba biti suvremen.« (Janda et al., 1961, 5)

Nasuprot zahtjevima stare $kole, koji su bili usmjereni na razvijanje
akademskog crtanja i pisanje historicistickih eseja, Jadranka Damjanov
je insistirala na odgajanju osjetilne paznje. Slijedila je svoju ideju pre-
ma kojoj se nastava likovne umjetnosti ima ozbiljiti kroz osvijestavanje
onoga osjetivog u videnju. Stoga, umjesto da crtaju, ucenici su gledali
umjetnicka djela i pritom istrazivali svoj pogled.

Ako se sluzimo o¢ima da bismo pojmili ono §to vidimo, tada nismo
u stanju osvijestiti samu djelatnost gledanja. U svakodnevnom se Zivotu
sluzimo o¢ima uglavnom da bismo na osnovi opazaja vidljivog obli-
ka prepoznali predmet i dokucili njegovo znacenje, te da bismo znali
odgovoriti na pitanje c¢emu sluzi predmet koji vidimo; nerijetko pogle-
dom slobodno istrazujemo ono osjetivo vidljivog oblika. Ako gledamo
u prikaz 5, vidimo broj pet, a ako gledamo u prikaz A, vidimo trokut.
Ukoliko vidimo broj pet ili trokut, tada nismo svjesni onoga §to vidimo.
Da bismo postali svjesni onoga §to vidimo, trebamo slobodno istrazi-
vati oblik i boju prikaza, ozbiljuju¢i videnje crne jednake, nejednake
krivulje ili uglate krivulje i ravne linije. Naime ono osjetivo u videnju
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mozemo osvijestiti samo onda ako prikaz 5 vidimo kao jednaku krivu-
lju ) koja modulira u uglatu krivulju <, odnosno ako prikaz A vidimo
kao uglatu krivulju < koja modulira u ravnu liniju —, ne prosudujuci da
se radi o broju pet i trokutu.

Cinjenica je da oima ne mozemo vidjeti niti broj pet niti trokut.
Jer su to su pojmovi, dakle ono mislivo, a ne ono osjetivo. Ono osjetivo
koje ofima opazamo sastoji se, ako je posrijedi crtez/slika, iz oblika
koji tvore linije i obojane plohe, a ako je posrijedi skulptura, iz oblika
koji tvori masa naspram prostora koji je okruzuje.

Teoretski temelj za odgojni ¢in koji omogucuje takvu vrstu opaza-
nja Damjanova gradi na tragu psiholoskih istrazivanja percepcije J. J.
Gibsona:

»lstrazivanje vizualnog zapocinjemo razjasnjavanjem Sto vidimo. U razre-
du pokazujem ovo i na pitanje sto vidite, odmah netko vikne kamen, zatim
Jaje, tren kasnije skulpturu, a netko misli da je Saljiv¢ina i tek je nehotice
najprecizniji kada kaze dijapozitiv. Nakon opc¢eg smijeha javlja se jedan glas.
A ¢emu to sluzi — pita nevino. ... Postupkom odabira odlucili smo da vidimo
kamen, jaje, rado bismo se odlucili za neSto kao oprema za domacinstvo,
ali se jo§ kolebamo, pa pitamo — Cemu stvar sluzi?... moze se, medutim,
i drugacije odgovoriti. Vidimo zbijenu masu, zgusnutu i zaobljenu puninu
(masu) naspram praznine (prostora) koja je okruzuje. Navedenim i sli¢nim
rije¢ima upucujemo na dubinsku, univerzalniju razinu opazaja, na kojoj se
umjesto odabrana znacenja, vide povrsine, teksture, nagibi, rubovi, boje, me-
duprostori, likovi. Tu razinu Gibson zove doslovnim opazajem.« (Damjanov,
1991, 7-8)!

Osjet nastaje u umu na osnovi primanja osjetilnog sadrzaja izvanj-
skim podrazavanjem osjetila. Gibson se suprotstavlja tradicionalnom
shvacanju koje polazi od pretpostavke da izvana primljeni osjetilni sa-
drzaj ne odgovara u cijelosti osjetu. Naime prema tradicionalnom shva-
¢anju osjet se ne moze u cjelini zgotoviti samo na osnovi osjetila jer je
— kao vid razabiranja — svagda ujedno prozet i idejom/pojmom. Utoli-
ko se s jedne strane luci doslovno opazanje (sensus), a s druge strane
razabiruce ili poimajuée opazanje (perceptio). No Gibson tvrdi da je

! Damjanova svoj sredi$nji pojam metodike nastave likovne umjetnosti preuzima od
ameri¢kog psihologa Jamesa Jeromea Gibsona. Njegov pojam direct perception ne prevodi
doslovno s neposredni opazaj, ve¢ s doslovni opazaj. Premda je njezin prijevod problemati-
¢an, ved i stoga $to ne odgovara smislu koji ona daje tom pojmu — budu¢i da rije¢ doslovan
zna¢enjem upucuje na ono verbalno, viSe nego li na ono vizualno — u radu se ipak sluzimo
takvim prijevodom da bismo ostali §to uskladeniji s njezinim tekstom.
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doslovni vid osjetilnog opazanja sam po sebi dostatan za zgotovljivanje
osjeta, pa ¢ak i onog najslozenijeg (Gibson, 1950, 8).2

Prema Damjanovi razabiru¢i vid opazanja podrazumijeva svode-
nje osjetilnog sadrzaja na dostupne kategorije. Opazanje prema dostup-
nim kategorijama ona naziva shematskim vidom opazanja.’ Za razliku
od shematskog vida opazanja, doslovni vid opazanja jest neosvijeste-
no iskustvo. Da bi se osvijestilo doslovno opazanje, valja se odvrati-
ti od prosudivanja osjetilnog sadrzaja prema dostupnim kategorijama
(Damjanov, 1991, 8).

Ako ljudi ne promatraju umjetnicka djela, rijetko stjecu iskustvo
opazanja koje je neoptere¢eno pojmovnim znacenjem. Poglavito mo-
derna umjetnost razotkriva iskustvo tekstura, boja, povrSina, rubova,
naime ono doslovno u opazaju (Damjanov, 1991, 191). Stoga mozda i
nije pretjerano tvrditi da bi bilo tesko osvijestiti doslovni vid osjetilnog
opazanja mimo radikalnih ostvarenja moderne umjetnosti:

»Moderna je umjetnost, naime, u svojim najradikalnijim ostvarenjima neza-
strto pokazala u svim ljudima nazocan doslovni aspekt opazaja.« (Damjanov,
1998, X)

Doslovno opazanje prozeto je likovnoscu onoga vidljivog. I Platon
ukazuje na tu Cinjenicu. U Teetetu (163a—d) postavlja sljedece pitanje:
ako ne poznajemo slova stranog jezika jer taj jezik nikada nismo ucili,
vidimo i mi uopce prikazana slova? (Plato, 1921, 80-87) Platon istice
¢injenicu da samo oni koji su uz pomo¢ jezikoslovaca naucili strani
jezik znaju procitati slova, ali pritom tvrdi da o slovima stranog jezika
moze imati odredeno znanje i onaj koji nije uc¢io jezik. Onaj koji nije
naucio strani jezik, a gleda u ispisana slova stranog jezika, doslovno
opaza prikaz. On ne moZze gramaticki protumaciti slova, te utoliko ne
moze vidjeti pojam i ime slova kao onaj koji je naucio strani jezik, ali
moze vidjeti te tako spoznati linije koje sastavljaju oblik slova i boju.

2 Utoliko je nepotrebno razlikovati sensus i perceptio. Gibson tvrdi da bi se sve teorije
percepcije trebale temeljiti na doslovnom opazaju (Bickhard i Richie, 1983, 29-31). Njegova
su istrazivanja znacajno pridonijela razvoju tzv. teorije direktne percepcije (Solso, 1999, 79).

3 Shematski vid osjetilnog opaZanja Damjanova shvaéa na nacin kako je to objasnio
americki psiholog Jerome Seymour Bruner. Prema Bruneru je osjetilno opazanje kognitivni
proces prepoznavanja onoga vidljivog na osnovi asocijativne moc¢i pamcenja. To znaci da
¢ovjek opazaju¢im umom povezuje osjetilni sadrzaj sa sli¢nim iskustvima koje je pohranio u
sjecanju. Ta i takva iskustva Bruner naziva dostupnim kategorijama (accessible categories)
(Bruner, 1957, 123-152).
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Otuda se moze reci da je pismo s jedne strane sredstvo uspostave ver-
balnog izrazavanja, a s druge strane likovni sadrzaj koji usmjerava nasu
paznju na vidljivi oblik i boju.

Jadranka Damjanov na tom tragu tvrdi da je naSa paznja pri osje-
tilnom opazanju vizualnih znakova svagda usmjerena na spoznaju ver-
balnih, a ne likovnih sadrzaja (Damjanov, 1991, 191; Damjanov, 2006,
243-256). U nemogucnosti smo uzivati u likovnoj ljepoti prikaza, jer
nam je paznja u cijelosti zaokupljena shematizacijom opazaja. Ako je
shematski vid opazanja funkcionalan, tada je doslovni vid opazanja u
potpunosti neosvijesten. Osvijestavanje doslovnog vida opazanja pod-
razumijeva usmjeravanje paznje na linijske tokove i promjenu boje pri-
kaza.

A da bismo u potpunosti postali svjesni doslovnog vida opazanja,
Damjanova tvrdi da je nuzno poznavati dinamiku kretanja o¢iju.* Zato
je pod utjecajem Buswellovih i Molnarovih dostignuca iz eksperimen-
talne estetike elektronistamografski ispitivala kretanja ociju nekolicine
ljudi koji su promatrali umjetnicka djela, te je tako dosla do najvaznijih
otkri¢a za postavljanje metodicko-didaktickih okvira nastave likovne
umjetnosti.’

Elektronistamografijom se biljeze titrajni pokreti o¢iju. Svaki titraj
oka jest jedna vidna fiksacija. Potreban je velik broj vidnih fiksacija da
bi se ostvarilo videnje vidljive povrSine. Svaka vidna fiksacija pred-
stavlja zaustavljanje pogleda privucenog svjetlosnim zrakama koje se
odrazavaju s vidljive povrsine. Budu¢i da se elektronistamografski za-
pis moze tumaciti kao crtez, Damjanova zakljucuje u Pogledu i slici da
o¢i pri gledanju stvaraju crtez (Prilog 1). Upravo taj crtez koji stvaraju
o¢i shvatila je ona kao ono $to odgovara doslovnom vidu opazanja.

Oc¢ima stvarani crtez dakako nije osjetilno predocavanje. Dok se
predocavanje moze shvatiti kao misaono odslikavanje onoga vidljivog,
a sama predodzba kao misaoni odslik onoga vidljivog u umu, dotle cr-
tez oCiju jest nesto Sto — stvarano gledaju¢im okom — niti je u oku ili
umu, niti je u onome vidljivom. Prema Damjanovi crtez o¢iju jest od-

4»Nuzno je uputiti na to kako gledamo. NaSe se o&i neprestance kreéu, skokovito
ili posve si¢usnim pomacima, jer bez njihovih pokreta nista ne bismo vidjeli. [...] Nasem
nesvjesnom pogledu posve je dovoljno nekoliko sekundi da optr¢i, da registrira to §to je
pred njim. Druga je stvar koliko smo toga u stanju ili koliko smo toga voljni osvijestiti.«
(Damjanov, 1998, 15).

5 Rezultate ispitivanja objavila je u knjizi Pogled i slika (Hermes, Zagreb, 1996).
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slik mjere koja je skrivena u gledatelju, a koju gledatelj artikulira o¢ima
dok pogledom istrazuje strukturu likovno-umjetnickog djela.

Ona je elektronistamografskim zapisima pokazala kako gledatelji li-
kovnih umjetnina aktivno uc¢estvuju u umjetnosti stvaralackom djelatnos-
¢u oCiju. I onda kada je gledatelj Sestogodisnje dijete koje nije svjesno
doslovnog vida opazanja, stvara o¢ima crtez sumjeran strukturi umjetnic¢-
kog djela. Stvaralacka djelatnost umjetnika na osnovi koje se uspostavlja
struktura umjetni¢kog djela, s jedne strane, te stvaralacka djelatnost pro-
matraca umjetnickog djela, na osnovi koje se uspostavlja crtez ociju, s
druge strane, poistovjecuju se do te mjere da ih je tesko razlikovati:

»Kreativnost promatraca i promatranog ocito medudjeluju, poistovjecujuci,
nadopunjujuéi se tako da se u nizu zrcala vise ne uspiju razlikovati.« (Damja-
nov, 1996, 13)

Stvaralacka djelatnost ociju (kreativnost promatraca) razvija se
prema istom nacelu uspostavljanja jedinstva iz mnostva kao i stvara-
lacka djelatnost umjetnika. To se nacelo u Pogledu i slici poistovjecuje
s nadosjetilnom mjerom koja se pojavljuje u osjetilnoj oblasti na mno-
golike nac¢ine. Mjera proizlazi iz jednog koje Damjanova poistovjecuje
— na tragu platoni¢kog shvacanja svijeta — s iskonom svega.® Jedno je
prema njezinom shvacanju prajedinstvo apsolutne svijesti koja se rasta-
¢e u ono vidljivo. Rastace se tako Sto se — slikovito govore¢i — naglo
uspinje, rasteze u luku kao uglata linija, stize do tocke gdje se mijenja
smjer da bi opisala krug, pa se ispravlja u ravnom toku, iz crvene pre-
lazeci u zelenu, te na mnogolike druge nacine. Svi ti nacini rastakanja
apsolutne svijesti u oblasti onoga vidljivog oc€ituju se kao oblikovanje
mjere koja se moze nasljedovati slikarskim sredstvima. Likovna pocela
su sumjerna putanjama ociju. Linija, to¢ka, ploha, boja, tekstura, kao
i sve drugo ono doslovno u opazaju, prema Damjanovinu shvacanju,
jesu materijalizirani tokovi apsolutne svijesti u kojoj su sva bica svijeta
povezana u svome jedinstvu.

Ako se mjera svijeta oCituje kroz sumjerljivo videnje strukture
umjetnickog djela, umjetnost mora biti osjetilno razotkrivanje mjere.

%U Metafizici crteza mjeru odreduje na sljede¢i nacin: »Mjera je latentno unutra u
zaustavljanju i odbijanju zrake i u njenom lomu kao omjer/razmjer. Mjera je prag: pola je u
osjetilnom — tu se oc€ituje, pola u nadosjetilnom — odatle potjece. Postoje poznate i nepoznate
mjere. Odalacenje od poznatih, Sto rade moderni umjetnici, ulazak je u polje svih mogu¢-
nosti.« (Damjanov, 2006, 312)

13



M. Toki¢: Metodika Jadranke Damjanov ... METODICKI OGLEDI, 23 (2016) 1, 7-25

Umjetnik slikotvorstvom nasljeduje mjeru, ozbiljujuci jednu od struk-
turalnih moguénosti kadra. Njegovo posebno ozbiljenje strukturalne
mogucénosti kadra moze se shvatiti kao pojavljivanje jedne inacice svije-
ta. Umjetnicko djelo izaziva pogled gledatelja. Stoga gledatelj pocCinje
istrazivati o¢ima likovnu strukturu. Time on stvara o¢ima crtez kojim
prihvaé¢a mjeru umjetnickog djela koje promatra. U tom trenutku nasta-
je poistovjecujuce zrcaljenje crteza ociju gledatelja i strukture umjet-
nickog djela pripadnog umjetniku.

Mjera se na strani gledatelja osjetilno razotkriva svagda razlicito.
Stoga je mnostvo vidova mjere. Zapravo je onoliko vidova mjere koli-
ko je zasebnih videnja strukture likovno-umjetnickog djela: gledajuce
oko svaki put iznova na zaseban nacin razotkriva mjeru svojim kreta-
njem. Ako gledatelj osvijestava nacin na koji prihva¢a mjeru, tada on u
susretu s umjetnickim djelom nalazi ispunjenje. I samo je u tom slucaju
ostvarena svrha umjetnickog odgoja. Umjetnicki odgoj omogucuje co-
vjeku ispunjujué dozivljaj svijeta kroz sebesvjesno opazanje.’

Umjetnickim odgojem covjek se priblizava jedinstvu svijesti koja
iz temelja svijeta oblikuje svijet kroz osjet. Ono krajnje suprotno od
istinskog umjetni¢kog odgoja jest institucionalizacija shematskog vida
osjetilnog opazanja, koja poti¢e umrtvljivanje osjetila, ne bi li covjek
bez otpora pristajao na mehanicku sliku svijeta:

»Ali nas pogled u krajnjoj funkcionalizaciji jednog do kraja otudenog svijeta

pretvara to golemo bogatstvo u mrtvu shemu zaboravljajuci svoju pocetnu

kreativnost (to¢ku palu s neba) i osiromasen, ogoljen, nesretan, jer je neza-
dovoljen, juri prema nekoj novoj atrakciji na vidiku. [...] Ne treba se zava-
ravati, Covjecanstvo ve¢ dugo vrlo sustavno nastoji zastrti doslovni aspekt
videnja i sprijeciti osvijestenost gledanja/videnja. Naime, ¢ovjek se, osobito

u novije doba, bespostedno i1 bezoc¢no koristi vlastitom nesvjesnom sposob-

no$¢u dinamike pogleda da bi sebe izlozio svakovrsnim utjecajima koji ¢e

ostati neosvijesteni i tako u krajnjem sebe izrabljuje na razini vrlo suptilnoj
jer je nesvjesna. [...] Tako umjetnic¢ki odgoj postaje, koliko nemogué, toliko

neophodan za opstanak vrste.« (Damjanov, 1998, X)

Vjerojatno bi tako Damjanova dosla do kraja svoje nastavnicke ka-
rijere i do jedinstvene politicke misli, utemeljene na metafizickoj teoriji
umjetnosti, da se odvazila ispitati sve spekulativne mogucnosti svoje

7 »Rezultati istrazivanja impliciraju da obrazovanje ne treba biti drugo, no osvijesta-
vanje onoga §to se opaza, a priprema nastavnika iznalazenje puteva i sredstava kako se to
nenaporno i u¢inkovito postize.« (Damjanov, 2001, 345)
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postavke o zastiranju doslovnog vida osjetilnog opazanja. No njoj, pre-
ma svemu sudec¢i, nije bilo do teoretiziranja te vrste, ve¢ do utemeljenja
nove metodike iz nastave likovne umjetnosti, koja sluzi odgojnom ¢inu
istinskog dozivljavanja svijeta.®

Tada kad jos nije postojao udzbenik za nastavu likovne umjetnosti,
koji bi odgovarao ciljevima umjetni¢kog odgoja kakvog je Damjanova
uspostavljala, srednjoskolci su gledali reprodukcije umjetnickih djela,
koje je ona imala u velikom broju zahvaljujué¢i svojim dugogodisnjim
putovanjima po Europi. Jedina zada¢a na satu likovne umjetnosti bila je
gledati i razmisljati o videnome.® Kao $to je ve¢ re¢eno, tada su mnogi,
zajedno s Matkom Pei¢em, zamjerali Damjanovi §to u nastavi likovne
umjetnosti ne polazi od umjetnicke prakse. Na prvu se moze Ciniti kao
da je posrijedi bio puko pedagoski spor oko pitanja treba li srednjoskol-
ce na nastavi likovne umjetnosti odgajati bilo kako drukc¢ije do 1i tako
da ih se uci crtati 1 slikati. Ali rijec je o neCemu puno dubljem — radilo
se o ¢uvanju svima svojstvenog umjetnickog svjetonazora.

Razlog zbog kojeg Matko Pei¢ sumnja u Damjanovinu metodi-
ku, pogrdno nazivajuci njezine ucenike malim »filozofima« jest isti
onaj razlog zbog kojeg on poslijeratno apstraktno americko slikarstvo
smatra jednostranosc¢u koja osiromasuje (Pei¢, 1961b, 5). On u starom
slikarstvu, poput slikarstva Thomasa Colea, pronalazi kvalitetu koja
nedostaje novom slikarstvu Jaspera Johnsa ili Ada Reinhardta. Za Rein-
hardtovo Tamno ulje reéi Ce, primjerice, da to »nije nista drugo nego
od jednog kraja do drugog monotonom crnom bojom pokrivena ploha«
(Pei¢, 1961b, 5). Prema njegovom shvaéanju takvo slikarstvo nalici
eksperimentima u fizikalnom laboratoriju; ono nema nikakve veze s
pravim slikarstvom.

8 Damjanovino istrazivanje umjetnosti filozofkinja Gordana Bosanac shvaca kao eks-
perimentalno utemeljenje metafizike (Bosanac, 1998, 222-228).

9 Objavljivanje udzbenika s vise od tisuéu reprodukcija bila je i vise nego pozeljna
prekretnica u izvedbi nastave likovne umjetnosti. Damjanova je zgotovila udzbenik te ga
je objavila u dva sveska 1971/72. godine u izdanju Skolske knjige iz Zagreba. Oba sveska
Likovne umjetnosti dozivjela su do danas preko trideset izdanja. Prvi svezak strukturirano
izlaze osnove slikarstva, kiparstva i arhitekture, a drugi svezak izlaze povijest umjetnosti.
Dok prvi svezak sluzi uéenju likovnog jezika, drugi svezak svoju svrhu iznalazi u stjecanju
ahistorijskog iskustva umjetnosti. Osim Likovne umjetnosti 1 i 2, Damjanova je zajedno s
Dubravkom Jandom i Marcelom Baci¢em napisala Likovnu umetnost (Pokrajinski zavod za
izdavanje udzbenika, Novi Sad 1975,), te s Dubravkom Jandom Likovnu kulturu (Zavod za
izdanje udzbenika, Novi Sad 1988.).
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Cinjenica je da moderna umjetnost postaje sve vise apstraktna,
pretpostavljajuéi oblik sadrzaju, te se odrijesuje od narativnog likovnog
motiva i prikazivanja zZivotne stvarnosti. Takvu umjetnost poglavito ve-
licaju predstavnici formalizma u umjetnosti. Prema njima ono odred-
beno za umjetninu jesu vizualni aspekti likovne strukture: — tekstura,
kakvoca poteza kista, Sirina i duljina linija, koloritska kvaliteta. Matko
Pei¢ se ne protivi formalistickom pristupu, do¢im nije sklon pretjera-
nom formalizmu u umjetnosti:

»Jedan dio modernih umjetnika u zelji da istakne nadmo¢ likovnog teksta
[likovne forme] nad motivom, u likovnom djelu ide dotle da cak negira mo-
tiv. Medutim, bilo bi pogresno misliti da se umanjivanjem kvantitete motiva
u likovnom djelu automatski dize kvaliteta likovnog teksta u njemu, takoder
bi bilo naivno tvrditi da je svaka apstraktna slika ili kip koji je liSen motiva
uvijek i umjetnicko djelo apstraktnog pravca.« (Peié, 1968, 229)

Prema svemu sudec¢i Pei¢ smatra da apstraktni americki slikari pre-
tjeruju u naglasavanju likovne forme, pa stoga uopce ne stvaraju kvali-
tetna umjetnic¢ka djela. Unatoc Cinjenici da pretpostavljaju oblik sadrza-
ju, nedostaje im snage kojom mogu pretvoriti svoju emociju u likovna
pocela. Forma likovnog djela ne smije biti drugo do li izraz umjetniko-
ve li¢nosti koja odrazava duh jednog vremena, a novim americkim sli-
karima, vi$e nego starima, nedostaje te snage. Oni su u emocionalnom
pogledu osiromaseni. Naime Pei¢ prihvac¢a formalizam u umjetnosti
ukoliko je ekspresivisti¢ki utemeljen.!? A izraziti predstavnici ekspresi-
visticke teorije uglavnom su naklonjeniji starijoj umjetnosti.

Na pocetku dvadesetog stolje¢a mnogi teoreti¢ari umjetnosti isticu
da se esteticko iskustvo pripadno modernoj umjetnosti u bitnom razli-
kuje od estetickog iskustva pripadnog umjetnosti devetnaestog stoljeca.
Moderna umjetnost je mnoge nagnala na preispitivanje biti umjetnic-
kog djela. Postaje upitnim postoji li uopcée zajednicka crta izmedu ap-
straktnog Maljeviceva crteza i realisticnog Courbetova prikaza zivota

19 Matko Pei¢ u Pristupu likovnom djelu polazi od formalizma u umjetnosti: »Zbog
toga je likovno djelo samo onda kvalitetno kada u njemu likovni tekst nadvladava motiv, a
likovno je nekvalitetno kada je likovni tekst ispod motiva ili, kao §to je kod likovnog kica,
kada ga uopce nema.« (Pei¢, 1968, 12—13) No zacijelo zeli nadvladati puki formalizam, na-
glasavajuéi psihologisticki pristup umjetnosti, na tragu ekspresivisticke teorije: »U likovni
tekst: u crtu, u boju i u volumen slikar, kipar i arhitekt unose sebe, tako da je tacna tvrdnja
francuskog knjizevnika Buffona [Bufona]: Stil — to je covjek. Slikarstvo Nicolea Pousina
[N. Pusen] jest slikarstvo sredenog, a slikarstvo P. Paula Rubensa slikarstvo strastvenog
Covjeka.« (Pei¢, 1968, 13)
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seljaka i radnika. Prema Mauriceu Denisu, prethodniku formalisticke
teorije umjetnosti, tradicionalna umjetnost (naturalisticka) jest objek-
tivna preobrazba prirode, a moderna umjetnost (anti-naturalisticka) jest
subjektivna preobrazba prirode:

»Umjetnost vise nije puko vidna senzacija koju biljezimo, fotografija prirode,
sofisticirana §to je vise moguce. Naprotiv, ona je kreacija naseg duha, koju
iznuduje priroda. Uobrazilja ponovno postaje, kao u Baudelairea, kraljica
osjetilnih moci. Tako oslobadamo nasSu osjetilnost. [...] Umjetnost postaje,
prije nego li kopija, subjektivna preobrazba prirode.« (Denis, 2001, 50)

Prema njemu umjetnik moze prikazivati prirodu na dva nacina. (1)
Moze slikati tako da slikarskim sredstvima nasljeduje osjetilni sadrzaj,
nesvjestan subjektivnog dozivljaja osjetilnog podrazavanja, (2) ili — po-
stajuci svjestan osjetilnog podrazavanja — moze likovnim elementima
nasljedovati dozivljaj iskustva koje je stekao osjetilnim podrazavanjem
prirode. Umjetnicko istrazivanje osjetilnog podrazavanja oslobada
umjetnikovu osjetilnost do te mjere da on — ucestvuju¢i duhom u vjec-
nim zakonima ideje ljepote — likovno prikazuje stvaralacku djelatnost
uobrazilje.!!

Denisovo, jednako kao i neko ekspresivisticko shvac¢anje umjet-
nosti, ili pak pretjerano formalisti¢ko, zasniva se na stvaralackom isku-
stvu umjetnika: — umjetnost moze razumjeti najvise onaj koji je iskusan
u umjetni¢kom proizvodenju.'? To potvrduje i Clive Bell, koji je bio
jedan od utjecajnijih predstavnika teorije formalizma u umjetnosti. Pre-
ma njemu figurativno (reprezentacijsko) slikarstvo jest znak slabosti
umjetnika: umjetnik koji naglaSava narativni sadrzaj nije pravi umjetnik
jer ne zna omoguciti gledatelju cCisto esteticko iskustvo. Budu¢i da to
prema Bellu znaci kako samo pravi umjetnik umije kroz znacajnu for-
mu prevesti svoj osjecaj u likovno umjetnic¢ko djelo (Bell, 1914, 7-11),
i formalisticko shvacanje umjetnosti nasljeduje uvjerenje da ono bitno
umjetnosti lezi u umjetniku.

Stoga bez obzira je li netko naklonjeniji starijoj ili novijoj umjet-
nosti, ekspresivistickoj ili formalistickoj teoriji umjetnosti, svi ¢e se oni
jednako sloziti u tome da izvorno osjetiti umjetnost moze samo netko

1 Takvo se shvacanje umjetnosti uvelike oslanja na formalizam Immanuela Kanta u
vidu prosudbe ljepote (Kant, 2006, 47-105).

12 Otuda potreba da se poznate i slavne umjetnike intervjuira u vezi njihova shvaéanja
umjetnosti, ne bi li se toboze na taj na¢in mogli i oni koji nisu umjetnici §to vjerodostojnije
pribliziti ideji umjetnosti.
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tko umije nesto ostvariti u umjetnosti. Moglo bi se stoga rec¢i kako svi
jednako smatraju da je umjetnost za umjetnike.'® Pa kada Peié u osvr-
tu na srednjoskolce koji dozivljavaju umjetnost na Damjanovin nac¢in
daje prednost crtanju i slikanju na nastavi, a ne gledanju i razmisljanju,
tada on, zapravo, potvrduje jedan umjetnicki svjetonazor koji polazi
od toga da je likovni jezik fenomenoloska metoda koja pretpostavlja
mogucénost shvacanja stvaralacke djelatnosti umjetnika; ne i stvaralac-
ke djelatnosti gledatelja. Utoliko zale¢i za satovima crtanja, on ne zali
za starim vrijednostima, nego brani jedan zajednicki stav o umjetnosti
u koji nitko ne bi trebao dvojiti, te upozorava na negativne posljedice
likovnog obrazovanja koje ¢e uslijediti ako se prihvati Damjanovina
metoda.'4

Damjanovini u€enici zauzimali su nov pristup umjetnosti, prema
kojemu se umjetnicko stvaranje ne svodi samo na stvaralacku djelatnost
umjetnika. Naime i gledatelji umjetnina aktivno ucestvuju u umjetnosti
stvaralackom djelatnoscu svojih ociju. A koliko je Damjanonovin pri-
stup nesto radikalno novo, mozda ponajbolje kazuje Mestrovicev tekst
na koricama njezine knjige Pogled i slika:

»Jadranka Damjanov je svojom predanoscu putu koji krci u podrucju nepo-

znatog/nespoznatog ne samo zacetnik u nas, nego i jedan od rijetkih zagovor-

nika onog nadolaze¢eg pomaka, ako ne i prevrata/obrata, koji se u suvreme-
nom misljenju svijeta tek naslucuje.«

Ako bi se htjelo nekako razumjeti odusevljenje umjetnosc¢u koje su
izrazavali Damjanovini ucenici, koje je bilo poprili¢no zabrinjavajuce
Matku Peicu, te ako bi se htjelo na tom tragu bolje razumjeti smisao
Damjanovina umjetnickog odgoja, potrebno je prethodno uociti razliku

13 Na tom tragu José Ortega y Gasset zakljucuje: »Evo za$to moderna umjetnost dijeli
opcinstvo na dva razreda, na one koji je razumiju i na one koji je ne razumiju — tj. na one
koji su umjetnici i na one koji to nisu. Nova umjetnost jest umjetnost za umjetnike.« (Ortega
y Gasett, 2007, 23)

14 Nakon uvodenja Katedre za metodiku nastave likovne umjetnosti na Odsjek za po-
vijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Damjanova je nastojala — kao nositeljica
tog kolegija — da na najprimjereniji nacin usustavi svoju metodiku. Njezina knjiga Vizualni
Jezik i likovna umjemost (Skolska knjiga, Zagreb 1991.) predstavlja konaéni rezultat njezi-
nih istrazivanja umjetnosti. U svojem kritickom osvrtu na tu knjigu Matko Mestrovi¢ pise:
»Uzme li se u obzir u kojoj je mjeri tradicija teoretizacije o likovnosti bila opterecena lite-
rarno historicistickim esejizmom 1/ili stilsko analitickim formalizmom, i koliko je iz takvog
pristupa izostajala i elementarna znanstvena obavijestenost o fenomenologiji vizualnosti...,
onda ¢e tek biti jasno koliki je rezultat postignut u objasnjenjima kategorija koje ¢ine okos-
nicu ove knjige.« (Mestrovi¢, 1992, 64)
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izmedu formalistiCkog i Damjanovina isticanja onoga §to gledatelj u
pogledu ima osvijestiti ako zeli steci ispunjujuée iskustvo umjetnosti.
Blizak Damjanovi bio je u svojim promisljanjima José Ortega y Gasset,
koji pokusava objasniti umjetnost u okvirima geometrijske optike:

»Evo jednog vrlo jednostavnog optickog problema. Da bismo vidjeli neku
stvar, moramo svoje vidne organe prilagoditi na odreden nacin. Ako ta prila-
godba nije kakva treba, stvar ¢emo vidjeti nerazgovijetno ili je uopée neCemo
vidjeti. Uzmimo vrt koji se vidi kroz prozor. Gledajuéi vrt, mi prilagodavamo
oci tako da vidna zraka kroz okno putuje bez zadrzavanja i pocine na grmlju i
cvijeéu. Dok smo usredotoceni na vrt i dok je nasa vidna zraka upravljena na
nj, mi ne vidimo prozor nego jasno gledamo kroz njega. Ali mi mozemo, ako
nas je volja, zanemariti vrt i, povlace¢i vidnu zraku, zadrZzati je na prozoru.
Tada nam vrt nestaje s oCiju... Dakle, gledati vrt i gledati prozorsko okno
dvije su nespojive radnje, koje iskljucuju jedna drugu jer zahtijevaju razli¢itu
prilagodbu. Isto tako i umjetnicko djelo iSCezava s ociju promatracu koji u
njemu trazi samo dirljivu sudbinu Ivice i Marice, ili Tristana i Izolde... [...]
Ali, nema mnogo ljudi kadrih da prilagode svoje opazajne organe i na okno i
na onu prozirnost koja je umjetnicko djelo. Umjesto toga, oni gledaju ravno
kroz njega i uzivaju u ljudskoj stvarnosti kojom se djelo bavi.« (Ortega y
Gasett, 2007, 19-20)

Ono $to Damjanova naziva shematskim vidom osjetilnog opazanja
zacijelo odgovara onome §to Ortega y Gasset opisuje kao prilagoda-
vanje osjetila narativnom sadrzaju umjetnickog djela, dok ono $to ona
naziva doslovnim vidom osjetilnog opazanja odgovara onome §to Orte-
ga y Gasset opisuje kao prilagodavanje osjetila likovnoj strukturi djela.
Ako Covjek opaza likovnu strukturu, tada on prema Ortega y Gassetu
nije prilagoden uzivanju u narativnom sadrzaju. Stoga slijedi da su mo-
guca dva esteticka iskustva, pripadna dvama opre¢nim senzibilnostima.
Jedna je senzibilnost umjetnicka; druga je ljudska.!> S umjetnickom
senzibilnos¢u osjetila su namjerena na likovnu strukturu, a s ljudskom
senzibilno$¢u na narativni sadrzaj djela. Tako se objasnjava teznja mo-
derne umjetnosti, kojoj pripada umjetnicka senzibilnost, da se umjet-
nost procisti od prikazivanja ljudske zivotne stvarnosti.

Damjanova pak polazi od Cinjenice da je nemogucée ako netko
opaza narativni sadrzaj likovnog djela da ne opaza likovnu strukturu.

15 Tako i kod Clivea Bella razlikujemo (1) istinsko esteti¢ko iskustvo ovisno o formi
sastavljenoj od linija, boja i njihovih odnosa, koja zadovoljava umjetnicke interese (Signi-
ficant Form) i (2) lazno esteti¢ko iskustvo ovisno o narativnom sadrzaju koji zadovoljava
puko ljudske interese (Bell, 1914, 2-8).
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Moguce je samo — §to je odluCujuce za razumijevanje njezinog shvaca-
nja umjetnosti — da netko bude nesvjestan opazanja likovne strukture.
Prema njoj je besmisleno tvrditi da moderna umjetnost tezi pro¢iséenju
umjetnosti od ljudske senzibilnosti (narativnog sadrzaja).

Kao $to smo nesvjesni djelatnosti disanja, hranjenja, rasta tijela,
tako smo nesvjesni i doslovnog opazanja. Premda osvijestavanjem
disanja i hranjenja mozemo ste¢i uvid u zakonitosti prirode, te tako
iskusiti vi§i pojam zivota, time se ne odrjeSavamo od svakodnevnog
iskustva zivotne stvarnosti. Naprotiv, moguce je da ¢e nam Sira svijest
o prirodnim procesima zivota omoguciti kvalitetnija svakodnevna zi-
votna iskustva.

U usporedbi s tim, kada netko zahvaljujuc¢i umjetni¢kom odgoju
postane svjestan opazanja likovne strukture, moze on bolje razumijeva-
ti i shematski vid opazanja. Naime tek kada netko osvijestava doslovno
opazanje, moze razumjeti da je prosudivanje narativnog sadrzaja likov-
no-umjetnickog djela rezultat opazanja prema dostupnim kategorija-
ma. Pritom ga niSta ne prijeci da produbi znacenje narativnog sadrza-
ja. Upravo to ¢ini Damjanova kada iz dubine moguéih znacenja koja
proizlaze na osnovi narativnog sadrzaja razotkriva prema dostupnim
kategorijama arhetipske suprotnosti svijeta.'®

Ne treba stoga tvrditi da se prema Damjanovi uopce ne trebaju
prihvaéati vrijednima umjetnic¢ke tvorbe koje prenaglaseno sugeriraju
znacenje prizora prema dostupnim kategorijama, premda ¢e, bez dvoj-
be, ispravan dozivljaj takvih umjetnina biti redovito otezan, a mozda i
sasvim nemogu¢ bez primjerenog odgoja paznje.

Budu¢i da Damjanova ne tvrdi da umjetnicka tvorba treba biti
Sto savrsenije prozeta znacajnom formom ne bi li se ostvarilo istinsko
iskustvo umjetnosti, bilo bi pogresno misliti da je njezino shvaéanje
umjetnosti samo jedna varijanta formalizma u umjetnosti:

(1) Prema formalistickom shvacanju samo se moderna umjet-
nost moze shvatiti kao izraz ¢iste umjetnosti. Naturalisticki i
romanticki stil devetnaestog stoljeca vise od ijednog drugog
umjetnickog stila ispunjeni su izvanumjetnickim sadrzajem
koji uprizoruje odredena znacenja narativnog karaktera te ve-

16 Poglavito u Metafizici crteza analizira narativni sadrzaj umjetnine u vidu arhetip-
skih znacenja. Gordana Bosanac primjecuje da takva Damjanovina analiza »sadrzi zacudan
1 jedinstven misaoni tretman koji iz znacenjskog vacuuma uspijeva predmet staviti u igru
ozivljavanja znacenjske sveukupnosti« (Bosanac, 1998, 226).
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lica ljudske radosti i zalosti. Stoga povijest umjetnosti zapravo
nije drugo nego povijest sastavljena iz uspona i padova uspo-
stavljanja Ciste umjetnosti.

(2) Prema Damjanovinu shvacanju svaki stil u umjetnosti jest
izraz Ciste umjetnosti. Naturalisti¢ki i romanticki stil devetnaes-
tog stoljec¢a vise od ijednog drugog umjetnickog stila skrivaju
mjeru, no to ne znaci da su imalo odrijeSeni od mjere. Povijest
umjetnosti je zapravo razvoj irenja ljudske svijesti.!”

Ako osvijestavamo doslovno opaZanje, tada dok gledamo u prikaz
A neéemo htjeti vidjeti samo trokut, jer ¢emo znati da je ono $to do-
slovno vidimo uglata krivulja < koja modulira u ravnu liniju —, a dok
gledamo u prikazu 5 ne¢emo htjeti vidjeti samo broj pet, jer cemo znati
da je ono $to doslovno vidimo jednaka krivulja ) koja modulira u uglatu
krivulju <.

Ako smo svjesni onoga $to doslovno opazamo, i ako samo na to
usredotoCujemo paznju, tada ne pokusavamo nad tim sprovesti svoju
volju i vidjeti to prema nama dostupnim kategorijama. A takvo nas gle-
danje priblizava duhovnom iskustvu apsolutne svijesti:

»Maljevicevu sliku ¢itamo u prvom redu s apsolutne, apstrakine razine i izja-
ve koje takav pristup potvrduju supremacija osjeta, ne slikam kvadrat nego
supremaciju osjeta ubrajamo u povrSinsku relativnu razinu crteza. Maljevicev
termin osjet lako prevodimo na Gibsonov doslovni opazaj i gledajuéi crtez
vidimo materijalizaciju doslovnog opazaja, svih malih promjena u svjetlini,
cijeli apstraktni apsolutni svijet...« (Damjanov, 2006, 272)

Na Maljevic¢evu crtezu Crni kvadrat (1913.) nema narativnog sa-
drzaja. No to ne znaci da je taj crtez ¢iS¢a umjetnost od, primjerice,
Courbetovih naturalistickih prikaza iz zivota seljaka i radnika:

»Usmjeravamo paznju ponovno na Courbetovu sliku, ali sad videnu iz apso-
lutnog, 1 prodiremo pogledom do igre razliitih faktura (posve glatka — po-
zadina, gusti krpom razmazani dio — srednji plan, Spahtlom nabacana boja
— prednji dio).« (Damjanov, 2006, 272)

170 povijesti umjetnosti kao razvoju i Sirenju ljudske svijesti Damjanova poglavito
raspravlja u Metafizici crteza. Tamo na jednom mjestu izricito kritizira formalisticko shvaca-
nje umjetnosti: »Europska umjetnost, od svog prvog stila romanike do moderne, na cudesan
nacin tematizira sva za covjeka moguca stanja svijesti, sve po redu, do njihovog ostvarenja u
jedinstvu apstraktnog modernog djela. [...] Danasnja nastojanja da modernu svedu na jedan,
zapravo nadiden stil odaju nerazumijevanje biti moderne, dapace i biti umjetnickih transfor-
macija.« (Damjanov, 2006, 198—199)
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Svaka pojedina likovna tvorba, bez obzira pretpostavlja li narativni
sadrzaj obliku ili pretpostavlja oblik narativnom sadrzaju, jest svojevrs-
na koreografija priredena za nase o¢i. Osvijestavamo 1i doslovni opa-
7aj, tada i u najmanjem skoku oka koje se kre¢e po detaljima likovne
strukture ostvarujemo istinski dozivljaj cijelog svijeta. Gledamo li na
taj nacin, ulazimo u oblast cjelokupnih moguénosti ispoljavanja jedin-
stva svijeta, koja se razotkriva ozbiljivanjem strukturalnih moguénosti
kadra. To u konacnici znaci da u dubini pogleda usmjerenog na likovnu
umjetninu vlada jedinstvo svijesti. A shematsko opazanje to i takvo je-
dinstvo ne moze izgnati iz svijeta.

Koliko god da umjetnickom djelu upravo formalni likovni elemen-
ti omogucuju istinsko esteti¢ko iskustvo, bilo bi pogresno misliti da se
bit umjetnosti razotkriva kroz likovnu formu. Shvacanje biti umjetnosti
u onoga koji se bavi istrazivanjem likovne forme, jednako kao i u ono-
ga koji se, poput Matka Peica, bavi istrazivanjem slikarske kvalitete
poistovjecCene sa snagom pretvaranja emocija u likovni jezik, moze biti
povrsno, te njihovo esteticko iskustvo moze ostati oslabljeno ako su
metafizicki momenti rastakanja apsolutne svijesti kroz likovna pocela
u vidljivi svijet ostali neshvaceni.

Damjanova je svojim shvacanjem umjetnosti nastojala dublje prod-
rijeti u smisao umjetnickog odgoja. Umjetnicki odgoj, kako ona to vidi,
ne bi trebao pristajati na obrazovanje koje polazi od metoda ucenja crta-
nja i slikanja. Metode istinskog umjetnickog odgoja odgovaraju zahtje-
vima osjetilnosti koja je do te mjere slobodna da pripada svijesti koja
sobom odrazava sveprozimajucu kreativnost prirode. Oni koji se na taj
nacin odgajaju Zele za sebe ozivjeti i produbiti dozivljaj cjelovitosti
svijeta. Stoga je za njih umjetni¢ki odgoj nastojanje oko samih sebe i
svog samorazvitka u smjeru videnja cijelog svijeta ve¢ i u njegovom
najsi¢usnijem dijelu. Druk¢ije reeno, umjetnicki odgoj kroz osjet uva
jedinstvo duha u svijetu.!®

18 Jadranka Damjanov je pred kraj svoje nastavnicke karijere osnovala i slobodnu $ko-
lu radionic¢kog tipa u Centru za kulturu i obrazovanje u Zagrebu, gdje je studente povijesti
umjetnosti, ali i druge ljubitelje umjetnosti, poticala na kreativno istrazivanje umjetnosti.
Sve vjezbe te vrste opisala je i objavila u obliku prirucnika koji je naslovila Umjetnost Avan-
tura (Hermes, Zagreb 1998.). Kasnije su i drugi nastavnici likovne umjetnosti, po uzoru na
Umjetnost Avanturu, izradivali slicne vjezbe na svojim satovima, te su ih potom i objavljiva-
li. Da bi izvodenje takvog tipa nastave iz likovne umjetnosti u potpunosti bilo olak§ano svim
srednjoskolskim nastavnicima, Jadranka Damjanov jo§ je napisala i Prirucnik za nastavnike,
koji je izdala Skolska knjiga u Zagrebu 2002. godine. Nastavnici u Hrvatskoj i dalje objav-
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Prilog 1. Primjer elektronistamografskog zapisa (Damjanov, 1996, 56)
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JADRANKA DAMJANOV’S PEDAGOGICAL METHODOLOGY -
BECOMING AWARE OF DIRECT PERCEPTION

Marko Tokié¢

In this paper the purpose of Jadranka Damjanov’s approach to visual arts
education and her understanding of art are mainly discussed. The starting point
for getting an insight into the purpose of Damjanov'’s pedagogical methodology of
art history is discussion between Matko Pei¢ and Damajnov's students started in
Telegram newspapers in 1961. According to Damjanov's opinion the purpose of
visual arts education is to become aware of direct perception. Results of Electro-
nystagmography — a diagnostic test that records involuntary eye movements while
observing works of art — favors her theory. Damjanov believes that art is sensuous
disclosure of measurement accomplished not just by artist but by percipient as
well. In that way she distances herself from common theories of art.

Key words: perception, eyes, electronystagmography, nurture (education), aware-
ness, art
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