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Postmodernisticke bajke Angele Carter

SVEVREMENOST BAJKI

Tako su bajke jo$ uvijek formativni knjizevni obli-
ci koji nesumnjivo odgojno utjecu na mlade i na rano
oblikovanje njihove fantazije i nac¢ina razmisljanja,
ne postoji duga tradicija kritickoga razmatranja tih
neunistivih prica, a jednako tako Cesto je neprepoznata
njihova drustvena vaznost i utjecaj na sveukupnu kul-
turu. Unato¢ takvom odnosu prema bajkama, njihova
popularnost i trajnost ne jenjava. Dokaz tomu jest
stalno objavljivanje razlicitih izdanja klasi¢nih bajki,
neprestana pojava novih autora umjetnickih bajki,
premreZenost popularne kulture, posebice medija,
igranih i animiranih filmova, bajkovitim temama i
motivima.

Bajke su i dalje aktualne jer djeci i odraslima,
muskarcima i Zenama podjednako, Salju poruke i
pouke o ljudskim Zeljama, strahovima, frustracijama,
drustvenim sukobima i svakodnevnim problemima.
O literarnoj egzistenciji bajke u novom ruhu i o njezi-
noj fleksibilnosti da se razli¢itim formalnim i sadrZaj-
nim preobrazbama prilagodi suvremenosti dokaz su
prozna ostvarenja niza autora i autorica koji su, okvir-
no gledajuci, u drugoj polovici 20. stoljeca i u prvim
desetlje¢ima 21. stoljeca objavili bajke i/ili izrazito
bajkolika knjizevna djela. Posrijedi su uglavnom rein-
terpretacije svima znanih usmenoknjizevnih ili na-
rodnih bajki i njihovih sada ve¢ dobro poznatih pisanih
i vizualiziranih inacica potvrdenih radom ponajprije
brace Grimm i prenesenih na platno i ekrane po-
sredovanjem uistinu brojnih ekranizacija. Salman
Rushdie, Donald Barthelme, Neil Gaiman, Amélie
Nothomb, Jeanette Winterson, Ann Rice, Anne Sex-
ton, Margaret Atwood, Emma Donoghue, samo su
neka od spisateljskih imena koja su dio svojega knji-
Zevnoga rada posvetila zovu pri¢anja bajki na stilski
neobican i originalan nacin pokazujuci nepresusnost
uvijek novih mogucénosti pripovijedanja o dobro
poznatim likovima i temama.
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POSTMODERNISTICKE BAJKE
ANGELE CARTER

Jedna od nezaobilaznih autorica u spomenutom
kontekstu revizionistickih pripovjedacica bajki jest
engleska knjizevnica Angela Carter (1940—-1992) sa
svojom proznom zbirkom Krvava odaja i druge price
prvi put objavljenom godine 1979. Njezin bogati opus
karakterizira osebujan stil s elementima magijskoga
realizma, psihoanalitickim simbolima i elementima
gotskih i fantasticnih romana. Pisala je romane (pri-
mjerice: Carobna prodavaonica igracaka, 1967; Lju-
bav, 1971; No¢i u cirkusu, 1984; Mudra djeca, 1991),
zbirke kratkih prica (naprimjer: Vatromet: devet pro-
fanih komada, 1974; Paliti svoje brodove, 1995), poet-
ske zbirke (primjerice: Jednorog, 1966; Pet tihih
vriskova, 1966), drame (naprimjer: Pridi ispod ovih
Zutih pijesaka: cetiri radio-drame, 1979; Sveti obitelj-
ski album, 1991), knjige za djecu (naprimjer: Princ
magarac, 1970; Strip i znatiZeljne macke, 1979; Mor-
ska macka i kralj zmajeva, 2000), a priredila je i ne-
koliko antologija bajki.

Prvi hrvatski prijevod njezine kanonizirane proz-
ne zbirke Krvava odaja i druge price, objavljen tek
godine 2015, povod je za analiticko uranjanje u nje-
zine viSeslojne strukture i znacenjska (o)bogacenja
prevrednovanih izvornih predlozaka na osnovi kojih
su i viSe nego ocito nastali tekstovi Angele Carter.
Zbirka se sastoji od deset prica, a to su: Krvava odaja,
Udvaranje gospodina Lyona, Tigrova nevjesta, Ma-
Cak u ¢izmama, Vilinski kralj, SnjeZno dijete, Gospo-
darica kuée ljubavi, Vukodlak, Vucja druZinaiVucica
Alisa.

Ono $to je u kritickim razmatranjima bajkovitih
tekstova Angele Carter postalo svojevrsno pravilo
uklapa se u Sire tokove feministicke knjizevne kritike
koja je u bajci kao zanru u okvirima Zenske pripo-
vjedne imaginacije “pronasla kristalizaciju obmanji-
vackih, pedagoskih i ideoloskih (re)formacija Zensko-
ga tijela, duse i mozga” (Cale Feldman i Tomljenovié,
2012, str. 164). S jedne strane, pripovijedanjem bajki
na svoj provokativan nacin Angela Carter problema-
tizira njihovo kazivanje kao tipi¢no zenski posao u



usmenoj kulturi proslosti, ali i suvremenosti, dok s
druge strane preispituje uglavnom pasivni poloZaj
zenskih junakinja i pozeljnost njihovih unutarnjih i
vanjskih kvaliteta iz dobro poznatih bajkovitih zapleta.
Tekstovi “novih-starih” bajki u skladu su s navedenim
neuralgi¢nim tockama kritickoga pristupa “starim”
zapletima, o ¢ijim su kona¢nim formama i sadrZajima
odlucivali njihovi priredivaci namecuci svoj svjetona-
zor i ideologiju. Dakle, brojne reinterpretacije bajki,
apogotovo reinterpretacije Angele Carter, u naglaSeno
su intertekstualnom odnosu ne samo prema odredenim
knjizevnim predloscima, nego i prema suvremenoj fe-
ministi¢koj knjizevnoj kritici (Cale Feldman i Tomlje-
novié, 2012, str. 165) kojom se istodobno bave auto-
rice revizionistickih bajki pa tako i Angela Carter,
naprimjer, u svojoj knjizi Sadeovska Zena i ideologija
pornografije (The Sadeian Woman and the Ideology
of Pornography) objavljenoj 1978. odnosno godinu
ranije kada je prvi put objavljena njezina popularna
zbirka. Od Cetiriju akademskih pristupa bajkama —
frojdovskoga, jungovskoga, marksistickoga i femi-
nistickoga — posljednji navedeni namece se neza-
obilaznim u tumacenju prica Angele Carter, koje se
zasnivaju na problematiziranju Zenske seksualnosti,
drustvenoga i ekonomskoga statusa Zena.

O pricama Angele Carter ovdje se raspravlja kao
oglednim primjercima takozvane postmodernisticke
bajke koja se ne moZe razumjeti bez njezina suodnosa
s tradicionalnom bajkom iz koje se redovito preuzi-
maju fabule, teme, motivi i likovi, koji se preoblikuju
i prilagodavaju novom narativnom kontekstu i cilje-
vima bajkovite reinterpretacije. Termin “postmoder-
nisticka bajka” sluzi kao uvjetna zZanrovska oznaka
za knjizevni tekst koji karakteriziraju odredene pripo-
vjedne specifi¢nosti i koje je potrebno razmotriti i
usustaviti analizom oglednih tekstova iz zbirke Krva-
va odaja i druge price.

NOVE BAJKE O CRVENKAPICI

Postmodernisticka bajka mogla bi se alternativno
nazvati svojevrsnom “revizionistickom bajkom”, po-
gotovo u primjerima kada su neposredno prisutne in-
tertekstualne poveznice s originalnom pricom. Takve
su, primjerice, dvije pric¢e naslovljene Vukodlak i
Vucja druzina. Obje se izravno referiraju na bajku
Crvenkapica. Osobito su poznate dvije klasicne ina-
Cice bajke o djevojcici s crvenom kapicom. Preciznosti
radi, valja istaknuti da jednu takvu pri¢u objavljuje
Charles Perrault u zbirci Price majke guske (Contes
de ma mere I'Oye, 1697) te jednu Jacob 1 Wilhelm
Grimm u zbirci Djecje i obiteljske price (Kinder- und
Hausmdrchen, 1812—1815). No braca Grimm Crven-
kapici dodaju jos$ jednu kracu pricu na istu temu u
kojoj se vuk utopi u kamenu koritu. U skladu s takvim
pretvorbama izvorne bajke, Angela Carter u svojoj
zbirci objavljuje dvije verzije iste price. Doduse, u
njezinoj zbirci nalazi se i prica Vilinski kralj u kojoj
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naslovno fantasti¢no bi¢e namamljuje zalutale dje-
vojke u svoj brlog i pretvara ih u ptice. Prostor Sume
te izravna usporedba junakinje s likom Crvenkapice
(Carter, 2015, str. 182) motivi su na osnovi kojih bi
se uvjetno moglo govoriti o jos jednoj verziji izvorne
price.

Vec na ovoj pocetnoj razini rasprave moguce je
odrediti viSefunkcionalnost postmodernistickih bajki
Cija se glavna uloga ne iscrpljuje samo u nudenju
novoga Citanja starih prica. Antibajke Angele Carter
tvore protukanon ili paralelni metafolklor kojim se
konstituira ideoloski test za prethodne interpretacije,
pri ¢emu se osvjescuje kako dobro poznate bajke na-
izgled svedene tek na Stivo za Citanje djeci prije spa-
vanja zapravo reguliraju kolektivno nesvjesno.! U
skladu sa semiotickom teorijom receno, “anti-bajka
je implicitna u bajci, jer ta dobro skovana tvorba stvara
recipijentovu Zelju da ponovi bajku: ponavljanje funk-
cionira kao ponovno potvrdivanje unutar bajke, ali
taj isti poticaj za ponavljanjem bajke fragmentira nje-
zinu koherenciju kao dobro skovane tvorbe” (Bac-
chilega, 1997, str. 22-23).2 Prema tome, dvije, a s Vi-
linskim kraljem cak tri, medusobno suprotne inacice
bajke o Crvenkapici unutar zbirke pridruzene dvjema,
to jest trima, dobro poznatim verzijama doprinose
umnozavanju podjednako vrijedecih usporednih tek-
stova te propitivanju njihovih odnosa i znacenja.?

Vukodlak je kraca prica s likom majke koja do-
brom djetetu, kao i u otprije poznatom bajkovnom
scenariju, nalaze da bolesnoj baki odnose kekse i vr¢i¢
maslaca, pri cemu je dijete upozoreno da ne napusta
stazu te je ¢ak opskrbljeno ocevim lovackim nozem
za obranu od medvjeda, veprova i vukova. Dijete u
napadu velikoga vuka odsije¢e noZem njegovu desnu
Sapu koja se u bakinoj kuéi pokaze odsjecenom baki-
nom desnom Sakom, baka je potom svladana uz po-
moc¢ susjeda, a zbog svega te zbog prekomjerne brada-
vice koju navodno sisa njezin duh-srodnik, nasmrt je
kamenovana kao vjestica.

! «Zanrovi su kulturni produkti, a opet, po svoj prilici, imaju
nekakvu vrst utjecaja na kulturu, jer postaju konvencionalni nacini
prikazivanja i povezivanja stanovitih slika, simbola, tema i mitova”
(Mrakuzic, 2010, str. 22).

% Autor rada preveo je sve citate i parafraze iz sljedecih
literaturnih jedinica: Carter (1991), Atwood (2001), Bacchilega
(1997), Bowers (2004), Chanady (1985), Delbaere-Garant (1995),
Faris (1995), Faris i Zamora (1995), Joosen (2011), Kaiser (1994),
Santana da Silva (2004), Sawden (2015), Sivyer (2013), Tatar
(2002), Ib (2013) i Wilson (1995). Takoder, citati i parafraze
prevedeni su na hrvatski jezik iz Bettelheim (1989) i Todorov
(1987).

? Prizivanje viSeglasja, zaboravljenih i cenzuriranih inac¢ica
bajki uocljivo je u nacinu priredivanja antologija bajki kojima je
priredivacica bila Angela Carter: “Pokusala sam, koliko god je to
bilo moguce, izbjeci price koje su sakupljaci zamjetno ‘poboljsali’
ili u¢inili ‘literarnim’, a takoder ni jednu nisam ni ja prepravljala,
koliko god bilo veliko iskuSenje, ili kombinirala dvije inacice, ili
nesto izbacivala, zato $to sam htjela oCuvati svijest o mnogo razli¢i-
tih glasova” (Carter, 1991, xvii).



Vucja druZina duza je prica koja se sastoji od
dvaju dijelova. U uvodnom dijelu opisuje se prijeteca
zimska atmosfera s upozorenjima na veliku opasnost
od vucjih napada. Potom slijede dva izvjestaja o
susretima lokalnoga seoskoga stanovnistva u jednom
Sumovitom kraju s vukovima koji su zapravo ljudi
odnosno vukodlaci. Prvi primjer odnosi se na krvo-
lo¢noga vuka ulovljenoga u stupicu, a drugi na muza
koji nestaje u prvoj bra¢noj no¢i da bi se vratio godi-
nama poslije svojoj supruzi koja sada ima drugoga
muza. U drugom dijelu pripovijeda se o djevojci kose
boje lana koja u svojem crvenom Salu na Badnjak
odlazi u posjet baki. Na putu djevojka susrece mladoga
lovca s kojim sklapa okladu tko ¢e prvi do¢i do bake
koju prozdire vuk prerusen u mladoga lovca. Crven-
kapica dolazi u bakinu kucu, ne pokazuje strah od
vuka i njegova Copora koji se okupio oko kuce te bez
bojazni gola zaspi u zagrljaju vuka.

Naslovi obiju pri¢a nisu povezani s imenom glav-
ne junakinje, nego s vukovima koji su sposobni pre-
obraziti se u ljude i obrnuto. Osim toga, u prozi Vucja
druZina “prava’ prica o Crvenkapici pocinje u drugom
dijelu bajke te se ni u jednoj postmodernistickoj inacici
djevojcica/djevojka uopce ne imenuje. Prema tome,
horizont Citateljskoga oc¢ekivanja iznevjeren je ve¢ u
naslovima i (ne)imenovanju junakinje, a isto vrijedi i
za drugacije pocetke i krajeve prica. Perraultova ver-
zija bajke pocinje standardno: “U jednom selu Zivjela
jednom mala djevojcica[...]” (Perrault, 1977, str. 15),
bas kao i Crvenkapica brac¢e Grimm: “Bila jednom
jednaslatka, mala djevojCica [...]” (Grimm, 2012, str.
66). Kraj u Perraultovu zapisu sadrzi stihovanu opo-
menu mladim djevojkama da se Cuvaju “slatkih vuko-
va”, dok Crvenkapica Grimmovih zakljucuje koliko
je pogubno skretati s puta i ne slusati majcina upozo-
renja. PoCeci prica Angele Carter sastoje se od docara-
vanja zimske hladnoce i opisa zlokobnoga zavijanja
vukova koji su najveéa opasnost za domace stanov-
nistvo. Time je napuStena sigurnost Citatelja/slusatelja
uobicajenih bajki jer su poceci autoriCinih tekstova
namijenjeni stvaranju osjecaja prijetnje, nasilja, uboj-
stva i smrti u maniri horor prica. Izostaje i neposredna
zavr$na didakti¢nost. Ona je zamijenjena postupkom
Sokantnoga finaliziranja price kojim se ostvaruju sub-
verzivni ucinci. Vukodlak zavrSava reCenicom: “Dijete
sada Zivi u kuci svoje bake; ide joj sasvim dobro”
(Carter, 2015, str. 234), a Vucja druZina slikovitom
napomenom: “Gle nju! slatko sniva u bakinoj postelji,
uljuljkana medu Sapama njeznoga vuka” (isto, str.
252).

Iz fabularnih elemenata price o Crvenkapici vid-
ljivo je da se postmodernisticka bajka uvelike zasniva
na tradicionalnim temama, likovima i motivima, pa
¢ak i pojedinim formulama, kao Sto je dobro poznata
formulai¢nost u obrac¢anju vuku odnosno djevoj¢ino
viSekratno pozivanje na osjet vida (velike oCi), opipa
(velike ruke) i okusa (veliki zubi) u Vucjoj druZini.
Medutim, osim pocetaka i krajeva bajki, karakte-
risti¢no je ocudenje ostalih dobro poznatih elemenata
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price. Prije svega, u objema pri¢ama postoji ocev
veliki nozZ kojem bi se mogla pripisati kastracijska
uloga. Medutim, kastracija vuka-zavodnika u prici
Vukodlak pokazuje se upitnom jer je vukodlak Zena,
to jest djetetova baka koja je k tome vjestica te bi
trebala predstavljati utjelovljenje oralnih (duh-srod-
nik) i kanibalistickih sklonosti zbog napada na vlastitu
krv 1 meso. U pri¢i Vudja druZina noz koji pripada
ocu koji, kako se naglasava u prici, nije bio kod kuce
da kceri zabrani odlazak baki kroz opasnu Sumu (isto,
str. 242), ostaje neupotrijebljen u korpi koju odnosi
vuk-lovac.

Vidljivo je da postoje iskrivljenja u psihoanali-
tickom tumacenju postmodernistickih bajki na tragu,
primjerice, autoriteta poput Bruna Bettelheima i nje-
gova poznatoga djela Znacenje bajki. Pri tom je indi-
kativna Bettelheimova ocjena Perraultove Crvenka-
pice kojem teoretiCar zamjera to Sto vuk u njegovoj
verziji price nije grabezljiva zvijer, ve¢ metafora ko-
jom se slusateljima/Citateljima ne dopusta niti razvi-
janje maste s obzirom na to da je sve u doslovnhom
znacenju zavodenja mlade djevojke niti je omoguéeno
poistovje€ivanje s Crvenkapicom jer je ona navodno
glupaili Zeli biti zavedena, odnosno, ona se iz naivne
ibezazlene djevojke koja zanemaruje majcine savjete
pretvara jednostavno u palu Zenu (Bettelheim, 1989,
str. 188). U pri¢i Vukodlak djevojcica-lovac dosljedno
slusa majcin naputak uzimajuci veliki ocev noz kojim
u samoobrani ranjava vuka-baku-vjesticu te je zatim
razotkriva i zadrzava dok ne dode pomoc suseljana
koji je eliminiraju. U pri¢i Vucja druZina djevojka
namjerno koketira s mladahnim lovcem i u okladi s
njim hoce li on uz pomo¢ kompasa doci brze od nje
do bakine kuée drzi zapravo njegovu stranu te zeli
biti zavedena i deflorirana.

U postmodernistickoj bajci Angele Carter jako
su naglasene teme rodne/spolne problematike. Erotski
motivi ujedno su semanticki znakovi kojima se u
revizionistickim bajkama nadilaze tradicionalni okviri
dubinski kodirane i zapretane, ali uvijek prisutne
seksualnosti u odnosima medu likovima. U objema
pri¢ama djevojcica i djevojka nisu posve bezazlene i
bespomocne jer svoju zrelost dokazuju ili svojom
fizickom snagom, koja je tim izraZenija Sto je posrijedi
jos uvijek dijete koje svladava vukodlaka-vjesticu, ili
svojom psihickom snagom vidljivom u djevoj¢inu
spontanom stjecanju samopouzdanja i sigurnosti bez
straha pred vuko(dlak)om i njegovom druZinom. U
postmodernistickoj bajci neprestano se naglasava
transgresivnost kategorija od kojih ni jedna nije esen-
cijalizirana, nego je sve u procesu prijelaza, preobraz-
be i nestabilnosti. To se posebice odnosi na kategorije
roda i spola koje, u skladu sa suvremenim teorijama
njihove performativnosti, jesu rezultat njihove drus-
tvene i individualne (pre)tvorbe.

Djevojcica iz pri¢e Vukodlak ponasa se kao dje-
cak, to jest poput muskarca i lovca koji nadvladava
vuka kao agresora i zavodnika koji naposljetku postaje
slabasna starica, a ujedno i posve stvarna figura vjesti-



ce. Djevojka iz antibajke Vucja druZina iz nevinoga
djeteta pretvara se u koketu, iz naizgled bespomoc¢ne
Zrtve u zavodnicu, a mladi¢ i lovac ne spaSava dobre
i ne kaznjava zle, nego se nakon skidanja maske u
intimi sobe preobrazava u genitalijama obdarenoga
vukodlaka ili, kako se u tekstu kaze, “otjelovljenoga
mesozdera” (Carter, 2015, str. 247). Prema tome,
ambivalentnost likova, ponistavanje stereotipne crno-
bijele karakterizacije i viSestruko obrtanje standardnih
pozicija takoder su karakteristike postmodernisticke
bajke Angele Carter.

Razlog zbog kojega je Bettelheim prigovorio Per-
raultovoj verziji Crvenkapice vjerojatno bi se odnosio
i na price Angele Carter. Posrijedi je konkretizacija
tumacenja postupaka likova i njihovih relacija izravno
u tekstu umjesto da je dopusteno da moguca tumacenja
potaknuta unutarnjom fantazijom proisteknu iz sfere
neizrecenoga i uobicajenoga alegorijskog Citanja.
Medutim, takav prigovor onemogucen je upotrebom
dominantnoga postupka ironije u postmodernom kon-
tekstu koji podrazumijeva metapoeticku svijest od-
nosno (ne)izravan odnos prema psihoanaliti¢kim,
feministickim, marksistickim i formalistickim teorija-
ma bajki. U srediStu Citateljeve pozornosti svakako
su jezik i znacenje price zbog takvoga ironijskoga mo-
dusa pripovijedanja, izokretanja ocekivanoga slijeda
zbivanja i oneobicavanja poznatih likova.

Kao ¢itatelji naviknuli smo na jungovsku interpretaciju

tradicionalne bajke, to jest da je alegori¢na ili barem

simboli¢na. Likovi su plo3ni i takvima ih prihva¢amo

jer funkcioniraju kao simboli ili nositelji znac¢enja. U

postmodernistickoj bajci autor potkopava nasa ocekiva-

nja od tradicionalne alegorije uporabom ironije kao

retorickoga sredstva. (Ib, 2013)

Ironija je u postmodernistickim verzijama Crven-
kapice zamjetna osobito u fikcionalnom oblikovanju
zenskih (anti)junakinja. Ponajprije, ozbiljnosti prijet-
nje siline vukodlaka i vjeStice naglaSeno se suprot-
stavlja zapravo ironi¢na jakost djevojcice vi¢ne bara-
tanju noZem, koja na kraju, kako se tvrdi u zavr$noj
recenici, Zivi u bakinoj kudi i ide joj sasvim dobro.
“Ciklus odrastanja, starosti i smrti okrutniji [je] i od
kakva demona, jer se vucje, animalno, seksualno,
prozdiracko bice ne da ni iz koga istjerati [...]” (Cale
Feldman, 2005, str. 172). Izostalo je dociranje Citatelju
u obliku moralne pouke, djetetovu strahu nema ni
traga, spasava se svojom spretnos¢u i prepoznavanjem
vukodlaka, a na kraju joj ostaje nasljedstvo u kojem
nesmetano uziva.

U pri¢i Vucja druZina takoder izostaje odnosno
prestaje ocekivan djevoj¢in strah — ona se na kraju
uopée vise ne plasi vuka-zavodnika: “Djevojka prasne
u neobuzdan smijeh, znala je da nije nicije meso. [...]
Primit ce tu zastrasujucu glavu u svoje krilo i trijebiti
mu usi iz krzna, a pri tom ¢e moZzda stavljati usi u
usta i gutati ih, dok je on nutka, kao Sto bi ucinila u
nekoj barbarskoj svadbenoj ceremoniji” (Carter, 2015,
str. 251). Groteska koja inace nije neobi¢na u bajkama
u tom je prizoru nastala kao spoj nastranosti, oralnosti
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i regresivnoga ponasanja koje se usporedno javlja s
emancipacijom Zenskoga subjekta. Ta emancipacija
dobiva paradoksalne razmjere jer je sve nabrojano
posljedica stvarne situacije i osobnoga odabira, a ne
neznalaCkoga zastranjenja djevoj¢inim preuzimanjem
lika pale Zene u zagrljaju vuka, “staroga greSnika”
kako ga naziva lovac u zapisu brace Grimm (2012,
str. 76). Ovdje djevojka svjesno zavodi lovca, Salje
ga baki kako bi uklonio figuru stare majke i njezin
puritanizam na koji se aludira Biblijom na stolu, spa-
ljuje mu odjecu da stalno ostane vukodlakom i na
kraju, pretpostavljamo, svjesno stupa u intiman odnos
S njim.

Nadalje, osim po krvavoj rani zbog odsjecene
Sake i time promjene pozicija “krvarecega subjekta”,
simbolika crvene boje u pri¢i Vukodlak nema znacajnu
ulogu, no u prozi Vucja druZina ona je iznimno nagla-
Sena. Takva retorika seksualnosti, ve¢ je istaknuto,
izravno je prisutna u kazivanju bajke i retoricko je
sredstvo u sluzbi sveprisutne postmodernisticke den-
aturalizacije (Hutcheon, 2002, str. 48) seksualnoga
ponasanja i rodnih uloga. Prema tome, u postmoderni-
stickoj bajci naglasena je intertekstualnost u odnosu
na kanonizirani original te u odnosu na inacice ¢ak
unutar iste zbirke. Tome su primjer ne samo dvije,
odnosno tri, verzije Crvenkapice nego jos dvije price
— Udvaranje gospodina Lyona i Tigrova nevjesta, u
kojima se razraduju teme iz bajke Ljepotica i Zvijer.
Autorica racuna na usmenoknjizevno nasljede bajke
injezin recepcijski kontekst, to jest na njezinu oralnost
koja joj omogucuje fleksibilnost — prilagodbu razli-
¢itim kontekstima njezina kazivanja. U skladu s
takvom politikom revizionizma Angela Carter od svo-
jih narativa stvara “alegorije koje istrazuju kako
seksualno ponasSanje i rodne uloge nisu univerzalne,
nego su, kao i druge forme drustvene interakcije, kul-
turalno definirane” (Kaiser, 1994, str. 31).

Potrebno je istaknuti da Carter ujedno oZivljava
zaboravljenu predperoovsku i predgrimovsku folklor-
nu tradiciju bajke u kojoj je, na primjer, crvena kapica
obecani predmet s kraja price; baka je zaklana, a
njezino meso i krv nutkano djevojcici; potom u nekim
verzijama pri¢e Crvenkapica lijeZe s vukom uz pret-
hodno skidanje i duzi ili kraci katalog formulai¢nih
pitanja o neobi¢nim obiljeZjima bakina tijela (Cale
Feldman, 2005, str. 168). Prema tome, pri¢e Angele
Carter ne treba iskljucivo isCitavati kao narativna
poprista za stjecanje izgubljene Zenske moci, nego u
skladu s nastojanjem vrac¢anja onom “tipu imaginacije
u kojemu animalno i humano mogu koegzistirati i ne
nose nekakva moralna obiljeZja, te u kojemu se susret
s drasti¢nim gorljivo prizeljkuje umjesto da strasi”
(éale Feldman, 2005, str. 171).

Ono sto je nekad bio naknadno izveden znacenjski
podtekst, u feministicki osvijestenoj bajci izravno se
tekstualizira, pri ¢emu se nekadasnja semanticka
(u)¢it(va)anja bajke u vezi s likovima, temama i moti-
vima bez ikakve (auto)cenzure neposredno proble-
matiziraju u bajkovitom tekstu: “[...] no ovoj malenoj,



tako ljupkoj i najmladoj u obitelji, djetescu koje je na
ovaj svijet svojim ostarjelim roditeljima stiglo prilicno
kasno, udovoljavaju majka i baka koja joj je isplela
crveni $al, i upravo danas taj Sal zloslutno, iako blista-
vo, podsjeca na krv u snijegu. Grudi su joj tek pocele
pupati; kosa joj je poput lana [...]; obrazi su joj
posebno rumenkasti i blijedi i tek je pocela krvariti
kao Zena, njezin unutrasnji sat poceo je otkucavati
[...]” (Carter, 2015, str. 242). I dalje: ““[...] skine svoj
grimizni Sal boje maka, boje Zrtve, boje njezine men-
strualne krvi [...]” (isto, str. 250). Vidljivo je da je u
pri¢i Vucja druZina crvena kapica zamijenjena novim
simbolom — crvenim Salom — koji djevojka spaljuje
zajedno sa svom svojom odje¢om pokazujuci sprem-
nost suocenja s onim $to Sal simbolizira, a njegovo
nosenje priziva — probudenu spolnost, spolnu privlac-
nost, ali i bolna osjec¢anja dodatno pojacana vanjskom
opasnos¢u mahnitanjem vucje druzine izvan kuce.
Obje price Angele Carter svojom atmosferom
(ne)posredne prijetnje i opasnosti od provale krvoloc-
noga nasilja u zabacenim krajevima gdje kruze price
o vampirima, duhovima, goblinima i vukodlacima
podsjecaju na englesku tradiciju gotske price. Ta je
atmosfera pojacana utjecajem narodnih predaja i
praznovjerica koje pripadaju tradicionalnom folkloru
i originalno se nazivaju old wives’ tales ili bapske
price. Upravo su one kao rezultat Zenskoga pricanja
u okvirima patrijarhalne kulture, bas kao i bajke,
proglasavane praznovjernim i time iracionalnim “na-
klapanjima”.* No u oba teksta Angele Carter pridana
im je velika vaznost jer u skladu s pricama o vjesti-
cama postupaju seljani iz price Vukodlak kamenujuéi
vjesticu koju su prepoznali po bradavici. Cijeli je prvi
dio proze Vucja druzina posveéen opisu dvaju pri-
mjera susreta s vukodlacima i puckim predajama
vezanima uz njih. Djevojka iz te price, poucena slusa-
njem vjerovanja starih Zena, spaljuje svoju i vuko-
dlakovu odjecu, ¢ime se simboli¢no oznac¢ava nepo-
vratnost njezine odluke da se preobrazi u Zenu te
nemogucnost povratka vukodlaka u obli¢je mladica
jer ga djevojka uz pomo¢ svojega funkcionaliziranoga
znanja iz Zenskih prica gotovo pripitomljuje odnoseci
se prema njemu vise kao prema ljubimcu nego kao
prema muskarcu koji to viSe nije niti moze biti, kao
Sto ni ona ne moze vise biti nevino dijete i djevica.

SNJEGULJICA U PROZNOM OGLEDALU
ANGELE CARTER

SnjeZno dijete Angele Carter naslov je price koja
iznova iznenaduje kondenziranoscu svojih visestrukih
znacCenja. Vec se prema naslovu moze odrediti da je,

* “Bapske price, tj. nevrijedne price, neistine, trivijalni tra&;
podrugljiva je etiketa koja se dodjeljuje Zenama i njihovoj vjestini
pripovijedanja, dok im se njome istodobno oduzima vrijednost”
(Carter, 1991, xi).
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u negacijskom smislu rijeci, vaZzan njezin intertek-
stualni odnos prema zapisanoj verziji Snjeguljice
bra¢e Grimm. Posrijedi je jedna od najpoznatijih i
najstarijih bajki koja je postala utjecajna i zbog isto-
imenoga crtanoga filma iz radionice Walta Disneyja.
Sizejni sklop price slijedi ipak svoje starije verzije u
kojima se takoder javljaju likovi grofa i grofice (Bet-
telheim, 1989, str. 221). Vidjevsi svjeZe nanose snije-
ga, u njemu rupu ispunjenu krvlju i gavrana na grani,
grof zazeli djevojCicu bijelu poput snijega, crvenu kao
krv i crnu poput gavranova pera. U Snjeznom djetetu
izostaje simbolika broja tri jer nema tri snjegovita
humka, tri rupe i tri ptice, a grof i grofica jasu na ko-
njimaine voze se u koc¢ijama. Nakon izgovorene Zelje
pojavljuje se golo “dijete njegove Zudnje” (Carter,
2015, str. 197) koju grof posjedne kraj sebe, a grofica
zamrzi. Broj tri sada se javlja u trima pokusajima ukla-
njanja suparnice — ljubomorna supruga ispusta ruka-
vice i dijamantni bros, a na kraju zatrazi da joj snjezno
dijete ubere crvenu ruzu.

Grof i grofica zapravo su preruseni roditelji, a
pronadena djevojcica njihova je zamjena za kéer. Grof
najprije nastupa kao zastitnic¢ka ocinska figura, a zatim
postaje silovatelj u Sokantnoj slici koitusa s mrtvim
tijelom djevojcice nakon $to se dijete nabode na ruzu
i srusi na tlo. Djevojcica se potom istopi, a grofici je
uru¢ena ruza na koju se i ona ubode.

Snjezno dijete dobar je primjer postmodernisticke
bajke u kojoj je takoder vidljiva nezaokruZenost,
izostanak moralizatorskoga razrjesenja sukoba ili po-
ruke protumacene u skladu s jungovskim diktatom.
Unatoc ocudavanju likova i njihovih postupaka te no-
vim znacenjima i porukama koje proistjecu iz druga-
¢ijega sociokulturnoga konteksta pripovijedanja,
takva je bajka nekatarzicna jer nema ocekivanoga
sretnoga kraja i osjecaja olakSanja zbog prevladavanja
emocionalnih problema. Junakinjina nagrada na kraju
price nije visi stupanj zrelosti i integracije postignute
pobjedom nad suparnikom/suparnicom ili neprijate-
ljem/neprijateljicom. Umjesto optimisticnoga raspleta
javljaju se smrt i unistenje, ali i otvorenost zato $to se
Snjezno dijete, sa svojim zavrSetkom s kralji¢inim
ubodom na prstu, moZe shvatiti kao pretprica “klasic-
noj” Snjeguljici.

Ambivalentnost i transgresivnost likova takoder
je zamjetljiva u inacici Snjeguljice iz pera Angele
Carter. Vladimir Propp uocio je da osnovne elemente
bajke ¢ine funkcije likova odnosno njihovi karakte-
risti¢ni postupci, a te funkcije i postupci mogu prijeci
na druge likove. Poznati formalisticki teoreticar za-
kljucuje kako ima malo funkcija rasporedenih na
neobi¢no mnogo likova (Propp, 1982, str. 28). “Time
se objasnjava dvojstvo bajke: njena zaCudujuca raz-
nolikost, njeno Sarenilo i bogatstvo boja, s jedne
strane, i njena ne manje zacudujuca jednoli¢nost, njena
ponovljivost” (isto). U antibajkama Angele Carter
funkcije jednih likova ne samo $to s posebnim impli-
kacijama prelaze na druge likove, nego se njihove
posve suprotne funkcije manifestiraju u izgledu, raz-



misljanju i djelovanju jednih te istih likova. Osim to-
ga, u Snjeznom djetetu odnosi izmedu triju likova
zasnivaju se na igri medusobne dominacije i pot-
¢injavanja, ¢ime se pokazuje da nije samo vazna
izmijenjena fabularna uloga lika, nego i njegova dru-
gacija karakterizacija odnosno izmijenjena motivacija
u odnosu na kanonsku bajku.

Grof je najprije neostvaren otac kojem se zZelja
ispunjava pojavom njegova gologa “snjeznog djeteta”.
Potom je utjelovljenje snazne zaStitnicke ocinske fi-
gure koji Zenino krzno i ¢izme prepusta djetetu pri
¢emu on postaje zavodnik. Sazaljenje nad nagom i
time razvlastenom Zenom uzrokuje da u skladu s
njezinom Zeljom ipak pusti dijete da joj ubere crvenu
ruzu te se tako preobrazava u lik incestuoznoga oca i
nekrofilnoga silovatelja tijela mrtve djevojcice. Snje-
guljica je ovdje istodobno Zeljeno i neZeljeno dijete,
objekt Zudnje i mrznje, oboZavanja i prezira. Si-
multana odredenost likova razli¢itim druStvenim,
rodnim, spolnim i ekonomskim ulogama vidljiva je i
u grofi¢inu primjeru ¢ijim se likom propituje isto-
dobnost Zenine uloge zlocinke i Zrtve te nesigurnost
njezina statusa unutar drustvenoga okvira u kojem
financijski i seksualno dominiraju muskarci. Chris-
tina Bacchilega istice da se ““[...] svaki pomak u gro-
fovoj privrzenosti odmah odrazava u odnosu dviju
Zena Ciji socioekonomski uspjeh obrnuto zrcali jedan
drugog — kada jedna dobiva, druga gubi — te posve
ovise o grofovim rije¢ima” (Bacchilega, 1997, str. 37).

Nadalje, Kari Sawden naglasava vaznost odjece
i modnih dodataka na osnovi kojih povezuje Zensku
seksualnost i mo¢. Za Sawden odjeca simbolizira sek-
sualnost, a ne nagost. Naime, sto je snjezno dijete obu-
¢enije, to dobiva vise libidinozne snage, dok je s
groficom obrnuto te biva ogoljena doslovno i metafo-
ricki. Pritom je neobi¢na de-gradacija koja sli¢i po-
igravanju sa Zenskom spolnom mo¢i — grofica ispusta
rukavicu, a njezino se krzno omata oko djevojcice;
grofica baca svoj bros, a istom tamne ¢izme crvenih
potpetica postaju djevojcinim vlasniStvom. Prema
tome, “[...] golotinja je ovdje siromastvo [...]” (At-
wood, 2001, str. 128). Opsesivna tema postmoder-
nistickih bajki Angele Carter eksplicitni su odnosi
mociizmedu spolova. U prici Snjezno dijete naglasava
se socioekonomski sustav u koji su Zene uhvacene
bez obzira na uloge Zrtve ili zlo¢inke jer im je uz po-
mo¢ bracnoga saveza i seksualnosti dana mo¢ koju
im ipak pridaje musSkarac (Sawden, 2015, str. 2).
Groficine Cizme predstavljaju dodijeljenu statusnu
mo¢ koja se moze lako oduzeti u nekom budu¢em
trenutku uzrokujuéi stalnu Zeninu strepnju za sebe i
svoj identitet. Te su ¢izme reminiscencija na uzarene
papuce koje su Snjegulji¢inoj macehi dodijeljene za
smrtnu kaznu, dok ¢izme oznacavaju udobnost, no
ona ima svoju cijenu — slobodu postignutu jedino
smréu.

U antibajci Angele Carter nema zastitnickih pa-
tuljaka, spasonosnoga lovca i oslobadajucega prineva
poljupca. Osobito je Sokantna posve antiromanti¢na
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scena u kojoj grof siluje “snjezno dijete” nakon Sto
joj ubodeni prst prokrvari, a ona padne umrtvljena te
se na kraju dezintegrira ostavivsi iza sebe samo mrlju.
Ta prica otkriva da Zene “nikada nisu stvarne; one
nisu nista drugo do predodzba muskih erotskih fanta-
zija 1 muskih Zelja, metafizicka apstrakcija Zene”
(Hutcheon, 2002, str. 35). “Snjeguljica” se u antibajci
prati od rodenja do smrti, ali u izrazito dehumani-
ziraju¢im uvjetima. Ona stjece spolnu zrelost posre-
dovanu ubodom crvene ruZe. No s obzirom na svoju
dvojnu “crveno-bijelu” prirodu, ona jednako tako
oznacava Cisto¢u i duhovnost, ali i inertnost povanj-
Stenu snjegovitim nanosima u krajoliku te vidljivu u
posvemasnjoj prepustenosti grofovoj volji koji je
gospodar njezina Zivota i smrti. Na taj nacin radika-
lizira se odnos muskih likova prema Zenama u bajka-
ma brace Grimm, odnosno u Snjeguljici, u kojima
takoder Zenski likovi, iako se socijalno i seksualno
preobrazavaju, nikad ne izrastaju u psiholoskom
smislu (Bacchilega, 1997, str. 18), nego se definiraju
tek s obzirom na Zelje i volju muskaraca.

U skladu s relativizmom postmodernisticke bajke
u kojoj su likovi ostavljeni u meduprostoru otvorenoga
kraja te Citatelji s itekako iznevjerenim horizontom
ocekivanja oko znacenja pri-kazanoga i identiteta
likova, prica zavrSava spoznajom da je i grofica “spu-
tana unutar kruga reprodukcije koji zahtijeva smrt
njezina djeteta ili nje same da bi iznova poceo. [...]
Kao i snjezno dijete, ona je uhvacena u krug besmisle-
noga rodenja i smrti” (Sawden, 2015, str. 3). lako je
kraj price otvoren, to jest cirkularan, ipak je pesimi-
stican jer zavrSava tragicnom “Snjeguljicinom” smrcu
pa se moze nazvati postmodernistickom bajkom s
nesretnim zavrSetkom.’

MODROBRADI NA FEMINISTICKI NACIN

Paradigmatska pric¢a po kojoj je naslov dobila
cijela zbirka prica Angele Carter jest Krvava odaja
koja je nastala na osnovi poznate bajke Modrobradi
iz znamenitih Bajki Charlesa Perraulta. Izvorna fabula
tematski se gradi oko dviju vaznih tema — bra¢noga
opreza i pretjerane Zelje za znanjem. Ljubopitljiva
Zena Modrobradoga, koji joj ostavlja sve kljuceve od
kuce uz upozorenje da joj je dan i klju¢ zabranjene
odaje, krsi suprugovu zabranu koji je zbog toga zeli
ubiti kao i njezine prethodnice. U naumu ga sprecavaju
Zenina braca ubivsi ga, a njoj ostaje bogatstvo u kojem
uziva s novim muZem. Ta bajka prepoznata je kao
prica o spolnoj kusnji, nevjeri i osveti, a u svojoj rein-
terpretaciji Angela Carter prevrednuje tradicionalnu

> André Jolles u jednostavnim oblicima za antibajku ili bajku
s tragi¢nim zavrSetkom napominje da je poznata u keltskoj predaji
i klasi¢noj starini, na primjer pri¢a o Piramu i Tizbi. Antibajku
kao oblik potisnulo je stapanje bajke s umjetnickim oblicima te
prevladavanje jednostrano djelatnoga oblika bajke sa sretnim zavr-
Setkom (Jolles, 2000, str. 224-225).



sliku znatiZeljne/opasne Zene: “Perrault uskladuje
intelektualnu znatizelju Modrobradove supruge sa
Zenskom seksualnom znatiZeljom opCenito aludirajuci
time da je njegova protagonistica uvelike Evina kéi”
(Tatar, 2002, str. 146).

U verziji bajke Modrobradi Angele Carter veC je
u naslovnoj sintagmi istaknuto zastrasujue mjesto
otkrivanja muZeve tajne iz subjektivne perspektive
sedamnaestogodisnje neimenovane pripovjedacice i
pijanistice, koja ubrzo nakon vjencanja za bogatoga
markiza i uru¢enog joj sveznja kljuceva otkljucava
odaju u kojoj je markiz ubio svoje prethodne tri Zene
te otkriva u zabranjenoj odaji dvorca njihova trupla i
sprave za mucenje. Umjesto bajkovite opcenitosti u
fabulu su uklopljeni detalji o likovima (sociopsi-
holoska, bioloska karakterizacija), mjestu (geografske
lokacije poput Francuske, Pariza, Bretanje) i viemenu
(spominjanje modnih dizajnera Paula Poireta i Char-
lesa Fredericka Wortha).

Osim toga, znakovit je kraj price po svojem “fe-
ministickom obratu”. Naime, od glavosjeka svoju kéer
spasava njezina poduzetna majka koja markizu pre-
suduje metkom iz revolvera s galopirajuega konja.
U originalnoj bajci Zeni pritjeCu u pomoc¢ braca pa je
vidljivo prevrednovanje Zenskoga identiteta pridanim
mu karakteristikama hrabrosti, aktivnosti i umjesnosti.
Motiv zenskoga vjerolomstva izmijenjen je naglasa-
vanjem markizove manipulativnosti i time muske
potrebe za (seksualnom) dominacijom:

Namamljena sam u vlastito vjerolomstvo. [...] Tajna

Pandorine kutije; no upravo mi je on stavio u ruke tu

kutiju, itekako dobro znajuci da ¢u razotkriti tu tajnu.

Zaigrala sam igru u kojoj je svaki potez bio sudbinski

odreden, usudom tlaciteljskim i svemo¢nim kao i on

sam jer je ta sudba upravo on, a ja bijah gubitnica.
(Carter, 2015, str. 73-74)

Na kraju bajke Modrobradi spomenut je samo
veoma vrijedan Covjek (Perrault, 1977, str. 24) s kojim
Modrobradova udovica pocinje novi zZivot. U postmo-
dernistickoj bajci nerijetko svoje uloge dobivaju posve
novi ili izmijenjeni likovi, a u primjeru naslova Krvava
odaja, osim brojne posluge, djevojcine dadilje i majke,
to je Jean-Yves, slijepi ugadac¢ glasovira, s kojim na
kraju pripovjedacica ostvaruje sretnu vezu.

Valja istaknuti da se narativni postupci u prozi
Angele Carter priblizavaju takozvanom magijskom
realizmu. Ostvarivanju magijsko-realisticnog uc¢inka
sluzi opSirno opisivanje, a magijsko-realisti¢na
atmosfera uspostavlja se oslobadanjem deskribiranih
detalja od “tradicionalne mimeticke uloge” (Faris,
1995, str. 169). U pri¢i Krvava odaja vise je takvih
pojedinosti, uglavnom predmeta, koji imaju svoja
prenesena znacenja, simboli¢ku funkciju leitmotiva.
To su: cvjetovi ljiljana, ogrlica s rubinima, prsten s
opalom, klju¢ zabranjene odaje, knjige, slike/bakro-
rezi i zrcala.

Cvjetovi ljiljana neprestano se pojavljuju ne samo
kao dekoracija luksuznoga dvorca nego i kao dvo-
struki simboli djevoj¢ine nevinosti, ali i markizove
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potencijalne opasnosti i smrtonosnosti: “Mozda je
neobic¢no povladiti tu analogiju i usporedivati muskar-
ca s cvijetom, no katkad me je podsjecao na ljiljan.
Da. Na ljiljan. Kao da posjeduje taj ¢udni, zloslutni
spokoj svjesne biljke, poput onih pogrebnih ljiljana s
cvijetom u obliku kobrine glave” (Carter, 2015, str.
19-20). Ogrlica od rubina i opalni prsten predmeti su
koji djevoj¢inu pojedinacnost podvrgavaju njezinu
svrstavanju u suprugovo obiteljsko stablo jer su te
predmete nosile pripadnice Zenske linije toga stabla.
Medutim, ogrlica i prsten uz poklonjenu raskos$nu
odjecu sredstva su markizova posjedovanja djevojke
i njezine fetiSizacije: “Taj prsten, krvavi rubinski
povez, oprave Poireta i Wortha, njegov miris Stavljene
koze — sve se to udruzilo i zavelo me na tako prepreden
nadin [...]” (isto, str. 26).

Usporedba odbljeska opala s markizovim okom
kao svevidecim bozanstvom (Carter, 2015, str. 64) u
raspravu uvodi intrigantnu tematiku muskoga pogleda
na Zenu. U tom smislu znacajna su teorijska istrazi-
vanja Johna Bergera u Nacinima gledanja (Ways of
Seeing, 1972) i Laure Mulvey u Vizualnim i drugim
uzicima (Visual and Other Pleasures, 2009). Caleb
Sivyer (2013), inspiriran njihovim tumacenjima vi-
zualnoga svijeta, isti¢e u pricama Angele Carter
prisutno fikcionalno razotkrivanje konvencionalnoga
patrijarhalnoga pogleda na zene, pogleda koji je “nor-
maliziran” unatoc svojoj izrazitoj violentnosti. Inace,
u vedini prica iz cijele zbirke javlja se rekurentni motiv
(muskih, animalnih) ociju koje djeluju prijetece, proz-
diruce i pokoravajuce na junakinje u njihovoj blizini.

Vizualna strana markizove zZudnje i Zelje za do-
minacijom osobito je naglasena kanaliziranjem nje-
gova pogleda kroz monokl i brojna odrazavanja,
narocito u ogledalima bogato opremljenoj spavaonici.
Opisi prizora videnih u zrcalu, tom tradicionalnom
motivu Zenske oholosti, pogotovo u kontekstu junaki-
njina razdjevic¢enja, imaju simbolicku ulogu odraza-
vanja pornografske prirode markizova nacina gleda-
nja: “Vidjela sam kako me odmjerava u pozlacenim
zrcalima, procjenjivackim pogledom kakva vrsnog
znalca kvalitete konjskog mesa ili okom kucanice koja
na trznici procjenjuje socne odreske” (Carter, 2015,
str. 25). Internaliziranje muskarceva pogleda i pasivno
preuzimanje pozicije njegova motrenja vidljivo je u
djevojcinu samopromatranju koje tek odrazava voajer-
ski pogled na nju kao na seksualni objekt promatranja
— “Vidjeh sebe, iznenada, onako kao §to me on vidi
[...]” (isto, str. 25) — dakle pogled nauceno posredovan
pornografskim prikazom nage djevojcice i staroga po-
hotljivca s monoklom (isto, str. 33-34), koji joj je
ranije pokazao markiz u sklopu njezine erotske obuke.

Prema Sivyeru (2013), tema opasne znatiZelje i
prevelike potrebe za znanjem povezana je u prici
Krvava odaja s temom nacina gledanja. Markizova
skopofilija i sklonost sadomazohistickim eskapadama
uocljiva je u navodenju djevojke u bra¢nu postelju uz
pomo¢ vizualnoga pokoravanja i manipulacije pot-
pomognute rekvizitom kao sto je knjiga s eksplicitno



pornografskim i seksualno brutalnim bakrorezima
koje ona “slucajno” otkriva u njegovoj knjiznici.
Takvo (ne)slucajno otkrivanje tajne najava je na-
mamljivanja u krvavu odaju, popustanja znatizelji —
jedna od pornografskih slika znakovito je naslovljena
Ukor znatiZelje — ulaska u odaju, otkrivanja zastra-
Sujuce istine o markizovoj pravoj prirodi i smrtne
osude zbog prekrsaja. Prema tome, postmodernisticka
bajka Angele Carter tematizira psiholosku i drustvenu
dinamiku meduljudskih odnosa, a isto tako u njoj se
preispituju rodni/spolni stereotipi i naturalizirani pri-
kazi Zenskosti s kojima se Cesto poistovjecuju Zene u
procesu uvjetovanja i pokuSaja prisvajanja oduzete
moci.

Privlacna snaga starijega i bogatoga muskarca,
“ozbiljnoga pohotljivca” (Carter, 2015, str. 42), u za-
vodenju siromasne i neiskusne djevojke, podvojeni
osjecaji istodobne privlacnosti i odbijanja kao i stanje
“Ceznutljive groze” (isto, str. 48) anticipirani su
motivom knjiga iz markizove knjiznice i popisom
naslova: Inicijacija, Kljuc misterija, Tajna Pandorine
kutije. Pomocu njih najavljuje se djevoj¢ino uvodenje
u tajne spolnoga opéenja i njezin prijelaz zabranjene
granice u osvajanju tajnih saznanja o suprugovoj
perverznosti. Isti se u¢inak postize spominjanjem slika
Zrtvena stradalnica, Eulalijine pustolovine u hramu
Velikog Turcina, Lude djevice, Silovanje Sabinjanki
i markizu omiljene slike tamnopute djevojke u na-
pustenoj kuci. Slikama i bakrorezima takoder se ilu-
strira odnos prema Zeni kao prema seksualnom objek-
tu i skopicki rezim muskarceva pogleda kojim se
namece opleprihvaceno drustveno/spolno ophodenje
odnosno aktivne i pasivne pozicije. Djevoj¢ina ambi-
valentnost, jer ona je “nevino lice na kojemu se krije
obecanje razvrata” (isto, str. 44), pojacana je marki-
zovim darivanjem prikaza svete Cecilije, djevice i
zastitnice glazbe(nika). Prikaz oslikava Zeljeno stanje
djevoj¢ine nevinosti i Cistoe spojene s vremenom
budenja njezine seksualnosti i pornografskim popred-
mecenjem koje sustavno provodi markiz ne sluc¢ajno
nazvan i “gospodarom lutaka” (isto, str. 84).

Markiz je svojevrsni redatelj teatarskih efekata i
njegove su sobe isplanirane kao stupnjevi simbolicke
akcije — krvava odaja kao muzej s figurama bivsih
Zena oCuvanih u zadnjem stadiju agonije, knjiZnica s
knjigama kao igrackama za poticanje uzbudenja,
spavaca soba s ogledalima i velikim krevetom u go-
tickom stilu (Kaiser, 1994, str. 32). Osim toga, haljine
i rubinska ogrlica ¢ije noSenje markiz od supruge
zahtijeva 1 prije snoSaja i pogubljenja, asocijativno
povezujuéi uzitak i bol u nerazdvojnu cjelinu, pri-
donose teatralizaciji odnosno spektakularizaciji me-
duodnosa koji se zasnivaju na dominaciji i submi-
sivnosti. Pritom majcinski lik, koju pripovjedacica
priziva nedorecenim ali sugestivnim telefonskim pozi-
vom, predstavlja afirmaciju aktivnoga, poduzetnoga
i nadredujucega pola u sklopu Zenskoga identiteta.

Motiv kljuca zabranjene odaje i kod Angele Carter
asocira na muski spolni organ, neizbrisivost tragova
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krvi na njemu moZe oznacavati nepovratnost deflo-
racije te simbolizirati spolni odnos i nevjeru (Bettel-
heim, 1989, str. 325-326). Sva ta znaCenja u au-
tori¢inoj verziji price obuhvacena su markizovim
prislanjanjem kljuca na celo sagnute djevojke, pri
¢emu klju¢ gubi krvave mrlje, a djevojka dobiva
srcoliku grimiznu oznaku izmedu o€iju uz upozorenje
da se pripremi za glavosjek jos jednim falickim sim-
bolom — markizovim pradjedovskim macem. Umjesto
klju¢em u pri¢ama naslovljenim Tigrova nevjesta,
Udvaranje gospodina Lyona i Snjezno dijete, gubitak
nevinosti prikazan je uz pomo¢ krvavoga uboda ruZzi-
nim cvijetom — tradicionalnim motivom u bajkama.

Carobni klju¢ spoznaje suprugove tajne istodobno
je klju¢ samospoznaje vlastita polozaja i kritickoga
osvjes€ivanja uvjetovanosti identiteta naucenim za-
uzimanjem pozicija i uoCenim rasporedom snaga
izmedu muskarca i Zene koja moze biti nevina, ali pri
tom ne mora biti naivna u smislu uistinu posve
pasivnoga prihvacanja unaprijed zadane “kazaliSne”
uloge u skladu s kojom bi trebala biti izreZirano
uhvacena i naposljetku pogubljena. Naime, postavlja
se pitanje pouzdanosti pripovjedacice u prvom licu
jednine i posvemasnjega vjerovanja u njezinu stranu
pric¢e. Storija zavrSava ¢inom davanja bogatoga
nasljedstva u dobrotvorne svrhe, djevoj¢inim otvara-
njem privatne glazbene Skole i suzivotom sa slijepim
ugadacem glasovira uz crveni oziljak izmedu ociju
kao navodnim znamenom sramote nekadaSnje sek-
sualne Zudnje. Ironija zamjetna u pripovijedanju,
njezin nezavidni socijalni polozaj, napadno uvjera-
vanje Citatelja izravnim obracanjem naratorice (‘“Ku-
nem vam se, nisam znala Sto je tastina dok njega nisam
upoznala”, Carter, 2015, str. 28), ambivalentnost
njezina karaktera koji oscilira izmedu ljubavi i ko-
ristoljublja te hinjena naivnost na tragu ocekivanja
muza-redatelja, sugeriraju da je ipak podosta upitno
tko je zapravo koga namamio u zamku i nadigrao u
borbi za (nad)mo¢.

Pri-kazivanje u postmodernistickoj bajci svjesno
je usmjereno na transformativnost identiteta kao
fluidnu kategoriju koja izmice svakom stereotipnom
uokviravanju ili prilagodavanju unaprijed postojecem
univerzalnom Zenskom ili muskom iskustvu. Zato je
djevojka u Krvavoj odaji istodobno oslikana kao sve-
tica okruzena ljiljanima, ali i kao pohotnica, prosti-
tutka koja je kupljena “Sakom Sarenih kamencica i
krznom mrtvih zvijeri” (isto, str. 40). No isto tako
markiz nije samo raskalaseni bogata§ nego poprima
animalne oznake kojima se pojacava prikaz njegova
predatorstva — on ima mrki, lavlji obris glave s teSkim
muskim mirisom koze (isto, str. 18), kosa mu je poput
mrke grive (isto, str. 19), naglasava svoju prozdrljivost
u Zelji da Sto prije ubije suprugu koja bi mu trebala
biti posluzena kao jelo (isto, str. 83), a prije nego sto
je ubijen u sceni u kojoj se pojavljuje mater ex machi-
na, pripovjedacica u trenutku opisa suprugova smak-
nuca objasnjava kako je majka u mladosti hrabro ubila
tigra (isto, str. 85). Osim toga, pripovjedacica govori



o markizovu licu kao o maski kojom krije svoju pravu
izopacenu prirodu te time najavljuje dvije muske fig-
ure sa sli¢nim Zivotinjskim i karnevalskim atributima,
ali u ponesto drugacijem bajkovitom kontekstu.

NOVE STARE LJEPOTICE I ZVIJERI

Udvaranje gospodina Lyona i Tigrova nevjesta
postmodernisti¢ke su varijacije na teme iz Perraultove
bajke Ljepotica i Zvijer. Markizova animalnost u
kontekstu muskih protagonista tih dviju bajki jos je i
viSe izraZzena, naravno, u skladu sa zvjerskom priro-
dom zacaranoga kraljevi¢a iz kanonske bajke. Svi
tekstovi iz zbirke Krvava odaja i druge price, a naro-
¢ito ta dva naslova, u osobitoj su intertekstualnoj vezi
s prvom nefikcionalnom knjigom Angele Carter
naslovljenom Sadeovska Zena i ideologija porno-
grafije. Margaret Atwood njezinu zbirku prica iscitava
s osloncem na De Sadea te u autori¢inu nadilazenju
Markizove vizije meduljudskih odnosa. Prema De
Sadeu, odnosno njegovu djelu Justine ili Nedace kre-
posti (Justine ou Les Malheurs de la vertu, 1791) dvije
su imaginarne sijamske blizanke koje su (s)tvorili
muskarci — Justine s tradicionalnom ulogom pasivne
Zenske zrtve i sestre joj Juliette koja preuzima aktivnu
ulogu. Prema Markizu de Sadeu, na kojega se ocito
aludira u analiziranoj pri¢i Krvava odaja, Zene se
mogu preobraziti odricanjem od svojega konven-
cionalnog statusa zrtvenoga janjeta odbacivanjem
majcinstva, suosjeanja i miroljubivosti te preuzi-
manjem karakteristika “muskih” predatora: okrut-
nosti, razvratnosti, sadizma i seksa oslobodenoga 7Zelje
za prokreacijom (Atwood, 2001, str. 119). Za De
Sadea jedine dvije relevantne kategorije jesu one
gospodara i roba, predatora i Zrtve, a uzitak izmedu
nejednakih strana uvijek pripada onoj jacoj. Angela
Carter u svojim pri¢ama razgraduje striktnost diho-
tomije muskih tigrova i zenske janjadi: “Biti poput
janjeta ili tigra mogu biti pripadnici oba spola, a
istodobno pojedinac u razli¢itim razdobljima” (isto,
str. 121-122).

U Udvaranju gospodina Lyona vec se u naslovu
s imenom protagonista otkriva lavlja priroda Zvijeri
kojoj otac zbog nezahvalnoga ubiranja bijele ruze iz
njezina vrta treba dovesti svoju kéer nazvanu Lje-
potica. Gospodin Lyon opisan je kao lav: “Glava lava;
griva i goleme lavlje Sape [...]” (Carter, 2015, str.
96), dok je Ljepotica okarakterizirana u terminima
plahoga Zrtvenoga janjeta: “[...] kad ugleda njegove
mocéne Sape na rukohvatu naslonjaca, pomisli: to je
smrtna presuda svakom njeznom biljozderu. I sebe je
vidjela u tom svjetlu, gospodicu Janjesce, neokaljanu
i spremnu za Zrtvovanje” (isto, str. 98). U Tigrovoj
nevjesti djevojka iz Rusije dolazi s ocem u Italiju, on
je gubi kao zalog u kartaskoj igri te je predana za-
krabuljenoj Zvijeri, odnosno tigru, koja trazi medu-
sobno videnje njegove i njezine golotinje kako bi ju
spasio od financijske propasti. Djevojka prvotno
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odbija ponudu, a potom na nju pristaje, te pocinje
osjecati slobodu i sigurnost preobrazivsi se na kraju i
sama u tigricu, dok se gospodin Lyon iz prethodne
price iz lava preobrazava u covjeka pod utjecajem
Ljepotic¢ine ljubavi. Zvijer se humanizira, a iz objekta
za razmjenu djevojka se transformira u neovisan
subjekt otkrivajuci u sebi divlju, animalnu, odlu¢nu
stranu simboliziranu pretvaranjem u tigricu: “Tigar
nikad nece leci s janjetom; on ne pristaje na pogodbu
koja nije uzajamna. Janje mora nauciti drzati korak s
tigrovima” (isto, str. 137). Djevojcino i tigrovo skida-
nje odjece znaci otkrivanje prave prirode muskarca i
Zene, njihovu ravnopravnost u napustanju nametnutih
uloga i relacija, a pritom lik mehanicke lutke i slus-
kinje predstavlja ono Sto je djevojka nekoc¢ bila u
svojem doslovnom objektnom i podredenom polozaju.
Isto vrijedi i za tigra koji je bio “karnevalska lutka od
papirmasea s kosom od krep-papira” (isto, str. 116) i
koji se unatoc¢ svojem nagonskom mesozderstvu nista
manje od Ljepotice ne boji suocenja s pravom priro-
dom onoga “drugoga”.

MAGIISKI REALIZAM U ZBIRCI
KRVAVA ODAJA I DRUGE PRICE

S obzirom na sve do sada opisane fantasticne
elemente pri¢a Angele Carter valjalo bi ih, radi boljega
shvacanja njihovih osobitosti, povezati s genoloSkom
podjelom fantasti¢ne knjizevnosti Tzvetana Todorova
za kojega je vazna granica izmedu cudnoga i cu-
desnoga kao dvaju susjednih “Zanrova”. Zanr disto
cudnoga tvore dogadaji koji se mogu razumski objas-
niti premda su “nevjerojatni, zapanjujuéi, jedinstveni,
uznemirujuci i neuobicajeni pa kod junaka i Citatelja
izazivaju reakciju slicnu onoj u fantasti¢nim teksto-
vima” (Todorov, 1987, str. 51). Fantasticno se pak
javlja sve do tada dok postoji neodlucnost Citatelja
koji trebaju izabrati prirodno ili natprirodno objasnje-
nje zbivanja. Fantasticno-cudno karakteriziraju do-
gadaji koji se Cine natprirodnima tijekom citave price,
a tek na kraju dobivaju racionalno objaSnjenje (isto,
str. 49) uz neprestano poticanje sumnje stalnom iz-
mjenom natprirodnih pojava i njihovih racionalnih
objaSnjenja. Fantasticno-cudesno jest (pod)Zanrovska
oznaka za djela koja se ispocetka Cine fantasticnima,
no zavrsavaju prihvacanjem natprirodnoga objasnje-
nja “jer nam ono, zbog same Cinjenice da ostaje
neobjasnjeno, neracionalno, predlaze da prihvatimo
postojanje natprirodnog” (isto, str. 57). Napokon, u
Zanru disto cudesnoga “natprirodni Cinitelji ne iza-
zivaju nikakvu posebnu reakciju, ni kod junaka, ni
kod podrazumijevanog citatelja” zato Sto “Cudesno
nije odlika odnosa prema ispricanim dogadajima, veé
svojstvo same prirode tih dogadaja” (isto, str. 58). U
zanr ¢udesnoga Todorov ubraja bajku, hiperbolicno
cudesno, egzoticno cudesno, instrumentalno cudesno
1 znanstvenu fantastiku.



Price Angele Carter ne mogu se posve svrstati u
Zanr cudesnoga zbog toga Sto “Cudesno podrazu-
mijeva nase uranjanje u svijet sa zakonima potpuno
razli¢itima od onih koji vladaju u naSemu, zbog cega
natprirodni dogadaji nisu nimalo uznemirujuci” (isto,
str. 175). Njezine (anti)bajke prozni su tekstovi koji
isto tako sadrze neobjasnjive natprirodne dogadaje,
ali u kojima se radnja odvija u nekom poznatom
mimesisu, $to bi bila osobina takozvanoga magijskog
realizma. On bi bio najblizi (pod)zanru fantasticno-
cudesnoga. U analizi prica Angele Carter magijski
realizam uzima se viSe kao literarna tehnika ili svoj-
stvo na strukturnoj razini proznoga teksta nego kao
poseban literarni Zanr.

Unatoc¢ razmjernoj rastezljivosti pojma magijski
realizam i fluidnim Zanrovskim granicama obuhva-
¢enima tim tekstualnim fenomenom, knjizevne teore-
ticarke Amaryll Beatrice Chanady i Wendy B. Faris
sustavno su opisale karakteristike tekstova inspiriranih
magijskim realizmom u djelima pisaca poput Franza
Kafke, Jorgea Luisa Borgesa, Itala Calvina, Gabriela
Garcie Marqueza, Salmana Rushdija, Toni Morrison,
Carlosa Fuentesa, Isabel Allende, Bena Okrija i Wil-
sona Harrisa. Kao Sto je vidljivo iz popisa navedenih
autora i autorica, u Velikoj Britaniji magijski realizam
nema dugu tradiciju, za razliku od europskoga kon-
tinenta i bivSih engleskih kolonijalnih subjekata. John
Fowles smatra kako je “glavni problem magijskoga
realizma u toj zemlji moral, puritanski moral; ono Sto
Britanci ne mogu prihvatiti jest ¢injenica da magijski
realist moZe izokrenuti stvarnost i biti jako ozbiljan u
isto vrijeme” (Delbaere-Garant, 1995, str. 252).

“Neizostavni element magije” (Faris, 1995, str.
167) jedno je od obiljezja magijskoga realizma koje
se moze uociti u pricama Angele Carter. Primjerice,
u prici Tigrova nevjesta junakinji sluga ¢udovi$ne
Zvijeri predaje jahacu opravu koju je ostavila u
dalekom Petrogradu, a njezino je ogledalce ¢arobno i
u njemu moZe vidjeti udaljene osobe poput svojega
oca; u prozi Udvaranje gospodina Lyona Zvijer ima
“nevidljivu poslugu” jer se u njegovoj palaci sve na-
mjesti samo od sebe kao Carolijom; u pri¢i Krvava
odaja mrlja s kljuca prelazi na djevojcino celo. Ovdje
nije posrijedi iluzionizam jer su takve situacije opisane
kao da su se doista i dogodile.

Magijsko-realisticni (kon)tekst Angele Carter
podrazumijeva suzdrZanoga naratora. Takav narator
pripovijedanje ne prekida posebnim komentiranjem
remecenja uzrocnoposljedicnih veza te podrazumijeva
naivnoga citatelja koji takoder ne traZi logi¢na objas-
njenja jer “svjesno odbacuje uocenu razliku izmedu
realnog i nerealnog [...] te prihvaca tocku gledista
osobe (npr. pripovjedaca ili jednog od likova) s
potpuno drugacijim doZivljajem stvarnosti”’ (Chanady,
1985, str. 102). Tome doprinosi izravno obracanje
pripovjedaca Citateljima u svim pricama u zbirci. Nji-
hovim pripovijedanjem o proslim (nat)prirodnim do-
gadajima s bajkovitim elementima simulira se usmena
situacija pricanja bajki s namjerom da se Citatelje
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uvjeri u istinitost pri¢e. Citatelji se stavljaju u svoj
nekadasnji polozaj “djece” kojima se pripovijeda
bajka kako bi se uvukli u magijsko-realisticnu atmo-
sferu narativa. Proze Angele Carter ostavljaju dojam
necega $to je “novo, djetinjasto, ¢ak primitivno” (Fa-
ris, 1995, str. 177) te njihov spoj s bajkovitim sastav-
nicama namece “djecju” recepciju, to jest vjerovanje
u ispric¢ano bez pretjeranoga ispitivanja.

S tim je u vezi realisticnost u opisu detalja (isto,
str. 169). Opisivanje interijera, eksterijera, odjece
likova, njihova izgleda i ponasanja neobi¢no je za
kratku pricu bajkovitoga karaktera. No taj postupak
ostvarivanja istinonalicnosti prozet je upletanjem
magijskih detalja oslobodenih mimeti¢nosti. Poznate
stvari predstavljaju se na neuobicajene nacine da bi
se istaknule njihove magijske karakteristike (Wilson,
1995, str. 150). Njihova natprirodnost svjedoci o
odstupanju od realizma jer postoji dvodimenzio-
nalnost koja se odreduje “kao dvije razlicite razine
stvarnosti”’ (Chanady, 1985, str. 9). One se odnose na
“dvije suprotstavljene ali autonomno koherentne per-
spektive, jedne zasnovane na prosvijetljenom i racio-
nalnom pogledu na stvarnost i druge zasnovane na
prihvacanju natprirodnoga kao dijela svakidasnje real-
nosti” (isto, str. 21-22).

Tome su opet primjeri znakoviti motivi zrcala. U
pri¢i Krvava odaja viSestruko umnoZavanje djevoj-
¢ina i markizova odraza u spavaonici s ogledalima te
djevojcino pozivanje na te zrcalne scene i pojedinosti
u opisivanju njihova sadrzaja doprinose oneobica-
vanju prikazanoga, pri ¢emu se uspostavlja jednadzba
tim vece magicnosti lika, situacije ili predmeta ¢im je
njihova deskripcija detaljnija. Isto vrijedi i za ogledalo
u Tigrovoj nevjesti u kojoj zrcalna povrsSina odrazava
onu drugu stvarnost izvan tigrova prebivaliSta u kojoj
je djevojka postojala sa svojim ulogama poslusnice i
odane kceri. “Ponavljanje kao narativni princip,
zajedno sa zrcalima ili njihovim analogijama koje se
rabe simbolicno ili strukturno, stvaraju magiju promje-
njivih referencija” (Faris, 1995, str. 177).

Takoder, protagonisti nalikuju “dvostranim zrca-
lima” te se naglasavanjem njihova polozaja “izmedu
dva svijeta” problematizira isprepletanje dvaju suprot-
stavljenih tekstualnih kodova. Medusobno “zrcalje-
nje” likova zamjetno je u prici Vucica Alisa. Djevoj-
¢icu iz naslova othranili su vukovi te se iz “vucice”
preobrazava u djevojku dobivanjem mjesecnice za
vrijeme mjesecevih mijena i otkrivanjem vlastita
odraza u ogledalu, dok Knez kod kojega boravi gubi
svoj odraz u ogledalu i preobraZava se u vukodlaka
na mjesecini.

Magijski djeluje i Ljepotic¢ina dvojnica i sluskinja
koja je stroj odnosno igracka na navijanje u kojoj se
odrazava junakinjina nekadaSnja programiranost.
Natprirodno koje se ne propituje iako postaje dio sva-
kidasnjice uocCljivo je u opisivanju hibridnih likova
nastalih spajanjem bajkovitih junaka, bica iz legendi
i zbiljolikih muSkaraca i Zena iz nerijetko geografski
imenovanoga i realisticno opisanoga prostora. To su,



primjerice, mladi¢-vukodlak iz price Vucja druZina,
baka-vukodlak iz price Vukodlak, Zvijer iz proza
Tigrova nevjesta i Udvaranje gospodina Lyona, mar-
kiz iz price Krvava odaja, djevojka iz price SnjeZno
dijete, Vilinski kralj iz istoimene price, vampirica iz
price Gospodarica kuce ljubavi. “Sudar dvaju razli-
citih svjetova” (Faris, 1995, str. 178) osobito je vidljiv
u metamorfozama likova iz fantasti¢nih u stvarne i
obratno, pri ¢emu se uklanja moguénost strogoga
odredenja njihove pripadnosti i statusa.

Jedno od magijsko-realisti¢nih obiljeZja jest “pro-
pitivanje opéeprihvaenoga poimanja vremena, pro-
stora i identiteta” (isto, str. 173). Vrijeme se frag-
mentarizira kao strukturni element proze magijskog
realizma, na primjer u prici Vilinski kralj. U njoj se
relativiziranjem vremenskih planova u arhetipskom
prostoru Sume kao drugog svijeta koji predstavlja put
u junakinjinu podsvijest doprinosi natprirodnosti
dogadaja oko legendarnoga Sumskog duha. Sli¢na je
nesigurnost oko doZzivljaja vremena u prici Tigrova
nevjesta: “Mozda sam prespavala sat, no¢ ili cijeli
mjesec, no njegov isklesani spokoj, njegovo drzanje
koje gusi ostalo je navlas isto” (Carter, 2015, str. 131).
Fabularna temporalnost pod utjecajem preuzimanja
bajkovitih motiva i tema poprima svojstva neodrede-
nosti, vjeCne sadasnjosti ili tek okvirne mogucnosti
vremenskoga odredenja zbivanja prema godisnjim
dobima, imenima pojedinih licnosti ili podosta uopce-
nim odrednicama, kao u pri¢i Gospodarica kuce lju-
bavi: “Jednog sparnog, zrelog ljeta u mladenackim
godinama naseg stoljeca [...]” (isto, str. 209).

Osim toga, prostornost utjece na odmicanje od
uobicajenoga shvacanja vremena i dogadanja jer se
uvijek radi o prekoracivanju granice i stupanju u
prostore poput dvorca, Sume ili strogo izdvojene vile
u kojima ne vrijede prirodna pravila. U pri¢i Gospo-
darica kuce ljubavi “duhovima opsjednuta kuéa”
smjestena je u rumunjske vrleti te joj se pridaju atributi
“dvojakoga karaktera”, “zagonetne samotnosti”,
“lebdenja u limbu izmedu zivota i smrti, sna i jave”
(isto, str. 222), iza ograde od trnovitih ruza u kojoj
boravi prokleta vampirica. Na nju se aludira kao na
uspavanu Trnoruzicu (isto, str. 210) koju bi poljupcem
od besmrtnosti trebao osloboditi engleski turist uspo-
reden s hrabrim junakom iz bajki zato $to ga neznanje
i nedostatak “bajkama zarazene” maste ¢ine imunim
na strah od vampira (isto, str. 223).

Svemu nabrojanom valja pridruZiti govornu ma-
giju odnosno “premoséivanje jaza izmedu rijeci i
svijeta, ili prikaz [...] lingvisticke prirode iskustva”
(Faris, 1995, str. 176). Posrijedi je realizacija metafore
koja se javlja kada se, primjerice, djevojka iz price
Tigrova nevjesta na tragu svoje (samo)spoznaje da
janje mora nauciti drzati korak s tigrovima zaista
pretvara u Zenu-divlju macku, dok se grofu kéi iz price
Snjezno dijete (de)materijalizira prema njegovim
napucima, a grofica i k¢i bogate ili osiromasuju ovisno
o verbaliziranim Zeljama muZa i oca.
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U djelima magijskoga realizma magija se pri-
mjenjuje radi otpora postojeCem socijalnom poretku
te djeluje kao “kulturalni korektiv” (Zamora i Faris,
1995, str. 3) koji “propituje homogene sustave u ime
pluralnosti” (Faris, 1995, str. 180). To isto ¢ini An-
gela Carter osobito preispitujuci u svojim pricama
odnose medu spolovima i mitizirane predodzbe o
muskarcima i Zenama. Osim toga, kod Angele Carter
“magijski realizam usmjeren je na ruralno okruzenje”
(isto, str. 182) te se u njezinim pri¢ama moze uociti
“postmodernisticka pastoralnost” (isto). Naime, ko-
libe, Sume, zabaceni krajevi, izolirani dvorci i samotne
vile jesu rubna mjesta u kojima se na podlozi lokalnih
legendi, vjerovanja i praznovjerja variraju arhetipske
situacije i omogucuje pripovijedanje o ¢arobnim
predmetima i preobrazavanju likova.

Nadalje, valja istaknuti prisutnost “drevnih nacina
vjerovanja i lokalnih znanja” (isto) koji se pokazuju
vaznima za sudbinu junaka pric¢a poput Krvave odaje,
Tigrove nevjeste ili dviju verzija Crvenkapice. Auto-
rica ne zaboravlja ironizirati utjecaj praznovjerja i
prica starih dadilja te time i bajki koje su, primjerice,
pri¢ane djevojci u prozi Tigrove nevjeste kako bi se
ukrotila prijetnjama mogucega dolaska ¢ovjeka-tigra
kao ljudozdera. No ona takve “bajke” denaturalizira
svojim odlu¢nim stavom:

Bapske price, djecji strahovi! Itekako sam bila svjesna

onoga $to je potaknulo uznemirenost koja me je ugodno

golicala praznovjernim ¢udesima mog djetinjstva, tog
dana kad je moje djetinjstvo zavrSavalo. Sad mi je
vlastita koZa bila jedini kapital na svijetu i danas ¢u

napraviti prvu investiciju. (Carter, 2015, str. 122)

Zvijeri se u obje price o Ljepotici vise boje dje-
vojaka nego S$to je obrnuto te je prisutnost njihove
“razlicitosti” katalizator osobne promjene i spozna-
vanja vlastitih neotkrivenih snaga. Uz to, Zvijer je
“nemusto bi¢e pod maskom” (isto, str. 134) te, osim
Sto moze biti zastraSujuce, ono i umilno prede.

Prema tome, junakinje postmodernistickih bajki
vise ne vjeruju u bajke, ali ni u mitove koji se takoder
eksplicitno ironiziraju, medu ostalim, u Tigrovoj ne-
vjesti. Posrijedi je biblijski mit kojim su Zene obilje-
Zene tjelesnoscu liSenom razuma i duse te o muskar-
cima obdarenima duhom i intelektom: “[...] tada se i
nas Sestero — konji i jahaci zajedno — nismo mogli
pohvaliti ijednom duSom medu sobom, jer sve religije
svijeta kategoricki tvrde da ni zvijeri ni Zene nisu u
amanet dobile finu, nematerijalnu svojinu kad je dobri
Bog otvorio vrata Raja i pustio Evu i njezine bliznje
da iskorace van” (isto, str. 135). Izrazito postmo-
dernisticko obiljezje tekstova Angele Carter, o kojem
je vec bilo govora, jest njihova intertekstualna narav
koja bi se mogla protumaciti i kao nacin zauzimanja
kriticke pozicije u odnosu na knjizevnu tradiciju te
njome stvorene predodzbe i mitove duboko uronjene
u kolektivno nesvjesno.

Za magijski realizam karakteristican je karne-
valski duh. On se na jezi¢noj razini izrazava “barok-
nim” govornim obiljem, igrama rije¢ima i ironijom,



te na razini sadrzZaja djela metaforizacijom fikcionalne
kostimografije likova. Subverzivni potencijal karne-
valstva omogucuje pruZanje otpora postoje¢em drus-
tvenom poretku, dehijerarhizaciju standardiziranih
vrijednosti i uvid u “prirodnost” onoga Sto je “nor-
malno” i “normativno”. Maskiranja Macka u ¢izmama
injegova siromasnoga gospodara kako bi se domogli
lijepe Zene i bogatstva staroga Skrca posve je u kar-
nevalskom duhu ispunjenom humorom i lascivnosc¢u
u pri¢i Macak u cizmama. U prici Gospodarica kuce
ljubavi grotesknost i obesmis$ljenost egzistencije
svedene na vjecno ponavljanje “krvolo¢nih zZudnji
predaka” (isto, str. 222) naglaSene su neskladom izme-
du vampiri¢ine mladolikosti, njezinih mehanickih
pokreta lutke i majcine vjencanice koju nosi: “Kar-
nevalski izgled njezine bijele oprave dodatno je na-
glasavao njezinu nestvarnu vanjStinu, poput tuZne
Colombine koja se davno izgubila u Sumi [...]” (isto,
str. 220).

No u velini prica Angele Carter prisutna je za-
maskiranost koja krije skriveno i potisnuto psihofi-
zicko stanje subjekta te navlacenje i skidanje odjece i
maski uvijek ima simbolicki karakter. U prozi Vucja
druzina masku lovca skida vukodlak, markiz u prici
Krvava odaja opisan je kao da nosi masku koja skriva
njegovo pravo lice, dok je Zvijer u Tigrovoj nevjesti
karnevalska i budalasta lutka s vlasuljom i rukavicama
(isto, str. 116). Maskiranost je stanje naturalizirane
uloge konstruirane ljudskosti ¢ija se namjeStenost
otkriva u pojedinim grani¢nim situacijama kao $to je
samoogoljavanje partnera, pri ¢emu se propituje
“prirodnost” njihova dotadasnjega stanja i statusa.
Time Angela Carter osmisljava novu rodnu ulogu
“oslobodenu’ od drustvene uvjetovanosti stvaranjem
androginoga bica koje bi moglo nadi¢i konstruiranje
roda i spola “[jer ima oznake] maskulinoga i femi-
ninoga kao korelative koji ukljucuju jedno drugo”
(Santana da Silva, 2004).

BAJKE U OTVORENOM DIJALOGU

Bajkolike verzije prica iz zbirke Krvava odaja i
druge price nastaju u otvorenom dijalogu tako da
Citatelji mogu prepoznati izvornu bajku te je usporediti
s njezinom novom verzijom. Elementi genoteksta
javljaju se u formi parateksta, primjerice u naslovima
kao §to su Macak u ¢izmama ili Snjezno dijete; likovi,
motivi i (ponavljajuée) situacije izravno su preuzeti
ili je posrijedi dobro poznati sadrZaj iz odredene bajke
(Joosen, 2011, str. 11). Iako pri¢e Angele Carter sluze
dekanonizaciji bajki bra¢e Grimm i Charlesa Perraulta
te revitalizaciji potisnutih i iz bajki izbacenih pred-
peroovskih i predgrimovskih folklornih tema i motiva,
njezina zbirka prica postala je svojevrsno kanonsko
djelo, uvjetno receno, Zanra postmodernisticke bajke.
Taj “Zanr” u opreci je s tradicionalnim bajkama cije
su najvaznije odlike: crno-bijela karakterizacija liko-
va, vremenska i prostorna neodredenost, didakti¢nost,
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repetitivnost i sretan kraj. Postmodernisticke bajke
karakterizira naglaSeno izmijenjen stil i upotreba teh-
nike magijskoga realizma, intertekstualnost, sloZenija
karakterizacija likova, njihova ambivalentnost, trans-
gresivnost i simboli¢nost koja se doslovno apostrofira
u tekstu, u pojedinim primjerima preciznije kro-
notpske odrednice i nekatarzic¢nost, moguci izostanak
sretnoga kraja, karnevalski motivi, sinergija bajke i
knjiZzevne kritike, narocito feministickoga usmjerenja,
tematiziranje ljudske seksualnosti i odnosa izmedu
spolova.

Akademsko proucavanje bajki i njihovih inter-
tekstualnih prerada nema dugu povijest. Medutim,
prepri¢avanje bajki poznato je od davnina uz napo-
menu da svako novo pri¢anje bajke znaci jo§ jednu
njezinu novu inacicu. lako se mogu upotrijebiti izrazi
originalna, klasicna ili kanonska bajka, njezina pri-
roda nije fiksna, jer su bajke uvijek u procesu nasta-
janja i doradivanja te je logi¢no da su mnogi suvre-
meni autori i autorice svjesni ¢injenice kako se bajke
ne razvijaju linearno, nego tvore hipertekstualnu mre-
7u (Joosen 2011, str. 10) u koju se legitimno moze
pisanjem “uplesti” i njihova vizija okvirne price.
Pored toga, razlog zbog kojeg su bajke pogodne za
preradbu jest njihova apstraktnost i izostanak cvrste
povezanosti s konkretnim geografskim, nacionalnim
1 kulturnim kontekstom.

Polovicom 20. stolje¢a pocinju se intenzivnije
reaktualizirati bajkoviti sadrzaji i poruke te se kano-
nizirane bajke literarno tumace u skladu s potrebama
novoga drustvenoga okruzenja. Dio toga vala pre-
vrednovanja dobro poznatih bajkovitih scenarija
svakako je nezaobilazna zbirka bajkolikih prica Ange-
le Carter. Ta zbirka svojom provokativnoscu i otvo-
renom dijalogi¢no$¢u ne prestaje izazivati interes
knjiZzevnih kritiCara, teoreti¢ara i povjesnicara te i na-
dalje ostaje predmetom za nova tumacenja i rasprave.
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SUMMARY

POSTMODERN FAIRY TALES
BY ANGELA CARTER

In the mid-twentieth century, fairy tale contents
and messages begin to resurface more intensively and
the literary interpretation of the canonized fairy tales
is done in accordance with the needs of the new so-
cial environment. The Bloody Chamber and Other
Stories, an essential collection of prose by Angela
Carter, is definitely an integral part of this wave of
re-evaluation of well-known fairy tale scenarios. Al-
though Carter’s anti-fairy tales serve to de-canonize
the fairy tales by the Brothers Grimm and Charles
Perrault, The Bloody Chamber and Other Stories col-
lection has become a sort of exemplary work of the
postmodern fairy tale genre. The ‘genre’ is in con-
trast with the traditional fairy tales, the most impor-
tant features of which are: black and white charac-
terization, ambiguous temporal and spatial dimension,
didacticism, repetitiveness and a happy ending. The
postmodern fairy tales are characterized by an em-
phatically altered style and the technique of magical
realism, intertextuality, complex characterization,
character ambivalence, transgressiveness and symbol-
ism that are explicitly addressed in the text, in some
cases more specific chronotope and the lack of ca-
tharsis, the possible lack of a happy ending, the syn-
ergy of fairy tales and literary criticism — feminist in
particular, carnival motifs, human sexuality and the
relationships between the sexes. All these elements
of postmodern fairy tales are singled out based on the
analytical reading of Angela Carter’s stories in her
famous collection.

Key words: Angela Carter, The Bloody Chamber and
Other Stories, postmodern fairy tale



