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Filmska Spica u neku je ruku najvazniji dio filma — ima najavnu, iden-
tifikacijsku, informacijsku, marketinsku i niz drugih uloga. Medutim,
$pica je i najzanemareniji dio filma: ona se rijetko ozbiljno analizira i
najcesce se uzima zdravo za gotovo. Ipak, neke su $pice antalogijske, a
veza auditivnog i vizualnog materijala u njima zapanjuje. Ovaj rad bavi
se analizom glazbe i slike na odjavnim Spicama trilogije o Jasonu Bour-
neu. Filmovi o Jasonu Bourneu uzeti su jer su medu prvima predstavili
novu ubrzanu estetiku, koja nije zahvatila samo filmsku industriju, nego
cjelokupan suvremeni zivot. Zbog ,ubrzanja” koje se odnosi i na nac¢in
gledanja filmova, u serijalu o Bourneu podaci o filmu premjesteni su
s poCetka (najavna Spica) na kraj (odjavna Spica). No premda se radi o
dijelu filma na koji prosjecna publika ne obraca paznju, ipak se izradi
odjavnih Spica pridala posebna pozornost. Na odjavnim se $picama
pojavljuje hit-pjesma Extreme Ways koju izvodi Moby, a na vizualnom
je planu primijenjen princip iscrtavanja linija ¢ije je ¢itanje arbitrarno.
Arbitrarno je i razumijevanje stihova pjesme jer njihova se interpretacija
iz filma u film mijenja.

Kljucne rijeci: najavna Spica, odjavna Spica, glazba, film, Jason Bourne,
Extreme Ways, Moby, linija, digitalna tehnologija

U DIGITALNOM DOBU

Prije stotinjak godina industrijska revolucija i galopirajuci kapitalizam pro-
mijenili su lice i nali¢je ovjecanstva. Nove tehnologije dovele su do straha
od strojeva (oni su veé¢inom bili uzrokom siromastva i nezaposlenosti), ali, s
druge strane, ti isti strojevi omogudili su napredak, nove izume i olaksavanje
svakodnevnog Zivota.

Danas svjedoc¢imo kako se povijest ponavlja: digitalne tehnologije
stubokom su promijenile suvremeni nacin Zivota, a brzina kojom se to
dogodilo moze se mjeriti treptajem oka. Novosti su utjecale i na izum koji
je krajem devetnaestog stoljeca okrunio industrijalizaciju — film. Nekada su
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se pokrenute fotografije prihvacale oprezno, gotovo sa strahom; i ,,zamrza-
vanje“ pokreta bilo je tesko shvatiti, a kamoli pokretanje fotografije koja je
mimeticki nastojala oponasati Zivot.

Danas nas mudi slican problem: stvara li se digitalnim filmotvorstvom
jo$ uvijek film u pravome smislu rije¢i? Buhler i Newton govore o potpuno
novom i drugacijem pristupu: slika i zvuk postali su ,lijeni“, ,isprazni“ i
»povrsni“. No digitalnom se postprodukcijom postize savrSena ¢istoca slike i
zvuka; njihovo pokretanje, doduse automatsko, omogucuje novu sliku svijeta
u kojemu nemoguce postaje moguce (Buhler i Newton 2013: 326-327). 1
to se postize s lako¢om, uz pomo¢ rac¢unala.

Vernallis upozorava da je novo digitalno doba dovelo do ,estetike
ubrzanja“ koja je osim medija zahvatila i svakodnevni Zivot. Medija je sve
viSe 1 viSe, mogucnosti virtualne zabave, virtualnog poslovanja i virtualne
komunikacije nebrojene su, a granica izmedu posla i svakodnevnog Zivota
sve je tanja. ,Audio-vizualni zaokret” dovodi do isprepletanja virtualnog
1 stvarnog svijeta koje je tesko razlikovati (Vernallis 2013: 33-42, 132).
Usporedo videoigre, spotovi, traileri, YouTube... oblikuju nasu percepciju
svakodnevnog Zivota, pa je neminovno oblikuju i u filmu. Film, koji je nekada
bio ,,prozor u svijet“, postao je automatskom projekcijom svijeta, a filmski
ekran samo je jedan od monitora na kojima se taj svijet promatra (Buhler i
Newton 2013: 326, 334-335). Veéina autora spominje Bordwellov pojam
yintenzivirani kontinuitet” (Bordwell 2006: 117-189) premda je kontinuitet
upravo ono $to se filmom u novo digitalno doba najéescée ne nudi.

Kao primjere utjecaja i isprepletanja novih medija Vernallis navodi
filmove Memento (Christopher Nolan, 2000), Babel (Alejandro Gonzilez
Ifidrritu, 2006), Moulin Rouge! (Baz Luhrmann, 2001), Vjecni sjaj nepobjedivog
uma (Michael Gondry, 2004) i Bourneov ultimatum (2007, Paul Greengrass)
(Vernallis 2013: 13-14, 39-41, 76-93, 94-115). Posljednji je u vezi s tim
zanimljiv jer je Cesto kritiziran. No unato¢ tome uspio je privuci i publiku
i brojne analiticare.!

Na primjeru sekvence Bourneova ultimatuma koja se odvija na londonskoj
zeljeznickoj postaji Waterloo, a u kojoj Jason Bourne nastoji spasiti novinara
Simona Rossa od agenata CIA-e, Buhler i Newton pokazuju da se vizualni
stil redatelja Paula Greengrassa temelji na namjernom zamagljivanju osjecaja

! Ugledni kriti¢ar Peter Bradshaw za Guardian je napisao da je Bowrneov ultimatum
samo ,.akcijski nered u kojemu dominiraju automobilski sudari i udaranje glavama®“. Medutim,
iz filmskih recenzija etabliranih novinara, blogera i ljudi koji prate zarade filmova vidi se kako
je Bourneov ultimatum rado gledan film (Archer 2012: 10).
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za prostor i vrijeme. Kao u veéini suvremenih blockbustera (koji su nerijetko
inspirirani upravo ovim filmom) najprije se primjeuje montaza, koja je
toliko brza da je Buhler i Newton nazivaju ,freneticnom®. Zamudéivanju
osjecaja za prostor pridonosi i kamera iz ruke — jo$ jedan normativ koji je
postao gotovo nezaobilazan u suvremenim blockbusterima. Takoder, tu je
fragmentarizacija (inace karakteristicna za spot i za klipove na YouTubeu),
odnosno ¢injenica da svaki kadar sadrzi samo djeli¢ informacije te da se
akcija nikada ne prikazuje u cijelosti (kamera se ,ukljucuje” usred dogadaja,
a ,iskljuCuje” prije nego Sto dogadaj zavrsi). Kamera je ili preblizu ili pre-
daleko, pa gledatelj nema pravi osjecaj za to gdje se likovi stvarno nalaze i
$to tocno rade te koliko je prostor velik ili malen. Fokusna je tocka Cesto
dislocirana, a nerijetko se nalazi izvan okvira kadra. Izvan ekrana je i izvor
zvukova (jer ekran je premalen za svu akciju), izvan ekrana su sinkrone
tocke, a neprizorna glazba jedva se razaznaje jer je zatrpana nizom drugih
auditivnih 1 vizualnih informacija.’

Svaki ¢e filmolog primijetiti da su Greengrassova izrazajna sredstva
toliko netipi¢na da bi se mogla proglasiti amaterskima. Kadrove je nemo-
gule analizirati u realnom vremenu, a ,,Greengrass tom tehnikom riskira
nekompetenciju®. No ,sve to na kraju sluzi da pojaca snagu neuhvatljive
figure kadra“ (Buhler i Newton 2013: 337).}

Greengrassova je tehnika mogla proizaci iz suvremenog razmisljanja
da se u filmu i u drugim medijima mozZe upotrijebiti bilo $to i bilo kako.
To je, s jedne strane. odraz deinstitucionalizacije filmske rezije, a, s druge,
odraz popularizacije tehnike ,sam svoj majstor” koja je legitimnost dobila
zahvaljujuéi YouTubeu (Vernallis 2013: 149-150, 311). Zbog stava da ,sve
prolazi“ i da su $kole izgubile smisao jer se sve moze nauciti na internetu,
filmska je glazba prestala biti ono $to je bila. Umjesto raskosnih melodija,
bogatih harmonija i mastovite orkestracije gledatelj/slusatelj suocen je samo
s dvama prili¢no bezli¢nim elementima: droneom i pulsom.

Drone je statian. Za jedan ili dva dugo izdrzana tona koja zvuce u ¢i-
stom intervalu ne treba mnogo mudrosti. Samo se odsviraju ili se pusti da
ih racunalo odsvira. Cisti interval — koji se odabire jer su u njemu sadrzane

2 Buhler i Newton pidu: ,,Zvucna staza, osim glazbe, ne nastoji razdvojene kadrove
povezati, nego ih, zapravo, dublje destabilizira zaplecudi sliku gomilom Sumova kojima je izvor
iza ekrana i naglim izmjenama filtriranih i nefiltriranih glasova“ (Buhler i Newton 2013: 336).

3 Za analizu sekvence pracenja na londonskoj Zeljeznickoj postaji Waterloo usp. Buhler
i Newton 2013: 336-337 te Archer 2012: 31-40.

79



80

I. Paulus, Identitet filma na odjavnoj $pici: ekstremni nacini Jasona Bournea (77-100)

“Umjetnost rijeCi” LX (2016) ® 1-2 * Zagreb e sijecanj — lipanj

temeljne tocke tonaliteta, ali i zato $to, izdvojen, djeluje jednoobrazno i
neutralno — odrazit ée Cisto¢u digitalne slike.

Puls je dobiven multipliciranjem istoga — $to je jos jedna karakteristika
YouTubea. Vernallis upozorava da je internetska publika opéenito poticana
da stvara (rezira, snima spotove, montira, komponira) jer joj je sve nado-
hvat ruke, sve joj je pristupacno. Ali netko tko ne zna moze stvarati jedino
koristeéi se ponudenim obrascem i onda taj obrazac beskrajno ponavljati
(Vernallis 2013: 130-146, 184-203). Ponavljanje postaje temeljni princip
stvaranja. U svemu, pa tako i u glazbi.*

Ponavljanje izaziva ocekivanje prestanka ponavljanja, a pretjerano ponav-
ljanje naglasenu teznju za promjenom. No u filmovima kao Sto su Bourneov
identitet (Doug Liman, 2002), Bourneova nadmoc (Paul Greengrass, 2004)
i Bourneov ultimatum do promjene ne dolazi, nego se akcije nizu jedna za
drugom. Cak i u onim rijetkim trenucima u kojima glazba napokon staje,
zamjenjuju je zvuéni efekti i Sumovi.’ Jedino mjesto gdje se puls, Sumovi,
efekti, rapidna montaza i nemirna kamera u filmovima o Bourneu zaustav-
ljaju jest — odjavna $pica.

POZNATO, TRADICIONALNO, NOVO: ODJAVNE SPICE
TRILOGIJE O BOURNEU

U posljednjim kadrovima Bourneova ultimatuma dolazi do jasne promjene:
mijenja se brzina iznosenja informacija, brzina odvijanja dogadaja i tempo
filma. Iako gledatelj jo$ uvijek prati nekoliko usporednih radnji (Bourne/
Webb pada u East River; Pamela Landy daje iskaz o operacijama Treadstone
i Blackbriar; Nicky Parsons u nekom baru pije pivo i gleda vijesti), jasno je
da je pric¢a dosla do raspleta. Nickyin smijesak na kraju ono je $to trebamo.

* Pulsom i droneom, izbjegavanjem harmonijskog razvoja te izbjegavanjem melodija
koje su donedavno vladale filmskim partiturama u osnovi se skriva neznanje tvoraca. Posao
veéine filmskih skladatelja danas moZe se usporediti s poslom D.J.-a koji iz fragmenata
poznatih skladbi slaze svoju vlastitu. Dojam da skladati moze svatko (jer internet i suvremeni
sintesajzeri nude gotove obrasce) poti¢e i sama industrija: producenti smatraju da publika
voli glazbu bez melodija (blisku technu, houseu i drugim pravcima u popularnoj glazbi), pa su
samo takvu glazbu spremni financirati.

> Odli¢an su primjer scene tuénjava u Bourneovoj nadmodi i Bowrnevu ultimatumu u
kojima nema glazbe, ali su zvu¢ni efekd toliko muzikalizirani da je u njima lako naéi dobu,
pa i jasan Cetverodobni metar.
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To je i na$ smijeSak jer upravo smo saznali $to nas najviSe zanima: tijelo
Davida Webba nije pronadeno, $to zna¢i da je Bourne (mozda) jos uvijek ziv.°

Nickyin je smijeSak trigger, a funkcionira jednako kao zagrljaj Marie i
Bournea na kraju Bourneova identiteta te unezvijerenog okreta Pamele Landy
nakon §to joj Bourne daje na znanje da je i vidi, a ne samo Cuje (razgovaraju
mobitelom) na kraju Bourneove nadmoci. U svim trima slucajevima zaklju¢na
je gesta markirana oktavnim skokom (koji, prema Archeru, zvuéi poput si-
rene) pjesme Extreme Ways Richarda Melvillea Halla, poznatijeg kao Moby
(usp. Archer 2012: 87).

Promjenu gledatelj/slusatelj docekuje kao olaksanje. Pulsiranje ekrana,
glazbe, montaze, akcije, digitalno preradene slike... napokon je zamijenjeno
poznatim i tradicionalnim: pjesmom.

Doduse, digitalno je doba ,,dohvatilo® i pjesmu. Mobyjevo je stvaralacko
umijece neoriginalno jer oktavni skok nije izvoran, nego je preuzet iz pjesme
Everybody’s Talkin’ Freda Neila u izvedbi Huga Winterhaltera i njegova
orkestra.” K tome pjesma nije izvorno skladana za film, nego se najprije
pojavila na Mobyjevu albumu 18 (2002). Medutim, i sa svim ,,nedostacima“
Extreme Ways sjajno se uklapa u ideju pjesme koja na svom nenarativhom
pocetku ili, u ovome slucaju — kraju, povezuje dijelove filmskog serijala.

¢ Ovakav je zavrietak viseznadan. S jedne strane daje publici ono 3to trazi (Bourne
unato¢ svim opasnostima izvlaci zivu glavu), a s druge zadovoljava producente kojima otvara
mogucénost za nove nastavke. Doduse, sljedeéi film, Bourneovo nasljede (Tony Gilroy, 2012),
ne govori o Bourneu, nego o drugom agentu CIA-e, Aaronu Crossu. I to iz sasvim prozai¢nog
razloga: Matt Damon odbio je glumiti u nastavcima, pa je uzet drugi glumac, Jeremy Renner
(Damon se u ulogu Bournea vratio tek 2016, u filmu Fason Bourne koji je ponovno rezirao
Paul Greengrass). Medutim, vec je kraj Ultimatuma najavio da bi u srediSte pozornosti mogao
dodi drugi agents istim problemima (Paz). K tome potraga za identitetom nastavlja se upravo
preko imena: veé prezime glavnog lika u Nasljedu upozorava na kriz potrage za identitetom
(Cross). Isto je breme i na isti nacin nosila Bourneova djevojka Marie iz Bourneova identiteta
i na pocetku Bourneove nadmoci (u njezinu su slucaju scenaristi promijenili prezime St.
Jacques koje je Ludlum upotrijebio u romanu, u Kreutz). S trece strane, zavrsetak Bourneova
wltimatuma vodi prema narativnom zaokruZivanju cjeline: Bourneov skok u vodu iz koje ée
se ponovno roditi odgovara pocetku Bourneova identiteta u kojem je motiv smrti i ponovnog
rodenja jo§ jace izrazen. Isti je motiv (voda kao element prociséenja, kr$tenja, rodenja..., inace
kao tekstura &est u videospotovima) upotrijebljen u uvodnoj sekvenci Bourneova nasljeda te u
introu videoigre Bourneova zavjera (The Bourne Conspiracy, 2008).

7 U Extreme Ways takoder je preuzet drumbreak koji je uzet iz pjesme Melvina Blissa
Synthetic Substition. To nije jedini primjer ,,preuzimanja“ fragmenata tudih pjesama u Mobyjevu
»glazbenom stvarala$tvu®. Moby se, recimo, probio singlom Go (Go je objavljen na B-strani
singla Mobility, 1991) u kojem se koristio linijom gudaca iz “T'eme Laure Palmer® Angela
Badalamentija.
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Archer upozorava da je taj postupak tipi¢niji za televiziju nego za film
(Archer 2012: 88). No uporaba popularnog songa na odjavnoj $pici filma u
meduvremenu je postala (marketinskom) normom. To je jedan od razloga
$to su postupci povezivanja glazbe i slike na odjavnoj $pici svih dijelova
filmskog serijala o Bourneu manje-vise tradicionalisticki.

Vizualni dizajn Spica koristi se specificnim simbolima. Oni su jednostavni
(sustav tipkanja imena nasumi¢nim redoslijedom; bijelo-sivkaste linije na
crnoj podlozi), ali nestalni (prikaz se neprestano mijenja). Time se izazivaju
asocijacije — na putovanje/potragu (ideja vremena i prostora koji se stalno
mijenjaju kao u videoigri ili tijekom guglanja) i na uvijek nova propitivanja
identiteta (kao u suvremenom drustvu). Na taj se na¢in otvaraju i brojne
mogucnosti razli¢itih interpretacija, a sve u skladu s digitalnim dobom, digi-
talnom tehnologijom, digitalnim nadzorom, digitalnim u¢itavanjem... Ocito,
u slu¢aju trilogije o Bourneu iluzija ne prestaje s narativnim dijelom filma.

EKSTREMNI NACINI JASONA BOURNEA

Ujedinjujudi element, jedina konstanta digitalnih promjena, automa-
tizma i dezorijentiranosti na koje $pica referira ponavljajuci klju¢na mjesta
filmske naracije Mobyjeva je pjesma Extreme Ways. A ona je takoder jed-
nostavna i otvorena razli¢itim interpretacijama.

Pjesma se sastoji od uvoda, Cetiriju strofa i refrena. Uvod je dvodijelan
i sadrzi harmonijsku bazu pjevanog dijela. Pjevani se dio sastoji od Cetiriju
strofa od po osam stihova, s time da drugu i trecu strofu razdvaja refren
koji se, u nesto razradenijem obliku (drugi glas, poput jeke, ponavlja pre-
poznatljive dijelove teksta) ponavlja i na kraju. Refren se sastoji od dvaju
predstihova koji ga najavljuju, a sam se, poput strofa, sastoji od osam stihova.

Pjesma je strofna, $to znadi da se melodija strofa ponavlja, a tekst mije-
nja. Melodija i tekst refrena uvijek su isti. To omoguéava brzo pamdéenje i
usmjeravanje pozornosti na tekst. Radi lakSeg snalazenja donosim izvorni
tekst cijele pjesme:

8 Ideja uporabe linija na $pici nije sasvim nova. Linije se pojavljuju na nekim slavnim
$picama koje je dizajnirao prvi veliki #itle designer Saul Bass. One pokrecu najavnu Spicu
filma éovjek sa zlatnom rukom (Otto Preminger, 1955) te iscrtavaju dusu filma Psibo (Alfred
Hitchcock, 1960). Radi se o filmovima ¢&ji junaci pate zbog nestabilnih identiteta (usp: Tomié
2005: 121).
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Extreme ways are back again
Extreme places I didn’t know
I broke everything new again
Everything that I'd owned

I threw it out the windows, came along

Extreme ways I know move apart
The colors of my sea
Perfect color me

Extreme ways that help me
That belp me out late at night
Extreme places I bad gone
But never seen any light
Dirty basements, dirty noise
Dirty places coming through
Extreme worlds alone

Did you ever like it then

I would stand in line for this
There’s always room in life for this

Ob baby, ob baby

Then it fell apart, it fell apart
Ob baby, ob baby

Then it fell apart, it fell apart
Ob baby, ob baby

Then it fell apart, it fell apart
Ob baby, ob baby

Like it always does, always does

Extreme songs that told me

They helped me down every night
I didn’t bave much to say

1 didn’t get above the light

1 closed my eyes and closed myself

And closed my world and never opened

Up to anything
That could get me along

I had to close down everything

1 had to close down my mind

Too many things to cover me

Too much can make me blind

Ive seen so much in so many places
So many heartaches, so many faces
So many dirty things

You couldn’t even believe

I would stand in line for this
It’s always good in life for this

Ob baby, ob baby
Then it fell apart, it fell apart
Ob baby, ob baby
Then it fell apart, it fell apart
Ob baby, ob baby
Then it fell apart, it fell apart
Ob baby, ob baby

Like it always does, always does

83

Bududi da je postavljena na zavrsetak filmova o Bourneu,’ interpretacija
pjesme Extreme Ways nadovezuje se na film i naslovnog junaka. ,,Ekstremni
nacini“ sunacini djelovanja Jasona Bournea, ali i na¢ini filmskog oblikovanja.

9 Extreme Ways postavljena je i na zavrSetak Bourneova nasljeda, Gime se htjelo naglasiti da
i taj film pripada serijalu. Medutim, ta $pica ne pokazuje kreativnost koju nalazimo u odjavnim
$picama Bourneova identiteta, Bourneove nadmoci i Bourneova ultimatuma, pa je neéemo ukljudid
u analizu. U analizu nije ukljuena niti odjavna Spica filma Fason Bourne, jer se film pojavio
nakon §to je ovaj tekst dovrSen.
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No na odjavnoj $pici Jason Bourne vie nije junak: odjavna je $pica prili¢no
neatraktivno mjesto na kojemu se — prema unaprijed utvrdenoj shemi — na-
vode imena sudionika filma. I, ako ¢emo pravo, pocetak odjavne $pice znak
je gledateljima da je film gotov, $to velikoj veéini znaci da mogu ustati sa
sjedala i izaéi iz kina. U kinu ¢ée ostati tek malobrojni: najvise oni koji zele
¢uti popularni filmski song, manje oni koji zZele vidjeti ,tko je stajao iza
kamere®ili , tko je glumio Marie®, a najmanje oni koje doista zanima dizajn
filmske $pice.'® Ali koliko god se ignorira, koliko god se ¢ini nevaznim, dizajn
$pice, poput narativnog dijela filma, nuzno povezuje auditivno i vizualno.

Interpretaciji pjesme Extreme Ways s odjavnih $pica trilogije o Bour-
neu moze se pristupiti iz perspektive ponavljanja (a to je jos$ jedna kvaliteta
YouTubea koju ovaj serijal ¢uva). Najprije se uoCava da Cesta ponavljanja
pojedinih rijeci u pjesmi naglasavaju ,ekstremnosti“ (uz ,,esktremne nacine“
pojavljuju se ,,ekstremna mjesta®, pai,ekstremne pjesme®). One su istaknute
na najvaznijem mjestu — na pocecima strofa.

No ponavljaju se i druge rije¢i vazne za razumijevanje, a ta su ponavljanja
vezana uz dva susjedna stiha (u svakoj je strofi barem jedno takvo ponavljanje).
U prvoj se strofi isti¢e imenica ,,boje” (“colors ), kojoj je u drugoj strofi suprot-
stavljen pridjev ,prljav* (“dirty“). To je samo jedan kontrast u pjesmi koji je lako
nadovezati na brojne suprotnosti filmske fabule. Ponavljanja rijeci ,,nisam® (“I
didn’t have®, I didn’t get“) u trecoj strofi, kao i ,,previse” (“too many*“, ,,too
much®) te ,mnogo” (,s0 many*“) u Cetvrtoj strofi takoder dobivaju posebno
znacenje u kontekstu filma. Ona se mogu ¢itati kao Bourneova nesigurnost (u
sebe, svoj identitet, svoje ,,ja“) 1 unutarnje previranje o smislu onoga to radi.

Ponavljanje je temelj refrena koji se sastoji od samo triju tekstnih fraza
rasporedenih u osam stihova. Prva, ,oh, baby“, ponavlja se osam puta;
druga, ,(then) it fell apart“, ponavlja se Sest puta; a treca, ,(like) it always
does“ pojavljuje se na kraju, shvaca se kao zakljucak i ponavlja se dva puta.
Mnogostruko ponavljanje upucuje da je naglasavanje u refrenu na vrhuncu.
Tekst refrena je najvazniji. Doduse, kada se ,,0h, baby* ponovi, moze se
¢initi da se radi o sasvim nevaznoj postapalici. Ali kada se ta fraza ponovi
¢ak osam puta, jasno je da se na njoj inzistira s razlogom. ,,Oh, baby“ ope-
tovani je uzdah, necije uzdisanje. Ideja ,rusenja svijeta“ kao $to na kraju

10 Nekada se od filmske 3pice nije moglo ,,pobje¢i“. Postavljena na pocetku, kao ,vrh“
filma, uvodna je $pica davala sve bitne podatke o filmu: logo studija koji je film proizveo,
naslov, imena ljudi koji su radili ispred i iza kamere. Medutim, blockbusteri su danas izgubili
potrebu za uvodom. Gledatelji (¢ije se strpljenje prije pocetka filma testira brojnim trailerima
i reklamama) jedva ¢ekaju da budu ,,baceni“ u zbivanja. Zato filmovi, pa tako i oni o Jasonu
Bourneu, ¢esto pocinju in medias res, preSpicom.
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yuvijek biva® (,then it fell apart like it always does®) dobiva dublji smisao
u kontekstu price o Bourneu. Kao CIA-in agent on je toliko puta vidio (i
mozda sam prouzrocio) rusenje necijeg svijeta da se na to i ne osvrce. Ali
duboko u sebi ¢uva crninu koja ga, poput no¢ne more, neprestano progoni.

SLOJEVI BOURNEOVA IDENTITETA

Nekada se u filmovima ispisivala rije¢ KRAJ kako bi se znalo da je narativni
dio filma zavr$io. Danas je, medutim, film razvio suptilnija sredstva kako
bi oznacio svoj zavrsetak (Tomi¢ 2005: 119). U svim trima filmovima o
Bourneu prvi znak da je film dosao do kraja semplirani je oktavni skok s
pocetka pjesme Extreme Ways. Taj je ,,zvuk® znak da pocinje nesto novo i
drugacije, jer tako ekstremnih skokova u popratnoj glazbi Johna Powella
nema. Skok govori o ,ekstremnim nadinima®, jo§ se jednom osvrée na
Bourneove nadljudske sposobnosti, kao $to ¢ée to, svojim tekstom i na svoj
nacin, uciniti Moby pjesmom Extreme Ways.

U prvome filmu, Bourneov identitet, oktavni se skok prvi put pojavljuje
kada se Marie baca Bourneu u zagrljaj. To gledatelja uvjerava da je film doista
dosao do kraja." Uvodenjem klavirske dionice, a s njom jasnih, tonalitetnih
harmonija, poéinje se rabiti novi glazbeni jezik, sasvim drugadiji od onoga
kojim je bio pracen narativni dio filma. Puls i drone nestaju, a pojavljuje se
melodija. I to je oznaka kraja. Montazni rez na kadar s ,,opéim“ pogledom
na otok Mikronos jos ¢vrsée definira zavrsetak. Kamera, koja se polako
udaljavala, u trenutku nove glazbene promjene (uvodenje ritma) naglo ubrza,
tako da se Mikronos isto tako naglo udalji od gledatelja (stvoren je dojam
montaznog reza na mjestu gdje ga zapravo nema).

Nakon tako pomnih priprema vizualni je pocetak odjavne Spice ocekivan.
Spicu je dizajnirao animator Gary Herbert,'? koji se u Bourneovu identitetu
koristi kontrastom crne podloge i bijelih slova. Kontrast s jedne strane

1 Bourne ulazi u duéan na otoku Mikronosu u Grékoj koji vodi Marie. Cini se da je
prica zavrsila sretno: on je pronalazi u ,zabiti“, na mjestu na kojem ih nitko nece traziti i na
kojem mogu zajedno nastavid Zivjed. Medutim, s obzirom na niz obrata tijekom filma gledatelj
takav zavrSetak uzima s rezervom. Markantan pocetak pjesme Extreme Ways razuvjerava
sumnje o kraju filma.

12 Herbert je radio kao dizajner $pica za filmove: Van Helsing (Stephen Sommers, 2004),
Tammice i zmajevi: Bijes zmajskog boga (Gerry Lively, 2005), Iuzionist (Neil Burger, 2006),
Kronike Spiderwick (Mark Waters, 2008) i druge. Kreirao je i odjavnu Spicu za Bourneovu
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odrazava unutarnje kolebanje ,,dobrog® i ,loSeg® Bournea, a s druge strane
upucuje na digitalnu tehnologiju koja nije samo temelj stvaranja filma, nego
i njegove fabule, kao $to je i temelj danasnjeg nacina Zivota.

Na crnom ekranu bijelim se slovima ispisuje ime redatelja, Doug Li-
man. No neka su slova siva, a uskoro ¢emo primijetiti da ni crna podloga
nije sasvim crna. Nijanse sivoga daju naslutiti da se ne moze jednoobrazno
tvrditi kako je netko/nesto iskljucivo dobro (bijelo) ili lose (crno). Osim
toga redateljevo je ime ispisano slogom koji namjerno podsjeca na racunal-
ni. Slova nisu ispisana redoslijedom ¢itanja, slijeva nadesno, nego, kao $to
je ve¢ receno, nasumicnim redoslijedom. Kratkotrajan (racunalni?) nered
zamjenjuje red i uspostava kontrole jer na kraju, kada sva slova ,,zauzmu
svoje mjesto®, ipak uspijevamo proditati Sto piSe.

Nadalje, slovo ,,i“ u redateljevu prezimenu pretvara se u liniju koja
kreée dolje pa desno, prema sljede¢im imenima (scenarista Tonyja Gilroya
i Williama Blakea Herrona). Linija postaje okida¢ za pokretanje i gledatelj
je odjednom suocen s mnostvom vizualnih (i auditivnih) simbola koje bi
trebao pratiti."?

Prva je vizualna senzacija mnostvo linija koje iscrtavaju geometrijske
likove, ,nedovrsene® kvadrate i pravokutnike. To izaziva asocijacije na labi-
rint (u Bourneovu umu), na krizaljku ili zagonetku (koju Bourne i gledatelj
trebaju rijesiti), na unutrasnjost racunala (nule i jedinice, crno i bijelo),
internet (i internetsko nacelo ,,;sve odjednom* koje omogucava laku dostu-
pnost, ali onemogucava dubinski pogled) itd. ,Labirintske® linije mijenjaju
boju, ali ostaju unutar iste nijanse (sivkasto-bjelkaste), pa se dobiva dojam
svjetlosnog pulsiranja pozadine.'*

Pri tome se preko temeljne crne pozadine pojavljuju puni ili samo
djelomicno ispunjeni sivkasti pravokutnici i njihovi derivati, kvadrati. Oni
mijenjaju postavke podloge, a ¢ini se da su povezani s odredenim skupinama
ljudi koji se predstavljaju (producenti, scenaristi...). Pravokutnici i kvadrati

nadmoc. No zanimljivo je da se na Spici Bourneova identiteta, kojom je postavio temelj vizualnog
izgleda serijala odjavnim $picama, Herbertovo ime ne pojavljuje.

13 Od toga trenutka temeljni je princip $pice da od jednog slova u jednom imenu linija
putuje do drugog slova u drugom imenu. Imena ¢lanova ekipe medusobno su povezana.
Zanimljivo je da dizajner Spice ponekad vara gledatelja, jer iz nekih imena kreéu po dvije
linije, od kojih samo jedna vodi do sljedeéeg imena, a druga ne vodi nikamo.

14 Dapade, linije nisu uvijek ,,pune“. Povremeno, na rubovima vidnog polja, postaju
isprekidane ili se pretvaraju u sitno napisane znakove koji nalikuju na brojke i slova. To je
sitnica koja se zamjecuje tek viSestrukim i pozornim gledanjem, ali takoder govori o nestalnosti
naizgled stalnih, utvrdenih elemenata (Spice, filma, interneta, Zivota...).



I. Paulus, Identitet filma na odjavnoj $pici: ekstremni nacini Jasona Bournea (77-100)

“Umjetnost rijeCi” LX (2016) ® 1-2 * Zagreb e sijecanj — lipanj

naizgled uokviruju neka imena, no to nije pravilo jer neka se druga imena
pojavljuju na rubovima posebno iscrtanih okvira, a treca su sasvim izvan
njih. Bududi da se radi o vizualnoj igri, tesko je odrediti jesu li vaznija imena
unutar pravokutnika ili su vaznija ona izvan njega.”

Funkcija pravokutnika takoder je stvaranje dojma pulsiranja pozadine. S
obzirom na to da vizualni identitet $pice aludira i na ra¢unalnu tehnologiju,
pravokutnici i kvadrati asociraju i na ekrane kojima se suvremeni ¢ovjek
poput Bournea sluzi.'¢

"To je tek mali dio brojnih elemenata s arbitrarnim znacenjem kojima je
gledatelj zatrpan. Imena ¢lanova ekipe (najprije onih koji stoje iza kamere,
a zatim onih koje gledamo ispred kamere) ispisuju se na raznim mjestima
filmskog ekrana. Gore, dolje, vise lijevo, viSe desno, u sredini... Njihovo je
pojavljivanje naizgled nasumic¢no, ali o njihovoj vaznosti mozemo zakljuciti
na temelju veli¢ine slova, na temelju toga pojavljuje li se ime u okviru ili izvan
okvira pravokutnika (premda je to arbitrarno i takoder naizgled slucajno),
u sredini ili na rubovima filmskog platna (premda ni tu bas nismo sigurni u
kriterij)... Medutim, o vaznosti pojedinih imena zaklju¢ujemo instinktivno,
s obzirom na njihovu povezanost s glazbom.

Dakako, i glazba je sloj koji se sastoji od viSe elemenata (samo u uvodnom
dijelu pjesme tu su oktavni skokovi, klavirska dionica i ritam). No gledatelj
se posebno (premda ne sasvim svjesno) obazire na glazbu jer je ona drugacija
senzacija od vizualne. Tako bolje uo¢avamo imena ispisana na pocecima
glazbenih dijelova. To je, naravno, ime redatelja Douga Limana, koje se
pojavljuje na samome pocetku $pice, ali i na pocetku ,drugacije” glazbe
(popratnu glazbu zamijenila je pjesma). To je i ime izvr$nog producenta
(Frank Marshall) jer se pojavljuje na pocetku drugog dijela instrumentalnog
uvoda pjesme. To je takoder ime montazera (Saar Klein) koje se pojavljuje
na pocetku pjevanog dijela pjesme."’

15 Osim toga imena ,putuju® prema natrag ili prema naprijed, a ponekad i istodobno
udesno ili ulijevo, pa slobodno prelaze okvire pravokutnika i kvadrata. No kada se ime Roberta
Ludluma kao izvr$nog producenta pojavi unutar sivog pravokutnika, bez obzira na to $to
»putuje® i Sto nikada ne doseZe centar, jasno je da se radi o posveti. Naime, Ludlum je umro
2001, prije nego $to je film pusten u distribuciju.

16 Vernallis pise kako se suvremeni Covjek koristi ekranima svih veli¢ina (od pametnih
telefona preko racunalnih ekrana do filmskog platna), pa lako i brzo moZe mijenjati (i virtualnu
i stvarnu) poziciju, ponekad i biti na viSe mjesta odjednom (usp. Vernallis 2013: 178, 223).

17 Zanimljivo, montaZerovo ime nalazi se desno dolje, uz sam rub pravokutnika, $to
njegovu ,,poziciju“ na ekranu uopée ne ¢ini povlastenom. Dapade, glas Mobyja koji poéinje
pjevati prvi stih (,Extreme ways are back again®) pojavljuje se negdje izmedu prethodnog

87



88

I. Paulus, Identitet filma na odjavnoj $pici: ekstremni nacini Jasona Bournea (77-100)

“Umjetnost rijeCi” LX (2016) ® 1-2 * Zagreb e sijecanj — lipanj

Pojavom glasa u Spicu se uvodi pjevani tekst, koji vizualno dodatno
opterecuje znacenjima. To je posebno izrazeno kod imena glumaca kojima
se ni na odjavnoj $pici ne dopusta da izadu iz svojih uloga. Pjevani stihovi
uz ime Matta Damona upuéuju na ekstremnost Bourneova postojanja, na
dvojnost njegova identiteta te na pokusaj da se jedan od njih odbaci (,,I threw
it out the windows, came along®). Uz ime Franke Potente javlja se stih koji
govori koliko Marie znac¢i Bourneu (,, The colors of my sea“).!® Naravno,
takve su interpretacije arbitrarne, ali su podudaranja planirana. Ne moze biti
slucajnost da se ime Clivea Owena (koji glumi CIA-ina operativca Profesora
koji je dobio zadatak ubiti Bournea, ali mu naposljetku, umirudi, odaje vazne
informacije) pojavljuje to¢no na rijeci ,help me“ u prvom stihu druge strofe
(,Extreme ways that help me®). Kao $to vjerojatno nije slucajnost da se s
imenima ljudi koji su birali glumce (Casting i European Casting) povezuje prvi
stih dvostiha koji stoji uz refren, ,,I would stand in line for this“ (,, There’s
always room in life for this®). Na audiciji za uloge u ovome filmu sigurno
se stajalo u dugackome redu.

U odjavnoj $pici Bourneova identiteta najvazniji se dio odvija uz instru-
mentalni uvod, prvu i drugu strofu te dio refrena. Refren priprema odjavnu
rolu. Za razliku od imena ljudi iz ekipe koja su se pojavljivala uz stihove
strofa, imena koja se pojavljuju uz stihove refrena nizu se gusée i ritmic¢nije."”
Sve se (ponovno) zaustavlja na imenu Douga Limana (4 Doug Liman Film),
i to kod treceg ponavljanja dvostiha (,,Oh baby, oh baby, Then it fell apart,
it fell apart®). Zakljucni, ¢etvrti dvostih refrena (,,Oh baby, oh baby, Like it
always does, always does”) vizualno pokazuje samo crni ekran preko kojega
se nastavljaju kretati linije.

Trecai Cetvrta strofa slusaju se uz odjavnu rolu. Premda se radi o sasvim
nezanimljivom dijelu filma, i tu uo¢avamo posebnosti. Dok je u prvome

imena (graficki dizajner Dan Weil) i imena montaZera Saara Kleina. Pa ipak, sama ¢injenica
da se na zvucnoj stazi pojavio glas dovoljna je da istakne ime koje se trenutno nalazi na ekranu.

18 T4j stih govori i o pocetku filma, o nepomi¢nom tijelu u moru koje je umrlo i
ponovno se rodilo; koje je izgubilo identitet te za njim traga. Inafe, imena Matta Damona
i Franke Potente javljaju se jedno za drugim, unutar sivog kvadrata na desnoj strani ekrana,
pa se ¢ini da su uokvirena, medusobno povezana i — izrazito vazna.

19 Imena koja se pojavljuju uz stihove strofa nisu striktno povezana s po¢ecima pojedinih
stihova strofa, pa tako ni s glazbenim dobama. Primjerice, ime Franke Potente podinje se
oblikovati ve¢ pri Sestom stihu prve strofe (,Extreme ways I know move apart®), a moze se
jasno proditati uz spomenuti stih ,,The colors of my sea“. Ime skladatelja Johna Powella
oblikuje se na prijelazu iz treéeg u Cetvrti stih prve strofe (,I broke everything I new again,
Everything that I owned®).
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dijelu $pice kontinuitet uglavnom odrzavala glazba, pa se ¢inilo da kretanje
linija i pojavljivanje raznih geometrijskih oblika slijedi tempo glazbe, u
drugome dijelu kontinuitet odrzava ujednaceno kretanje odjavne role od
donjeg prema gornjem rubu ekrana. Bududi da se imena ispisuju sve gusée
i gusce, ¢ini se da je vizualni i auditivni tempo brzi (premda se zapravo ne
mijenja). Rola se ,vrti u tempu glazbe, ali i ispunjava ,,praznine” izmedu
pjevanih strofa i refrena te skriva ponekad diskontinuitetni, gotovo recitativni
nacin pjevanja kojim se Moby sluzi. Osim toga struktura pjesme i dalje vodi
vizualne promjene.?’ S obzirom na to da se radi o administrativnom dijelu,
zapanjuje paznja s kojom je taj dio filma raden.

3D BOURNEOVA NADMOC

Drugi film o Jasonu Bourneu, Bourneova nadmoc, donosi donekle slicnu
odjavnu $picu. Dizajner je isti, ideja je sli¢na, principi su sli¢ni, pjesma je ista,
ali odjavna Spica nije tako impresivna poput one na kraju Bourneova identiteta.

U razdoblju od 2002. do 2004. godine pjesma Extreme Ways postala
je hitom. A bududi da se ve¢ pojavila na kraju Bourneova identiteta, njezina
upotreba na kraju Bourneove nadmoci bila je ocekivana. Pjesma je dobila
ulogu poveznice izmedu filmova.

No $pici nedostaju slojevi i detalji kojima je obilovala $pica Bourneova
identiteta. Na odjavnoj Spici Bourneove nadmoci vizualno je svedeno na tri
osnovna elementa. To su:

1. jasno ispisana imena suradnika (veli¢ina slova uglavnom se ne mije-
nja, a font je ¢itljiviji od onog u Bourneovu identitetu; imena se, kao
u Bourneovu identitetu, ispisuju na razli¢itim mjestima na ekranu, no
osjeca se nastojanje da budu bliZe sredini);

2. pozadina stvorena od linija koje iscrtavaju ,labirint“, ovaj put u
3D-tehnici; (izostaje igra pravokutnika i kvadrata kao dodatnog

20 To se radi kao u glazbenom spotu, tako da nema doslovnog podudaranja koje bi
bilo o¢ito, ali je jasno da se pri montaZi razmisljalo na svim planovima. Imena glumaca (Cast)
pocinju se pojavljivati na posljednji dvostih treée strofe. Dvostih koji najavljuje refren povezan
je s pocetkom ,vrtnje” dijela ekipe koja je oznacena kao Main unit. S po¢etkom refrena podloga
se mijenja, jasniji je kontrast bijelih slova i crne pozadine, a na samome kraju refrena ispisuju
se imena sudionika povezanih s postprodukcijom filma (Post Production). Na taj nacin skriven
je audioprijelaz s posljednjeg stiha refrena pjesme Extreme Ways u pozadinsku filmsku glazbu.
Sljedeca vizualna promjena (Prague Crew) prati promjenu vrste pozadinske glazbe.
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pozadinskog sloja; izostaju umetnute ,Sifrirane poruke® na rubovima
vidnog polja; izostaje dojam da linije pulsiraju, a time i moguénost
razli¢itih asocijacija); te

3. ,dubinsko” kretanje kamere (koje, kao i u prvom filmu, ,tjera“ imena
suradnika naprijed-natrag, lijevo-desno, gore-dolje, ali i unutra-van;
na taj nacin gledatelj se navodi da ude u dubinu ,labirinta®).

Pocetak je odjavne $pice, kao u prvome filmu, najavljen sempliranim
oktavnim skokom. Opet se radi o zvukovnome markiranju kraja filma:
Pamela Landy, zamjenica direktora CIA-e, naglo se okrene nakon $to joj
Bourne, s kojim telefonski razgovara, nagovijesti da je vidi (,,Odmori se, Pam.
Izgledas umorno.“). Oktavni skok markira njezinu kretnju i svi znamo da
je film zavrsio. Preostali dio filmskih scena (Pamela pogledom kroz prozor
trazi Bournea, ali ne vidi nista; Bourne se pojavljuje iza ugla te izlazi na ulicu
1 nestaje u mnostvu; kamera podize “pogled” prema neboderima i nebu)
montiran je poput spota. Koriste¢i se oktavnim skokovima kao oznaciteljima
(manje su jasni oznacitelji i drugi glazbeni elementi — klavirska, bubnjarska i
gudacka dionica), montazeri Christopher Rouse i Richard Pearson povezali
su glazbene elemente s montaznim promjenama mrvicu ,,mimo* dobe.

Time su najavili ,,sistem uzmaha“ koji ¢e primijeniti i u tre¢em filmu.?!
Princip ¢e postati jasan na samom kraju igranofilmskog dijela Spice: kamera
¢e se vinuti u zrak i naglo pokrenuti (sli¢no kao u Bourneovu identitetu u kojem
kamera naglo ,jurne“ udaljavajuci se od grékog otoka Mikronosa). Taj dio
dozivljava se kao najava ,prave” $pice i imena redatelja Paula Greengrassa
koje je na trenutak toliko blizu da se ne moze proditati. Buduéi da tu pocinje
i prva strofa pjesme Extreme Ways, pokret kamere doista poprima funkciju
vizualne najave, uzmaha.”

Odnos vizualno — auditivno u uzmahu ponekad se preokrece, na primjer
na pocetku druge strofe, gdje pjevani stihovi nastupaju malo prije nego $to
se slova (i dalje nizana nasumce kao u prvome filmu) oblikuju u konkretno
ime (ovdje je to director of photography: Oliver Wood). Tu funkciju uzmaha
nose i stihovi i glazba. Dakle, uzmasi su i auditivni i vizualni, a do njih do-
lazi zbog blagog mimoilazenja s glazbenom dobom. To je indirektan nacin

21 Uzmah u glazbi je ton ili nekoliko tonova koji dolaze na laki dio dobe, prije pocetka
komporzicije, pjesme, glazbenog djela...

2y odjavnoj $pici Bourneove nadmodi ne iskoriStava se cijeli instrumentalni uvod u
pjesmu Extreme Ways, nego samo njegov drugi dio, tako da je uvodni dio kradi, a pocetak
pjevanog dijela pjesme pada to¢no na pocetak animiranog dijela Spice.
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da se upozori na ritam, tempo i strukturu glazbe. Postupak je preuzet iz
glazbenih videospotova.

Buduéi da je animirani dio $pice ,,pomaknut” u odnosu prema glazbi/
pjesmi, imena filmskih suradnika, premda su ispisana viSe-manje istim
redoslijedom kao u odjavnoj Spici Bourneova identiteta, ne padaju na iste
dijelove pjesme. Zbog toga se interpretacija pojedinih stihova mijenja (kao
Sto se mijenja 1 interpretacija pojedinih imena filmskih suradnika i njihovih
uloga u filmu). No bit ostaje ista — tekst pjesme povezuje se sa sadrzajem
upravo odgledanog filma.

U novonastalim spojevima jedan nam je narocito zanimljiv. Ime skla-
datelja Johna Powella, koje u prethodnom filmu nije bilo ni¢im istaknuto,
oblikuje se na frazu ,,dirty noise“ u petom stihu druge strofe. Umjesto da se
istakne ,,prljavost” mjesta i posla kojim se Bourne bavi (kako je bilo u prvome
filmu, u kojem su se uz taj tekst nizala imena glumaca koji su glumili ljude
iz CIA-e), u Bourneovoj nadmoci istaknuta je rijec ,buka“ kojom se — uistinu
doslovno — moze opisati popratna filmska glazba.”

Iz teksta pjesme takoder saznajemo u kakvu su odnosu filmski likovi.
Zanimljivo je da su imena vaznih glumaca povezana s dvama predstihovima
refrena i sa samim refrenom. Na taj na¢in ponavljanja istih rijeéi (,,...for
this“) povezuju imena Matta Damona (kojemu, poput uzmaha, prethodi
stih ,I would stay in line...“) i Franke Potente (¢ijem imenu, takoder poput
uzmaha, prethodi stih ,, There is always room in life...“).?* Odnos pjevanog
i pisanog teksta u tome dijelu odjavne $pice neobican je: neki su dijelovi
stihova ostavljeni da ,lebde“ u zrakopraznom prostoru crnog ekrana s
labirintom koji pulsira iscrtavajuéi se, a neki dijelovi stihova obiljezavaju
pojedina imena znacenjem. Tako ,oh baby“ iz refrena naglasava imena
glumica — najprije Julie Styles (u ulozi Nicky Parsons), a zatim Joan Allen
(u ulozi Pamele Landy), dviju Zena koje su vazne za razvoj filmske radnje.”
Dalje, receni¢ni dio ,,then it fell apart®, koji se u svakom drugom stihu refrena
ponavlja dva puta, cijepa se u vizualnom rjeSenju $pice na dva dijela. ,, Then
it funkcionira poput uzmaha (dakle najave), a ,fell apart” povezuje se s

23 Buhler i Newton upozoravaju da serijal o Bourneu pripada kategoriji filmova koji su
,wveliki i bu¢ni“. Medutim, upravo njihova analiza pokazuje da popratna glazba Johna Powella
nema status ,,buke* i da je skladatelj duboko promisljao kako skladati a da zadovolji producente,
redatelja i gledatelje te da pri tome ne osteti film (usp. Buhler i Newton 2013: 325-349).

2% Marie Kreutz, koju glumi Franka Potente, ubijena je odmah na pogetku filma — no
ostaje duhovno prisutna kao temeljni pokreta¢ Bourneovih odluka.

5 O ulozi 7ena u trilogiji o Bourneu vidi Buhler i Newton 2013: 344.
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dvojicom agenata — ruskim (Kirillom, kojeg glumi Karl Urban) i americ¢kim
(Dannyjem Zornom, kojeg glumi Gabriel Mann). Obojica su tijekom filma
ubijeni: Kirilla tijekom potjere u Moskvi ubija Bourne, a Dannyja Zorna
ubija novi voditelj projekta Treadstone Ward Abbott.

Princip ostatka Spice jednak je principu odjavne $pice Bourneova identi-
teta. Nesto prije nego u prvome filmu, s pocetkom treée strofe, priprema se
nastup odjavne role. Kamera brzo zaokruzi po ekranu prikazujuéi posljednji
titl (in association with Ludlum Entertainment); natpis nestaje, a 3D-labirint
smanjuje se 1 zgusnjava. Na tredi stih trece strofe (,I didn’t have much to
say“) s dna ekrana kreée odjavna rola, s nesto sitnijim, ali i dalje jasno ¢it-
ljivim slovima.

No odjavna rola Bourneove nadmoci priizradi nije dobila pozornost kakvu
je dobila odjavna rola Bourneova identiteta. Zapravo, cjelokupni je dojam da
je na tu odjavnu $picu utroSeno mnogo manje vremena i uloZeno mnogo
manje truda — §to u produkcijskim okvirima ima opravdanje u vremenskom
tiesnacu u kojemu Spice, narocito odjavne, nastaju.*®

BOURNEOV ULTIMATUM: GLAZBA MARKIRA ASOCIJACIJE

Nakon odjavnih $pica Bourneova identiteta i Bourneove nadmoci gledatelji su
naucili princip, pa su na kraju Bourneova ultimatuma ocekivali sli¢no vizualno
iauditivno rjesenje. Medutim, odjavnu je Spicu Bourneova ultimatuma izradio
novi dizajner, Stephan Burle,”” koji je ponudio novo, iako ne sasvim, vizu-
alno rjesenje. S druge strane, i Moby je za film napisao novu verziju pjesme
Extreme Ways. Stoga se ne moze reéi da je Spica jednaka prethodnima, no
u svakome slucaju im je nalik.

26 Tomié pide: ,[...] vrijeme je igralo presudnu ulogu ne samo zbog kratkih rokova, koje
producenti obi¢no namecu posljednjoj karici u nastanku filma — $pici, nego i zbog kratkog,
vremenski skucenog prostora kojeg autor u njoj dobiva da se izrazi“ (Tomi¢ 2005: 123, 125).
Po tim karakteristikama filmska $pica moze se usporediti s filmskom glazbom (koja je daleko
opseznija, ali se takoder stvara nakon $to je film snimljen, pa skladatelja takoder pritiséu
rokovi). MozZe se usporediti i s glazbenim videospotom, gdje je redatelj prisiljen izrazit se u
kratkom vremenu od svega nekoliko minuta, koliko traje pjesma.

27 Stephan Burle dizajnirao je naslove filmova kao $to su Iuzionist, Kraljevstvo (Peter
Berg, 2007) i Placenici (Sylvester Stallone, 2010). Dizajnirao je i brojne reklame te naslove
nekih videoigara.
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Semplirani oktavni skok i ovaj put markira kraj narativnog dijela filma.
Glazbeni znak pada na smijeSak Nicky Parsons koja slusa televizijske vijesti
i saznaje da tijelo Davida Webba/Jasona Bournea nije pronadeno. Niz ek-
stremnih glazbenih skokova prati proces ,,0zivljavanja“ tijela koje naizgled
bezivotno pluta u vodi.

Odjavna Spica Bourneova ultimatuma tezi povezivanju s prethodnim
filmovima. Tako se, primjerice, intenzivno iskoriStava ideja uzmaha iz
odjavne $pice Bourneove nadmoci. Kao uzmah funkcionira bubnjarski 7o/, koji
najavljuje novi dio pjesme (pocetak drugog dijela instrumentalnog uvoda), a
usporedo i novi vizualni dio — animirani dio Spice. Uzmah se rabi i vizualno.
To je postupak ,,preokretanja“ ispisanog teksta kojim se takoder najavljuje
ili novi glazbeni dio (primjerice ,,preokretanje® imena producenata, Franka
Marshalla, Patricka Crowleyja i Paula L. Sandberga, najavljuje pocetak
pjevanog dijela pjesme) ili nesto vazno u vizualnom sadrzaju slike (,preo-
kretanjem® imena supervizora vizualnih efekata Petera Changa zapravo se
najavljuje pojava sljedeéeg imena, glavnog glumca Matta Damona).

Vizualni dio odjavne Spice zapocinje vrlo jednostavno (ali i s namjernom
asocijacijom na vizualna rjeSenja prethodnih S$pica) — ispisivanjem imena
redatelja Paula Greengrassa na crnoj podlozi te izdvajanjem jedne linije, koja
ovaj put nece voditi do sljedeceg imena, nego ¢e posluziti da redateljevo ime
gurne u stranu. Broj vizualnih elemenata progresivno e rasti, a gledatelj
¢e se odjednom nadi u poziciji da viSe uopée ne ¢ita imena filmskih surad-
nika (koja je ponekad i tesko uociti medu brojnim grafickim elementima).
Njegova je pozornost potpuno zaokupljena linijama koje skiciraju razli¢ite
motive. Motivi labirinta i skiciranih pravokutnika iz prvog i drugog filma
ovdje su samo natuknuti, jer linije poprimaju puno konkretnije obrise — kro-
vova, zgrada, grada... Vide se i sitne oznake, poput onih na karti. Uskoro
smo potpuno uvuceni u sustav pracenja i putovanja koji vodi u razli¢itim
smjerovima. Pred gledateljevim ocima razvija se pric¢a koju bez problema
povezuje s upravo odgledanim filmom.

Dijelovi price minuciozno su sinkronizirani s dijelovima glazbe.

1. U instrumentalnom dijelu uvoda u pjesmu pojavljuju se linije za
koje o¢ekujemo da ¢e graditi labirint.

2. Tijekom prve strofe pjesme postaje jasno da je labirint konkretnije
strukture. Ono §to su u Bowrneovu identitetu bili pravokutnici sada
asocira na krovove zgrada i na grad. Asocijacije vode u smjeru filmske
scene u Maroku gdje su Nicky i Bourne, bjezeéi preko ravnih krovova
u gradu Tangeru, pokusali umaknuti CIA-inu agentu Deshu.
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3. Dok Moby pjeva drugu strofu, kombinacija elemenata koji upucuju
na sustav pradenja i na putovanje autocestom pocinje podsjecati
na konkretnije scene iz filma. Vrlo pazljiv promatra¢ primijetit ce
ruskom ¢irilicom napisano ime grada Londona.

4. Dvostih koji najavljuje refren kljucan je za prepoznavanje. Linije
iscrtavaju Zeljeznicu, konkretno vlak, i prizivaju u sjecanje jednu od
najimpresivnijih filmskih scena pracenja — sekvencu na zZeljeznickoj
postaji Waterloo.

5. Tijekom refrena linije iscrtavaju americku zastavu.

6. Tijekom trece i Cetvrte strofe dizajner se poigrava ve¢ predlozenim
elementima, zbog ¢ega pojedina imena filmskih suradnika postaju
necitljiva i tesko razaznatljiva. Prekriva ih tabela s polascima i dolas-
cima vlakova (treca strofa). Sustav trokutica, koji vjerojatno markiraju
polozaj ljudi jer uz njih su i sitno ispisane GPS-oznake, povezan je s
cetvrtom strofom.

7. Uz dvostih koji prethodi refrenu skiciraju se zgrade (kao na pocet-
ku), ali ih dizajner slaze u nizove poput domina, najprije stvarajuéi
asocijacije na labirint, a zatim na racunalnu grafiku.

8. Pocetak refrena otkriva krajnji oblik grafike — ona prikazuje lice
Matta Damona.

Graficki dio Spice toliko je atraktivan da gledatelj, kao $to je receno, za-
boravlja na sve ostalo. No tu je jos niz drugih elemenata na koje treba obratiti
pozornost. Jedan je od njih boja. Dok je odjavna Spica Bourneova identiteta
bila gotovo monokromna, jer je u njoj upotrijebljena crna, bijela i razlicite
nijanse sive boje, u odjavnoj Spici Bourneove nadmodi linije su imale plavkast
odsjaj. To je vizualne podrazaje uéinilo toplijim. Jo§ je viSe topline/ljudskosti
uneseno u Bourneov ultimatum: linije su zelenkaste, plavicaste, narancaste...
Ponekad su dvobojne. Sustav pracenja, oznake u obliku trokutica blijedo su
narancaste, a americka zastava, naravno, plavkasto-crvenkasta. Boje su blijede,
ali ipak uocljive u crno-bijelom okruzenju te sugeriraju Bourneov razvoj od
(digitalnog) stroja za ubijanje prema (emotivnom) covjeku kakav je nekad bio.

Vizualnim bojama odgovarale bi glazbene boje, no nova verzija pjesme
Extreme Ways kao da ide u drugome smjeru. Udaljujudi se od topline ,hu-
manih“, Zivih instrumenata, jos se snaznije oslanja na elektroniku i digitalne
tehnike, pa Mobyjev glas zvuci prazno, a njegovo pjevanje donekle nemarno.

No pjesma je mijenjana s namjerom da se prilagodi filmskoj odjavnoj
$pici. Osim nove interpretacije donosi i neke male izmjene teksta, koje
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po smislu odgovaraju grafizmu. Tako su posljednja dva stiha prve strofe,
»Colors of my sea, Perfect color me“ postala: ,,Colors of my sea, So perfect
colored sea.“ Izmjenom ,,me”“ u ,,sea“ naglasava se vaznost mora u kojemu
pri¢a o Bourneu zapocinje i zavrsava. No to ne umanjuje znacenje imeni-
ce ,,boje“ koja je postavljena, nimalo slu¢ajno, uz ime snimatelja (director
of photography) Olivera Wooda. Ambivalentnost odnosa prema CIA-inu
treningu i situaciji u kojoj se Bourne nalazi iskazuje promjena Sestog stiha
druge strofe. Umjesto ,,Dirty places coming through“ Moby sada pjeva
»Dirty places coming home“. Bourneu je CIA ipak dom; tu je stvoren, kako
saznajemo u ovom filmu.?®

Stihovi i dalje daju ,,znacenje“ imenima glumaca. Veza izmedu Matta
Damona i Julie Styles, $to su prva dva glumacka imena koja slijede jedno za
drugim, istice se posljednjim stthom refrena: ,, Then it fell apart, fell apart®.
Ime Julie Styles pada to¢no na posljednje ,fell apart®, $to govori o neka-
dasnjem odnosu Nicky i Bournea o kojemu naslué¢ujemo u filmu, a koji se,
zbog Bourneove amnezije, ,raspao“.?” Promjena treceg stiha cetvrte strofe
iz ,,Too many things to cover me“ u ,, Too many things to cut me“ naglasava
ulogu dr. Alberta Hirscha (na ekranu se pojavljuje ime njegova alter ega,
glumca Alberta Finneyja), koji je ,,izrezao® Bourneovu ljudskost i pretvorio
ga u stroj za ubijanje. I ovaj je putistaknuto ime Joan Allen (Pamela Landy),
¢ija je ,neposlusnost® CIA-i u korist Bournea okarakterizirana stihovima
»1've seen so much in so many places, So many heartaches, so many faces®.

Dvostih koji prethodi refrenu (,] would stand in line for this, It’s always
good in life for this“) ovaj se put ne odnosi doslovno na ,stajanje u redu®
(za, primjerice, casting), nego na kvalitetu.’® Povezan s imenom skladatelja
filmskog scorea Johna Powella, govori o kvaliteti njegove glazbe koju treba
dodi ¢uti, a povezan s nazivima producentskih kuca (4 Universal Pictures
Presentation, In association with MP Beta Productions) — netom prije konkre-
tiziranja glazbenih i vizualnih asocijacija u licu Jasona Bournea na grafickoj
podlozi — govori da se radi o filmu koji svakako treba pogledati.

28 Uz taj stih ispisuje se ime montaZera Christophera Rousea, ali &ni se da njegovo
ime nije vazno za interpretaciju teksta. Tekst pjesme privlaéi pozornost snaznije od ispisanog
teksta jer direktno upucuje na sadrzaj filma.

2% Intervencije u tekst zahvatile su i refren, pa on ovdje zavriava. Iz njega izostaje
posljednji dvostih s porukom/zakljuckom ,,Like it always does“.

39 Bowrneov ultimatum nagraden je Oscarima za najbolju montazu (slike), najbolju
montazu zvuka i najbolje miksanje zvuka.
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IDENTITET KOJI IZMICE

Kada se pogledaju filmovi o Jasonu Bourneu, postajemo svjesni da je $pica
— pa ¢ak i ona koja se nalazi na samome kraju — njihov vazni sastavni dio.
Naravno, pristup Spici ovisi o njegovim tvorcima: oni odlu¢uju hoée li to
biti samo rutinsko ispisivanje imena i institucija koje su pridonijele nastanku
filma ili ée ona biti zrcalo filmskog narativnog svijeta. Kad je rijec o odjavnim
$picama trilogije o Jasonu Bourneu, jasno je da se ne radi o rutini, nego da se
svi elementi filma — i to ne samo oni narativni ($pijunski, akcijski) nego i oni
nenarativni (gradbeni, strukturni, filozofski) — odrazavaju u filmskoj $pici.

Na odjavnim Spicama serijala rekapitulira se problem identiteta u no-
vome digitalnom dobu. To nije samo problem Jasona Bournea koji, prema
nekim interpretacijama, na kraju treceg filma i dalje ostaje bezimeni subjekt
(usp. Buhler i Newton 2013: 344), nego i suvremenog covjeka koji sve teze
razlikuje stvarni prostor od virtualnog i sve teZe odvaja ,poslovno® vrijeme
od vremena odmora. Svi smo mi isprazni, bezimeni subjekti kojima upravlja
potro$acko drustvo. Nasa je potraga za identitetom — ako se uopée u nju
upustimo — neprestano testiranje volje jer se, zapravo, borimo s medijima
koji nas oblikuju i viSe nego Sto to Zelimo.

Film nije jedini oblik zabave i mora se neprestano natjecati s Facebookormn,
Googleom, YouTubeom, interaktivnim videoigrama, televizijom i drugim me-
dijima. Svjesni toga, tvorci serijala o Bourneu — mozda samo instinktivno,
ali vrlo vjerojatno namjerno — digitalni su izgled i digitalno zvucanje filma
zadrzali i na filmskoj odjavnoj $pici.

Sve tri filmske $pice rabe simbole koji su otvoreni za u€itavanja. Zani-
mljivo je da postavljene jedna do druge, Spice Bourneova identiteta, Bourneove
nadmodi 1 Bourneova ultimatuma otkrivaju gradaciju: $to su simboli apstrak-
tniji (Spica Bourneova identiteta), to su mogucnosti asociranja brojnije, a $to
su simboli konkretniji ($pica Bourneova ultimatuma), to se lakSe povezuju s
filmskom radnjom. Asocijacije vode od labirinta preko internetskih prozora
i racunalnih ekrana do konkretnijih natuknica da Veliki Brat nije nestao s
osamdesetima (kada su objavljeni romani Roberta Ludluma), nego da nas i
danas, u 21. stoljeu pozorno prati i promatra.

Unatoc¢ jasnoj gradaciji od apstraktnijeg prema konkretnijem vizualni
dizajn svih triju $pica izmice narativnoj logici. Pritom se ne radi samo o
prihvacanju postulata ,,simboliziraj i sazmi“,’! nego i o otvorenom prihva-

31 To je bio moto jednog od najvecih dizajnera filmskih naslova Saula Bassa (Tomié

2005: 119).
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¢anju postulata digitalnog doba. Suvremeni mediji poput spotova ili klipova
na YouTubeu rijetko prate uzro¢no-posljedi¢nu logiku; njihovi su prikazi
fragmentarni, istrgani, iscjepkani, a temelje se na ponavljanju.

Osim $to to nuzno vodi do prozumentarizma,’® direktna je posljedica
1 muzikaliziranje neglazbenih filmskih elemenata. To ne ukljucuje samo
Sumove i zvucne efekte, nego i montazu, pokrete kamere, reziju, glumu...
Muzikaliziranje filmskih elemenata nastavlja se i na odjavnim Spicama koje,
prema nekoj unutarnjoj logici, nalikuju na (animirani) spot. No mogle bi
se usporediti i s videoigrom ili s guglanjem, a da ne spominjemo da su sve
tri odjavne $pice, prema nepisanom pravilu digitalnog doba, zavrsile kao
klipovi na YouTubeu.

S druge strane, ,prava“ glazba uopce nije prava. Doduse, Mobyjeva je
pjesma Extreme Ways na odjavnim $picama bliZa tradicionalnijem shvacanju
glazbe. Medutim, Moby je prozument od glave do pete, i to jedan od onih koji
doista imaju problem — ne samo s identitetom svoje glazbe (¢iji su fragmenti
sposudeni®) nego vjerojatno i s vlastitim identitetom.** Moglo bi se reci da
njegova pjesma ima sve $to se od popularne pjesme trazi: strofnu strukturu,
refren, melodiju... Medutim, Extreme Ways je ,dijete svoga vremena®, pa
Mobyjeva izvedba nalikuje na recitiranje ili na nesto $to je Schonberg (sa
sasvim razli¢itim rezultatom i znacenjem) nazvao ,govoreni pjev‘. Refren
ne hvata publiku razradenom melodioznoséu, nego ritmickim izgovorom
te ponavljanjem rijeci, reCenica ili receni¢nih dijelova.

Rezultat je pjesma u kojoj su melodija i harmonija sporedne, a u prvom
je planu — preko ritmickog govora i ponavljanja pojedinih skupina rijec¢i —
tekst. Tekst je inace vazan dio filmske Spice. No tekst pjesme je proizvoljan,
a $pici je mnogo vazniji napisani tekst kojim prenosi informacije o tvorcima
filma. Medutim, kada je tekst i sastavni dio zvucne staze, dolazi do sudara
dvaju tekstova — napisanog i ozvucenog.

32 Pojam prozamenta upotrijebila je Carol Vernallis prema knjizi The Third Wave Alvija
Tofflera. Radi se o rijeci koja povezuje pojmove ,,producent” i ,konzument“ (engl. producer
+ consumer = prosumer). Vernallis 2013: 311, fusnota 22.

33 U Mobyjevu slugaju pitanje koje u knjizi Inze i identitet u knjizevnoj teoriji postavlja
Kristina Peternai Andrié, ,Isto ime — razli¢it identitet?“ (Andri¢ 2012: 19-44, 185-206) dalo
bi se izokrenuti u ,,Razli¢ita imena — isti identitet?“. Naime, Richard Melville Hall tvrdi da su
mu nadimak Moby dali roditelji zbog povezanosti s pretkom Hermanom Melvilleom, autorom
romana Moby Dick. No u svojoj karijeri koristio se raznim imenima kao $to su Voodoo Child,
Schaumgummi, Barracuda, UHF, The Brotherhood, DJ Cake, Lopez, On the Rim of the
Wheel a Nail, Brainstorm/Mindstorm.
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Moglo bi se reéi da se u trima odjavnim Spicama serijala o Bourneu radi
o istim tekstovima. Sve tri Spice (zbog potrebe za zaokruzivanjem) koriste
se pjesmom Extreme Ways. U svim trima Spicama popis imena ljudi koji
su radili na filmu mozda nije sasvim isti, ali se iznosi istim redoslijedom.
Prema tome, dodir dvaju tekstova (teksta pjesme Extreme Waye i teksta
Spice) trebao bi donijeti jednak ili barem sli¢an rezultat. Medutim, analiza
je pokazala da nije tako.

Neznatne promjene u sinkronizaciji do kojih je doslo zbog skracivanja
uvoda (Bourneova nadmoé) i zbog stvaranja nove verzije pjesme Extreme
Ways (Bourneov ultimatum) otvorile su se prema razli¢itim interpretacijama
ponudene intertekstualnosti. Jednako kao $to se radilo na vizualnom planu
(gdje su se isti vizualni elementi upotrebljavali na tri razli¢ita na¢ina), na
auditivno-vizualnom planu doslo je do razli¢itih povezivanja dvaju tekstova, s
trima razli¢itim skupinama asocijacija. Sve su asocijacije povezane s filmskom
naracijom. No vazno je da su gledatelji nastavili pratiti liniju Bourneove
potrage za identitetom i kada je film zavrsio, na odjavnim $picama. Cak i
tada Bourneov identitet im je izmakao — kao S$to ¢e im, vjerojatno, izmaknuti
sa svakim novim nastavkom pri¢e o Jasonu Bourneu.
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Abstract

FILMIC IDENTITY IN THE CLOSING CREDITS: EXTREME WAYS OF
JASON BOURNE

Digital technology which combines the Internet, communication and other media
strongly influences contemporary film industry, especially blockbusters. Digital
technology also participates in the reshaping of meta-filmic signals such as mu-
sic, non-diegetic text, fast camera movements and a rapid montage. The Bourne
Identiry (2002), The Bourne Supremacy (2004) and The Bourne Ultimatum (2007) are
the model examples of films of the so-called post-classical age whose making has
been shaped by digital technology. The importance of digital technology in the
three films is so important that it prevails in their closing credits shaping them as
a digital labyrinth, which changes from one film to another. Visual layout of the
three closing credits blends computer graphics, webpage design, movie scenes and
music video, as well as reflects the inspiration of their respective designers (Gary
Herbert for The Bourne Identity and The Bourne Supremacy; Stephane Burle for The
Bourne Ultimatum) and film directors (Doug Liman for The Bourne Identity; Paul
Greengrass for The Bourne Supremacy and The Bouwrne Ultimarum,). The interpretation
of the three closing credits also depends on the music-image relation. The closing
song — “Extreme Ways” by Moby — is used in all three films, but the montage of
the closing credits differs. While the lines appearing on the screen shape a fluid
digital labyrinth, the viewer follows two different texts: the closing credits on the
screen, and the lyrics sung by Moby, which collide. However, with each sequel, the
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audio-visual design of the closing credits offers different /ines of reading Bourne’s
extreme ways and Moby’s lyrics.

Keywords: opening credits, closing credits, music, film, Jason Bourne, Extreme
Ways, Moby, line, digital technology



