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SAZETAK

Istrazivanja baroknog slikarstva obuhvatila
su teritorij danasnje autonomne pokrajine
Vojvodine (Republika Srbija), sva mjesta u
kojima se nalaze samostani, aktivni i ugaseni,
biskupijske zupne crkve, filijale i kapele,
kojih ima preko 120. Tijekom terenskog rada
evidentirano je oko dvije stotine slika nastalih
koncem XVII. i tijekom XVIII. stoljeca, korpus
dosad minimalno znanstveno proucen i
objavljen, pa je moguce reci da je u velikoj
mjeri stvorena cjelovita slika baroknog
umjetnickog sadrzaja vojvodanskog sakralnog
prostora Katoli¢ke crkve. Ne treba zaboraviti
da jerije€ o prostoru gdje su nastanjeni, u
najvecoj mjeri kolonizacijama, sasvim oprecni
vjerski, nacionalni i politicki subjekti, da je to
mjesto direktnog susreta Zapada i Istoka, i
gdje su nesporazumii sukobi u svim sferama
javnog Zivota neprestano tinjali. Vec¢insko
stanovniStvo su bili Hrvati, Srbi, Nijemci i
Madari.

Poslijetridentski zar doli¢ne ikonografije
ve¢ odavno se udomacio u sretnijim i bolje
uredenim krajevima, diktiran iz Rimaivecih
umjetnickih centara, samo se posredno
ticao ovoga prostora na kojem su jo3 u prvim
desetlje¢ima XVIII. stoljeca vodile bitke



presudne po austrijsku drzavu i katolicki
svijet. Ikonografskii naruciteljski polet ipak je
naknadno, tijekom XVIII. stolje¢a, uspostavio
komunikacijskilanac s okolnim regijama.

Franjevacki red je brojem samostana
i zalaganjem redovnika bio nositeljem
suvremenih ikonografskih veza s umjetnickim
radionicama, promicanjem tema iz
svoje bogate povijesti, ali i formiranjem,
opsluzivanjem i opremanjem zupnih crkava.

Isusovacki samostan u Petrovaradinu
nije imao dovoljno sredstava za ures crkve i
samostana, ali je na polju promicanja prosvjete
i javne poboznosti ucinio mnogo. Relativno
manji broj Zupnih crkvi bio je s dolicnim
uresom, prije svega zbog nepostojanja interesa
biskupijskih sjedista za taj prostor.

Umijetnicka oprema samostana i
bogatijih crkava dozivjela je dva "vala”. Prvi
podrazumijeva opremanje crkava po¢etkom
XVIII. stoljeca viSekatnim i bogato opremljenim
oltarima, kriznim putovima i cas¢enim
Bogorodicinim slikama. Bila je tada, u pocetnim
zanosnim impulsima, u dosluhu s okolnim
regijama u pogledu formalno-stilskih znacajki.
Drugi “val” opremanja crkava dogodio se je u
drugoj polovini XVIII. stolje¢a, kada se uklanjaju
raniji oltari i narucuju daleko skromniji.
Svakako da je njihov ures zavisio od narucitelja,
koji su prvim desetlje¢ima sacinjavale vazne
vojne starjesine, a poslije i plemicki stalez
te gradanstvo u nastanku i puk. Mali je broj
sacuvanih djela iz XVII. stoljeca, to su uglavhom
slike iz djelokruga marijanske poboznosti, sve
ostalo je nastalo u XVIII. stoljecu.

Umjetnicka bastina koju danas zaticemo u
samostanima i crkvama Vojvodine imala je dva
nacina nabavki. Prvi je bio klasi¢ni naruciteljski,
a drugije prevladavao nakon 1791./72. godine,
kada su veleposjednici kupili pustare i imali
obvezu da na njima sazidaju naselja i crkve
koje su trebali opremiti. Oltare za nove crkve
kupovali su na drazbama u Becu iz Dvorskog
depoa, gdje su se slile dragocjenosti iz ukinutih
samostana, pa stoga u skromnim zupnim
crkvama zaticemo vrhunska djela beckih,
ceskih, njemackih i madarskih umjetnika. U
najvecoj mjeri je oprema samostanskih crkava
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i samostana stradala u vrijeme jozefinskih
reformi, jedini isusovacki samostan je ugasen,
od franjevackih su preostali samo oni u

Bacu i Subotici. Po3ast je odnijela sa sobom
najvrjedniji dio oltarnih pala i slika s pocetka
XVIII. stoljeca, prebacene su u Budimski

depo, gdje je su bile rasprodane na drazbama.
Razmatranje zateCene umjetnicke slikarske
bastine obradeno je prema provenijenciji
majstora, jer je domacih i udomacenih majstora
bilo malo.

Dragocjena djela beckih majstora
nalaze se u crkvi u Coki, donesena iz Beckog
depoa, medu kojima se izdvaja Raspece s
Marijom Magdalenom od Martina Altomontea
(1657.-1745.), jednog od najvaznijih promicatelja
talijanskog slikarstva u beckom umjetnickom
krugu. Za sliku postoji bozzetto u beckom
Belvederu, dok je djelo iz Coke nastalo oko
1730. godine, u zrelom stvaralackom razdoblju
Altomontea, sa sugestivnom raspricanom
paletom i patetichom impostacijom likova. U
istoj crkvi su i dva djela koja mozemo pripisati
radionici Paula Trogera (1698.-1762.), jo$ jednog
umjetnika Skolovanog u raznim talijanskim
centrima i znacajnom profesoru Becke likovne
akademije; to su slike Krist na Maslinskoj Gori i
Mater Dolorosa, dvije teme koje su umjetnik i
njegov krug ponavljali vise puta s minimalnim
razlikama u kvaliteti ili detaljima na slikama.
Njihova umjetnicka razina je neosporna, ali
se nalaze pod slojevima laka i prljavstine te Ce
se detaljnija valorizacija oko atribucije moci
provesti nakon restauracije.

Podrijetlom iz Zrenjaninske biskupije je
djelo, tocnije bozzetto, Bogorodice BezgrjeSne, u
zbirci Sekuli¢ u Beogradu, koje pripada najuzem
krugu mladih umjetnika djelatnih oko Franza
Antuna Maulbertscha (1724.-1796.), takoder
profesora na Beckoj likovnoj akademiji, slikara
koji je izvrSio veliki utjecaj na mladi narastaj.

U crkvi u Coki se nalaze i dva neobicna djela

u tehnici scagliola, Sv. Petar apostol i Sv. Pavao
apostol, slikane temperom na uglacanoj
gipsanoj podlozi, koje je izradio Maulbertschov
dak, Wolfgang Kopp (1738.-1807.). Od vaznog
umjetnika, daka i suradnika Maulbertscha,
Felixa Ive Leichera (1727.—1812.) u crkvi u Ecki



su Cetiri djela, Apoteoza sv. Ivana Nepomuka,
Bjeg u Egipat, Cudo umnaZanja hljebova i Sv.
Antun Padovanski, nastala oko 1745. godine. U
crkvi je izvorno bilo 12 Leicherovih djela koja
su dopremljena iz Beckog depoa, ali je veéina
nestala, jedino se slika Sv. Ana poducava Mariju
sacuvala u depou Zrenjaninskog muzeja.
Leicher je1773. godine naslikao i glavni oltar
za neko€ isusovacku crkvu na Petrovaradinu
Sv.Jurjaineznan broj bocnih oltara; od svih
tih djela samo je u predgradu istog mjesta, u
crkvi sv. Roka sa€uvana slika Sv. Josip s djetetom
Isusom.

Za suboticku kapelu sv. Roka franjevci
su1773. godine narucili u radionici Kremsera
Schmidta (1718.-1801.) istoimenu sliku za glavni
oltar, koja se danas cuva u franjevackom
samostanu, koju je izveo neko iz kruga
poznatog umjetnika. Malo poznati becki slikar
Andreas Jager naslikao je 1764. godine portret
generala Andrasa Il. Hadika, koji se izvorno
nalazio u njegovom dvoru u Futogu, a sada je
u zupnom dvoru u istom mjestu. Sebestyén
Stettner (1699.-1758.) je budimski slikar koji
1741. godine radi viSekatni glavni oltar za
suboticke franjevce, od kojega su preostale
slike Sv. Mihael Arkandeo, Sv. Juraj, i dvije manje
ovalne slike Sv. Lucija i Sv. Cecilija. Radi se o
vjeStom slikaru, sa sigurnim crtezom i hladnim,
nedovoljno zivotnim figurama.

Daleko prisnije i toplije je slikarstvo CeSkog
isusovca slikara Jozepha Ignaza Viktorina Raaba
(1715.-1787.) Ciju je sliku velikog formata Stovanje
Presvetog Trojstva i legendarni dogadaj sa sv.
Augustinom iz oko 1760. godine iz Beckog depoa
donio u futoSku crkvu veleposjednik Hadik.

Njemacki slikar Johann Fertl (umro
1742.), koji je vrlo rano doSao u Brnoii tu
se udomacio, autor je slike Sveta Katarina
Sijenska s Bogorodicom i Kristom iz1730. godine,
smjesStene iznad sakristije, u zupnoj crkvi u
Bacu, sladunjavog kolorita, konzervativne
kompozicijske strukture ali vjeSto docaranih
emocija. Produktivni osjecko-pecuski
slikar Paulus Antonius Senser (1718.-1758.)
autor je nekolicine zanimljivih slika izrazito
individualnih obiljezja — Sv. Roka, Sv. Antuna
Padovanskoga s Djetetom, Sv. Vendelina,
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nedefiniranog izvornog smjestaja i Posljednje
vecere iz1734. godine u refektoriju samostana u
Bacu. Skolovan na Beckoj likovnoj akademiji,
madarski slikar Ferencz Falconer (1737.-1792.)
naslikao je Stigmatizaciju sv. Franje AsiSkoga za
franjevce u Bacu, a njegove Cetiri slike — Sv. Ana
poducava Mariju, Sv. Franciska Chantal, Raspece s
Bogorodicom i sv. lvanom i Sv. Andrija apostol — u
futoSku su crkvu dospjele iz Beckog depoa.

Slikar iz PeSte Paulus Kronowetter
(1750.—1787.) udomacio se u Somboru, gdje
jerazvio umjetnicku aktivnost, narocito u
franjevackom samostanu, gdje je radio i
palu za glavni oltar; njegove su slike ve¢im
dijelom preslikane ili zagubljene. Zanimljivo
jedaje pravoslavni slikar iz Velikog Beckereka
(Zrenjanina) Dimitrije Popovi¢ (1738.-1796.)
godine 1770. dobio narudzbu za sliku Uznesenje
Marijino na glavnom oltaru crkve u Titelu.
Budimski umjetnik Janos Hamon (1729.-1796.)
slikao je krizni put za crkvu u Apatinu oko 1777.
godine, njegovanim stilom ali s greSkama u
crtezu anatomije. 1z Tabana je slikar Joseph
Dorfner koji je za franjevacku bratovstinu u
Subotici1775. godine izradio manju oltarnu palu
s rijetkom temom: Presveto Trojstvo i Bogorodica
daruju franjevcima pojas i duSe u CistiliStu. Johann
Wollenhoffer (umro1810.) iz PeSte naslikao je
Andeo zavjetuje Cerevi¢ Svetoj Obitelji, za glavni
oltar crkve u Cerevicu 1782. godine.

J6szef Ferencz Falconer (1765.-1808.) iz
Budima, dobivao je posljednjeg desetljeca
XVIII. stoljeca narudzbe za oltarne pale u
Malom IdoSu, Backom Bregu i Sonti. Njegovi
radovi ne prelaze kvalitetom zanatski nivo, a
stilski su mjeSavina znacajki kasnoga baroka
i klasicizma. Posljednji u nizu slikara djelatnih
koncem XVIII. stoljeca u Vojvodini je Ce3ki
slikar podrijetlom iz Praga Mathias Hanisch
(1754.—1806.). Radio je oltarne pale u Doroslovu
i Backom Bregu, portrete obitelji Suci¢ u
Subotici, Mariju SnjeZnu za franjevce u Subotici,
za koje je u razdoblju 1793.-1795. naslikao
znacajnu galeriju 34 portreta franjevackih
svetaca, zatim u Bacu jos Sest portreta koji su
zajedno vazan prilog franjevackoj ikonografiji.

Postoji, dakako, jos nizumjetnickih djela
za koja se nije mogao saznati autor, ona



se nalaze u samostanima ali i biskupijskim
crkvama, Cesto su na visokoj umjetnickoj
razini, primjerice Pietd i dijelovi kriznog puta

u neko¢ isusovackoj, danas zupnoj crkvi u
Petrovaradinu, ili Raspece u biskupijskoj zbirci u
Subotici, €ija je restauracija u tijeku.

Arhivska grada biljezi poimence nekolicinu
umjetnika koji su krace ili duze bili djelatni u
Vojvodini, znamo mjesta i crkve u kojima su
radili, ali za sada ta se djela jo$ uvijek ne mogu
izdvojiti, ili su s vremenom netragom nestala.

Osim franjevackog i isusovackog slikarstva
te slikarstva u biskupijskim crkvama, postoji
jos nekolicina tematskih cjelina, medu kojima
jeimarijanska poboznost. Pozornost privlace
casceni tipovi Bogorodicinih slika nastalih u
drugoj polovini XVII. stolje¢a, medu kojima
su Bogorodica Strasna u Bacu, Marija Pomoénica
u novosadskoj zupnoj crkvi i Marija Snjezna
iz Petrovaradina (Tekija), dar princa Eugena
Savojskog isusovcima iz 1716. godine. Od
ostalih ve¢ uhodanih dostatno umrezenih
inacica iz centralne Europe, medu rjede
tipove Bogorodicinih slika spadaju Bogorodica
kamenovana kod franjevaca u Bacu i Bogorodica
iz Lime u kapeli sv. lvana Nepomuka u Somboru,
obje iz prve polovine XVIII. stoljeca.

Arhivska grada biljezi Krizne putove u prvim
desetlje¢ima XVIII. stolje¢a kod franjevca, i po
biskupijskim crkvama, ali ih je malo sacuvano:
u Bacu kod franjevaca sa€uvan je Krizni put od
neznanog umjetnika nastao 1745. godine, u
apatinskoj crkvi ga je oko 1777. godine naslikao
Janosz Hamon, dok su Cetiri slike velikog
formata, vjerojatno rad beckog umjetnika,
nadene u crkvi sv. Jurja u Petrovaradinu.

Zidno slikarstvo je spletom povijesnih,
ekonomskih i drugih ¢imbenika bilo
zapostavljeno; arhivska grada detaljno biljezi
oltare slikane na zidu u staroj crkvi u Apatinu,
zanimljive ikonografije, i dva kod franjevaca u
Bacu, ali oni nisu sacuvani, kao ni oslik svetista
u nekoc franjevackoj crkvi Presvetoga Trojstva
u Somboru, koji je izradio Paulus Kronowetter.
Nazalost, niizvorni zidni oslik blagovaonice
kod franjevaca u Subotici nije prezivio rigidne
preslike, ali je ipak ostala tematika kao
svjedocanstvo franjevacke ikonografije.
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Protok barokne kulture dunavskim
putovima prema Vojvodini zapoceo je kasno,
ali se zatim ipak nesmetano odvijao. Dakako,
to se nije deSavalo u onom opsegu i kvaliteti
kao u nekim vojno manje eksponiranim
okolnim regijama, s velikim samostanima,
crkvama, palacama i gradovima. Vojvodina
je bila primorana da se okrene Budimu, Bec
je bio suviSe daleko i suviSe skup umjetnicki
centar. Da nije djela dopremljenih iz Beckog
depoa, suvremeni dojam o baroknoj slikarskoj
bastini bio bi posve drugaciji, a umjetnicka slika
barokne Vojvodine bila bi zakinuta i u vecoj
mjeri odrazavala bi provincijalna obiljezja.

Sakralni prostor Vojvodine €iji su bogati
romanicki i goticki polet prekinula osmanlijska
osvajanja, ¢ime je ovaj prostor zakinut za
renesansu, nastavio je da se obnavlja tek
koncem XVII. stoljeca, raznorodan i skroman
on vise biljeZi dio opceg stanja sredine, rubnog
podrucja u baroknom razdoblju, ali i dalje bez
umjetnickih centara i radionica. Kompozitna
Habsburska tvorevina bila je sastavljena od
razlicitih politickih, vjerskih i etnickih cjelina,
zbog svoje strukture nije mogla, niti Zeljela,
da se usmjeri na konstituiranje lokalnih
nacionalnih vjerskih i kulturnih programa
i formiranje umjetnickih centara, koji bi
kvalitetno zadovoljili potrebe lokalne sredine,
aliirazmjenu s gravitiraju¢im regijama. x



