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PONAVLJANJA U PIESNISTVU JURE KASTELANA

SAZETAK

Ponavljanje je osnovna pjesnicka figura. Pjesma se gradi na ponav-
ljanjima. Neka od tih ponavljanja imaju i posebna imena, pa tako
govorimo o asonanci, aliteraciji, pjesnickim homofonima, rimi, zrcal-
noj strukturi, stopi, stihu, strofi, refrenu. Pod terminom ponavijanja
ovdje razumijemo ponavljanje rijeci, sintagmi ili recenica.

U Kastelanovu se pjesnistvu ponavijanja krecu od jednostavnih
dvoclanih ponavljanja rijeci, preko ponavijanja vecih cjelina, viSestru-
kih ponavljanja, do raznih tipova sloZenih ponavijanja, kao $to su
refreni ili ispreplitanja. Ponavljanja su u Kastelanovu pjesnistvu uvijek
sloZena, ¢ak i ona naizgled najjednostavnija, jer.se u pravilu razne vrste
ponavljanja ispreplicu, nadopunjavaju, poistovjecuju. Jedna je od za-
nimljivosti ponavijanja u KaStelanovu pjesnistvu i ta da se glasovne
veze obicno Sire i izvan ponavljanja; tako ponavljanje svojim jasnim
oblikom upucuje i na neke druge, diskretnije, skrovitije veze.

Ponavljanjem se gradi osnovna, vertikalna, dimenzija pjesnickog
znaka: ostvaruje se njegovo bogatstvo, njegova slojevitost, nelinearnost,
a 1o znaci plosna,prostorna ustrojenost. Zato je razumljive,da je po-
navijanje klju¢na (jedina?) pjesnicka figura.

Kljuéne rijeci: Kastelan, Jure; ponavijanjal pjesnicke figure, stili-
sticka analiza, prostor pjesme, hrvatska knjizevnost
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Ponavljanje je osnovna pjesniCka figura. Pjesma se gradi na ponavljanjima.
Neka od tih ponavljanja imaju i posebne termine, pa tako govorimo o asonanci,
aliteraciji, pjesni¢kim homofonima, rimi, zrcalnoj strukturi, stopi, stihu, strofi,
refrenu. Pod terminom ponavljanja ovdje podrazumijevamo ponavljanje rijeci,
sintagmi ili reenica.

Dvoclano ponavljanje rijeci najjednostavniji je oblik ponavljanja u pjesniStvu
Jure Kastelana; ovakva ponavljanja u pravilu istiCu rije koja se ponavlja.

. - . .1
mjesec se je tio tio
niz ulicu
zavrtio

Mjesecev se kota&®

sada, sada spusti ruku
da izblijedim
Gitara 5

Jednostavna dvoc¢lana ponavljanja mogu tvoriti i zasebne elipti¢ne recenice;
ove recenice mogu biti jasno interpunkcijski oznacene, ili je rijeC o ponavljanju
imenice koja ima funkciju re¢enice neovisno o interpunkciji.

Sto htjedoh reci? Radosti. Radosti.
Konji snatre

Sokola mi u gori ubise.
Lelek, lelek, planino kamena.
Sanjarija

Elipti¢na je recenica saZeti, bogali izraz; njezina je govorna energija velika.3
Snaga je elipti¢ne refenice u povezivanju suprotnosti: velike saZetosti leksiCke
grade i velikog bogatstva govornog sadrZaja. Ponavljanje eliptiCne refenice ne
povec€ava njezinu jeziCnu organiziranost, nego samo isti¢e govorno bogatstvo
elementa koji se ponavlja. EliptiCne redenice u ponavljanju jasne su oznake
govorno maksimalno bogatog izraza - ljudskog krika.4

(1) Ovdje i dalje sva isticanja u navedenim tekstovima su moja (BV).

(2) Kastelanove pjesme navodim prema sljcde¢im izvorima: Jure KaStelan: izbor pesama. Srpska
knjievna zadruga, Beograd, 1964; Jure Kastelan: Divlje oko. Znanje, Zagreb, 1978; Jure
Kastelan: Crveni konj & Pijetao na krovu. Biblioteka Zora, Grafi¢ki zavod Hrvatske, Zagreb,
1980; Jure Kastelan: San u kamenu i druga videnja. Biblioteka Zlatno slovo, Mladost, Zagreb,
1981; Jure Kastelan: /zabrana djela. Pet stolje€a hrvatske knjiZzevnosti, Nakladni zavod Matice
hrvatske, Zagreb, 1983; Jure Kastelan: Krilati konjanik. Arion, Integralna biblioteka "Rije¢ i glas",
Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1991.

(3) V.0 bezglagolskoj redenici u nekim KrleZinim djelima. U: Branko Vuletic: Fonetika knjifevnost:.
Sveutili$na naklada Liber, Zagreb, 1976, str. 171-184.

(4) V. Branko Vuleti¢: Sintaksa krika. 1zdava&ki centar Rijeka, Rijeka, 1986.
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Sljedeca dva primjera pokazuju proSirivanje jednostavnih oblika dvo¢lanog
ponavljanja:

Ko bi se vodom crnom, ko bi sve noéi umio
kad nikog nema za ovo ti¢je mlijeko,

za ovaj mrvi le$, za krv na obrazima.

Rane krute, ruke ljute, re3e nozi, psi u snima.

Pod tim vjesalima
zmijurine, zmijurine,
plaze, plaze,

locu, locu.

Po tim pustim poljanama,
po pustim gorama
locu, locu.
Ko bi se vodom crnom

Sto si legla na bijelu uzglavnicu
na tu nasu podvornicu, zelenicu.
Sto se kiSe uskisise niz Poljica,
niz to tvoje bijelo lice, golubice,
od vlage ti prsti trunu

od vode, od vodenice

niz Poljica, niz Poljica

niz ravnice, niz ravnice.

Sto si legla

Druga strofa navedenog primjera iz pjesme "Ko bi se vodom crnom" zavr$ava
se s tri dvoClana ponavljanja; jedno se od ovih ponavljanja javlja i na kraju trece
strofe, te se tako dobiva i neka vrsta refrena: obje navedene strofe zavrSavaju se
jednakim stihovima. U prva dva stiha tre€e strofe nalazi se jo$ jedno dvollano
ponavljanje: po(...)pustim; zavrine rije¢i u ovim stihovima (poljanama/gorama)
tvore figuru sveobuhvatnosti, koja se proteZe na sva dvoclana ponavljanja i tako
se isti¢e prostor, vrijeme, koli¢ina i na¢in dogadanja zla: zlo je posvuda. Prva se
dva stiha trece strofe glasovno sli¢nim prijedlozima (pod/po) te jednakim grama-
tickim oblicima (vjesalima/poljanama/gorama) poistovjeCuju s prvim stihom dru-
ge strofe. Ne smijemo zanemariti ni homofonske veze: Pod tim i Po tim jednako se
1zgovaraju; a Po tim i pustim nepotpuni su homofoni, povezani glasovima p-tim u
istom redoslijedu. Tako moZemo govoriti da je u drugoj i tre€oj strofi sve ispre-
pleteno, sve se ponavlja, svi su stihovi medusobno ekvivalentni; svi pokazuju
jedno: neizmjernu Kolic¢inu zla.

I u pjesmi "Sto si legla" rije¢ je o viSestrukom ponavljanju: jedan se element
dvoclanog ponavljanja u predzadnjem stihu javlja ve€ prije u pjesmi (niz Poljica);
u dvoclanim ponavljanjima u dva zadnja stiha ponavljaju se sinonimi (Poljica/rav-
nice) a sinonimsko/ctimolo$ko ponavljanje, poja¢ano jednakim prijedlozima na-
lazimo i u Sestom stihu (od vode od vodenice); etimolo3ko ponavljanje moZzemo
opaziti i u treem stihu (kiSe uskisiSe). U pjesmi se ponavlja i zamjenica $to, te
prijedloziniz i od. Ako se tome dodaju i glasovna ponavljanja, npr. unutarnje rime
(uzglavnicu/podvornicu/zelenicu) ili aliteracija glasa ¢, vidi se da ponavljanja
obuhvacaju Citavu pjesmu. Krenemo li od zavr$nog dvoclanog ponavljanja 1li od
aliteracije glasa ¢, uspostavljamo materijalni okvir pjesme: ponavljanja sadrZe i
aliteraciju; a aliteracije povezuju ponavljanja i dijelove vezane unutarnjom ri-
mom. Upravo kao §to je rije¢ o jakim ponavljanjima, jer se ponavljaju ponavljanja
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u posl}j(ednja dva stiha, tako je i rije¢ o iznimno jakoj aliteraciji: glas ¢ veoma je
rijedak: u glasovno neutralnom kontekstu moZe ga se o¢ekivati tek 0,56-0,86%>;
u pjesmi "Sto si legla” od 181 glasa 11 je ¢, $to iznosi 6,08%.

Znacajnu skupinu dvoclanih ponavljanja ¢ine ona ponavljanja u kojima se
Clanovi ne niZu neposredno jedan uz drugoga, pa se tako ponavljanja jasno
ostvaruju u razli¢itim kontekstima.

Evo prvo jednog ponavljanja u nizu, koje moZemo promatratii kao ponavljanje
u razliCitim kontekstima:

Ja bih noZem po tvom dlanu, po tvom dlanu
Sto me gladi, po tom ludom djevojastvu.
Nad objesenim urama

Drugo javljanje sintagme po tvom dlanu prosireno je atributnom recenicom i
to je smjesta u drukciji kontekst; ponavljanje prijedloga po i posvojnog pridjeva
tvom, u alternaciji s pokaznim pridjevom tom, upucuje na postojanje pjesnickih
sinonima: po tvom dlanu/po tvom dlanu $to me gladi/ po tom ludom djevojastvu. Ovaj
primjer govori o op¢oj znaCajki ponavljanja: rijec je istodobno o jednakosti i 0
razliCitosti; svako ponavljanje moZemo shvatiti i kao ponavljanje sinonima: jed-
naki oblici ne zna¢e ponavijanje jednakih sadrZaja, nego obogacivanje jednog
sadrZaja. Navedeni primjer to jasno pokazuje: ponavljaju se samo neki elementi,
a drugi elementi izrijekom prosiruju osnovni sadrZaj. Ali, to je znacajka svakog
ponavljanja, pa i onog najjednostavnijeg - dvo¢lanog ponavljanja rijeci.

Ponavljanja vecih cjelina koje se ne niZu izravno jedna uz drugu u pravilu
govori o druk¢ijim intonacijama, druk¢ijim govornim sadrZajima, buduci da se
vece cjeline ponavljaju u bitno razli¢itim kontekstima. Evo nekoliko takvih pri-
mjera:

Kao cvijet u zemlji

pjesma raste u tijelu
Cvijet se rada i umire
Pjesma se samo rada

u silnom talasanju tisine
sama i nepromjenljiva

u silnom talasanju tisine

Talasanje

Volio bih da me volis

da budem cvijet u tvojoj kosi.
Ako si noé, ja ¢u bit zora

i blijesak svjetlosti u rosi.

Volio bih da me volis
i da svi dani budu pjesma.
Ako si izvor.i ja ¢éu biti
u Zivoj stijeni bistra esma.
Yolio bih da me volis

(5) Ovdje i dalje za listu frekventnosti glasova koristim se podacima iz dvaju izvora: T. Maretié:
Gramatika hrvatskoga ili srpskoga knjifevnog jezika. Matica hrvatska, Zagreb, 1963; Dusanka
Vuleti¢: IstraZivanja govora. Fakultet za defektologiju Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 1991.
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Sto bliZe tutnje topovi sve vise volim zvijezde,
i molim ih: o zvijezde, potoci i cvjetovi,
saluvajte Covjeku vasu ljepotu.
I neka zna
da sam vas volio i ja.
Recite sre¢u koju nisam imao:
da vas vjecno gledam.
O zvijezde, potoci i cvjetovi,
ja odlazim, a vi ostajte trajna tajna
moje boli i moje ljubavi.
O zwvijezdama, potocima i cvjetovima

Rije¢, sintagma ili re¢enica aktualizira se u odredenom kontekstu i to tako da
preuzima osnovni govorni sadrZaj konteksta. Ako se tarijec, sintagma ili reCenica
opetuje u nekom drugom kontekstu, to znaci da je jednaka leksi¢ka grada aktua-
lizirana na dva nacina, da je dobio dva razliCita govorna sadrZaja. Razli¢iti kon-
teksti govorno obogacuju jednake leksiCke elemente, a jednaki leksicki elementi
povezuju/poistovjecuju razliCite kontekste. Ovakva sinteza jednakog i razliCitog
govori o simultanosti kao bitnoj znacajki ponavljanja; a simultani karakter ponav-
ljanja znadi i stvaranje prostora pjesme. Ponavljanje dokida linearnost jezi¢nog
znaka, vezuje razliCite sadrZaje u jedinstveni, simultani pjesnicki znak.

Ponavljanje rijeci koje se ne niZu izravno jedna uz drugu moZe imati funkciju
rezimiranja prethodnog konteksta:

A zasto ptice ne kruZe iznad gore i ginu leptiri, zasto?
Demon ni zao ni doban

Ponavljanjem se istiCe pitanje, ali je o¢ito da ponavljanje upitnog priloga zasto
sadrZi/ponavlja cjelokupni prethodni kontekst ovog stiha.

2

Eufonija ponavljanja posebno je istaknuta u tro¢lanim i viSe¢lanim ponavlja-
njima. [ ovdje razlikujemo slu¢ajeve ponavljanja u nizu i ponavljanja s prekidima,
tj. ponavljanja u razli¢itim kontekstima. Evo primjera tro¢lanog ponavljanja rijeci
u nizu:

(...) Placni. Necujni. Kradu nas kruh.
Svlace nas. Uhode. 1 Sute, Sute, Sute
pritajeni. Izvan nas. Nikad u nama.
Mrwvac u kuéi

Pozdrav i bratstvo. Vama, koje ne spominje nitko,
a zna vas i mrav
i svaki ostrac kamen i svako srce svih kontinenata,
$to se
Stegnulo, stegnulto, stegnulto, rasprsne.
Salut et fraternite
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U navedenim primjerima troflanog ponavljanja rijeci neprijeporno je da se
rije¢ ponavljanjem istiCe. Tako se u prvom primjeru fute isti¢e kao bitna oznaka
mrtvaca; a tome pridonosi i ponavljanje sinonima: necujni, pritajeni. U drugom
primjeru ponavljanjem rijeci stegnuto posebno se istiCe njezino trajanje, napetost
toga trajanja u suprotnosti s trenutanom radnjom: rasprsne.

Ponavljanje moZe govoriti i o velikoj koli¢ini:

Vojske, vojske!
Vojske, vojske
preko neba, preko zemlje,
preko rijeka, preko brda.
Lanci na rukama

Ovaj primjer viSestrukim ponavljanjima govori o velikom broju vojske. To se
postiZe Cetvero¢lanim ponavljanjem rijeci vojske kao bitnom materijalnom poka-
zatelju koli€ine, a zatim i ¢etvero¢lanim ponavljanjem prijedloga preko, koji veliku
koli¢inu rasporeduje po velikom prostoru. Prva dva puta vojske javlja se u elipti¢-
noj uskli¢noj re¢enici; druga su dva javljanja takoder u elipti¢noj recenici, ali su
prosirena priloskom oznakom mjesta, koja potvrduje veliku koli¢inu vojske ne
samo ponavljanjem prijedloga (preko), nego i koriste€i se figurama sveobuhvat-
nosti (neba/zemlje; rijeka/brda). U navedenom se primjeru velika koli¢ina mate-
rijalno iskazuje i ponavljanjem jednake dvosloZne stope - troheja.

Tro¢lano ponavljanje rijeCi moZe imati i funkciju rezimiranja, posebno ako se
javlja na kraju strofe ili na kraju pjesme:

Isto nebo nad nama
i ista zemlja slana kamena

Maslina

s glavom u zemlji u mraénoj zemlji
iz kaje raste

Covjek

u svjetlosti u sjaju sunca

u beskraju

Na tvoje grane padaju ptice
na mene teZak kamen vremena

Zemlja kamen maslina i ovjek

i ptice ptice ptice
Stablo Zivota
San je nas ispunjen. Stojimo sami
zagrljeni na pijesku
More, more, more neumorno.
Ako iz buduénosti

U oba se navedena primjera rezimiranje ostvaruje eliptitnom recenicom, a
tro¢lano je ponavljanje dio elipti¢ne recenice: no takoder moZemo re€i da ponav-
ljanje kao najistaknutiji dio elipti¢ne reCenice najefikasnije saZima prethodni
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kontekst. Ovo je jasno iskazano u pjesmi "Stablo Zivota™: prvi stih zavr$ne strofe
detveroClanim nizanjem (Zemlja kamen maslina i Covjek) rezimira Citavu pjesmu,
a zavr$ni stih tro¢lanim ponavljanjem (i ptice ptice ptice) rezimira rezimiranje
prethodnog stiha. Posljednji stih pjesme "Ako iz buduc¢nosti” takoder pokazuje
koliko je efikasno rezimiranje ako se koristi ponavljanje u elipti¢noj recenici; ovaj
primjer zapravo pokazuje ¢etvero¢lano ponavljanje: more se u cijelosti (anagram-
ski) opetuje u svom atributu - neumorno.

Rezimiranje je posebno istaknuto ako se ponavlja elipti¢na reenica, koja i
sama Cesto ima funkciju rezimiranja.

U noéi nemoci
nema dna ni dana.
Vatra. Pokolj. Zemlja.
Rana. Rana. Rana.
Krvavija

Tri elipti¢ne reCenice (Vatra. Pokolj. Zemlja.) ve¢ imaju funkciju rezimiranja
prethodnog konteksta; u zavr$nom se stihu tri puta ponavlja jedna elipti¢na
reCenica, koja ucvri€uje rezimiranje ponavljaju¢i osnovnu oznaku, rezultat, atri-
but prethodnog rezimiranja. [ ovdje je vazno re€ida se svih Sest eliptiCnih recenica
metri¢ki posve podudaraju, pa se tako i njihovi sadrZaji izjednacavaju. U ovom
primjeru sukladno djeluju nizanje (Vatra. Pokolj. Rana.) i ponavljanje (Krv. Krv.
Krv.) Sukladno djelovanje tro¢lanog ponavljanja i tro¢lanih nizanja nalazimo i u
sljedec¢em primjeru:

Razrezao sam Zile na o$trom staklu sna.
U Umojoj krvi zrcale se nebesa.

Ovdje na Balkanu, na Savi, na Jadranu
i gavrani su siti mesa.

Ogledala strave ukaZite sliku
bez uZa oko vrata.

Krv, krv, krv moja vristi

u ovoj zemlji Hrvata.

Orvorio sam Zile i svojih rijeci
krvavo sjemenje.
ZviZdi, Siba, udara bura.
Jeci kamenje.
Krv i bura

Ovdje se tro¢lanim ponavljanjem i tro¢lanim nizanjima povezuju sve tristrofe:
tro¢lano ponavljanje i tro¢lana nizanja nalazimo u treem stihu svake strofe (na
Balkanu, na Savi, na naJadranu/Krv, krv, krv/ZviZdi, $iba, udara); troClano ponav-
ljanje moZemo shvatiti kao gradaciju intenziteta, a tro¢lana su nizanja zapravo
nizanja sinonima. Tri imenice i glagol u treem stihu druge strofe ¢vrsto se vezuju
uz tri glagola i imenicu u tre¢em stihu trece strofe: red rijeci imenica/glagol/gla-
gol/imenica u odnosu 3+1/3+1 sugerira moguée postojanje zrcalne strukture$;

(6) V.Branko Vuleti¢: Odrazi. O plosnom/prostornom ustrojstvu pjesnistva Jure Kastelana. Umjetnost
rijeci, 35,1991, 1, 7-21.
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posljednji element prvog niza (vristi) i prvi element drugog niza (zviZdi) materi-
jalno su povezani jednakim glasovima (v, i, i) i onima koji se medusobno razlikuju
samo u jednom razlikovnom obiljeZju - zvu¢nosti ($t/2d); kako se ovi glasovi u obje
rijeCi nalaze u istom redoslijedu (v-iSti/-viZdi), stvara se jaka homofonska veza. U
navedenoj se pjesmi jo§ jedno trolano nizanje: to je niz koji se ostvaruje u
vertikalnom rasporedu: vristi, zviZdi, jeci; ove su rijeCi povezane sinonimno$c¢u (sve
govore o zvuku, auditivnim osjctima) i asonancom glasa ¢ (u koju moZemo ubrojiti
i glas j kao konsonantsku alternaciju vokala i). OCito da je tro¢lano ponavljanje
(krv) klju¢ni element pjesme: preko ovog ponavljanja otkrivamo i druga tro€lana
nizanja u pjesmi; druga je stvar koja dodatno upucuje na vaznost ponavljanja
aliteracija glasova r i v; ova aliteracija pro$iruje ponavljanje na sve kljuCne rijeci
druge strofe: strave, vrata, krv, vristi, Hrvata. Ista se aliteracija proteZe i na prvu i
na tre€u strofu. SrediSnja se strofa tako materijalno viSestruko odraZava u strofa-
ma koje je okruZuju. Krv se izrijekom spominje u svakoj strofi; a potrebno je
spomenutli i ponavljanja sinonima izvan tro¢lanih nizanja u prvoj i tre€oj strofi;
L0 su: Razrezao sam Zile/Otvorio sam Zile; U mojoj krvi zrcale se nebesa/Ogledalu strave
ukalite sliku.

Sljedeci primjeri tro¢lanog ponavljanja recenica u nizu govore o produZzenom
trajanju:

Moja majko stara, smrt me podgrizava
a u mome selu jablani se njisu,
Jjablani se njisu, jablani se njisu,
a u mome selu jesen boje Sara:
Predosjeéaj jeseni

U ovom primjeru troclano ponavljanje otkriva i mnoga druga ponavljanja: u
ovim stihovima zapravo i nema dijela koji se ne ponavlja. Ponajprije metri¢ka
pravilnost ¢ini sve stihove i polustihove medusobno ekvivalentnima, a tu su i
mnoga druga ponavljanja: buduci da se u drugom i Cetvrtom stihu ponavlja prvi
polustih, moZzemo govoriti i 0 poistovjeivanju drugih polustihova: jablani se
njisu/jesen boje Sara; ova su dva polustiha povezana i aliteracijom, koja dodatno
potvrduje njihovu ekvivalentnost: jablane | jesen vezuje jednaki inicijalni konso-
nant, a nji$u i Sara rijetki, pa zato i iznimno informativni konsonant §; sinonim-
skom vezom smrt/jesen ovo se poistovje€ivanje proteZe i na drugi dio prvog stiha.

Evo jo3 jedan primjer tro¢lanog ponavljanja re¢enica u nizu koji govori o
produZenom trajanju:

O mladicu sa muskom snagom mlinova kopaca i drvosjela,
mladi¢u zagledan u nebeski akvarij
Neka tece vrijeme
Neka tece vrijeme
Neka tece vrijeme
Uspomeni Ivana Gorana Kovaéiéa

Ponekad se u viSe€lanim ponavljanjima javljaju i rijei koje se ne ponavljaju:
one obi¢no izrijekom govore ono $to ponavljanje kazuje svojom materijalno$¢u.
U primjeru koji slijedi ponavljanje glagola (letim) govori o zelji za letom kojem
nema Kraja; a to isto izrijekom, jeziénim sredstvom, kazuje 1 priloSka oznaka
vremena (bez prestanka), te tako moZemo govoriti o dvostrukom ponavljanju.
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Jos da su mi ruke krila iznad sela
da letim, i letim, letim bez prestanka.
Pijetao na krovu

Slican je i sljede€i primjer:

SaZgat ¢u planine planine sve planine
zrak
mirise
boje
Preobraienja ljubavi

Trolanim ponavljanjem imenice (planine) iskazuje se KoliCina; a ona se
potvrduje/opetuje i rijecju sve.

U ponavljanje se moZe ubaciti rije¢ koja pobliZe oznaCava samo jedan element
ponavljanja ali zbog ponavljanja ona se vezuje za sve elemente ponavljanja.

Jablani, jablani, visoki jablani
u istom redu na podvornici.
Pijetao na krovu

Ovaj primjer moZemo promatrati i kao etvero€lano ponavljanje pjesnicCkih
sinonima: visoki i jablani mogu se interpretirati kao sinonimi, rijeci koje su nuZzno
medusobno povezane, koje sadrZe jedna drugu; na to nas izmedu ostaloga upucuju
i njihovi posve jednaki metricki oblici - daktili.

Pogledajmo i sljedeci primjer:

Pitam svoj glas a on odjekuje odjekuje odjekuje
podivljao

vudji

Covjedyji

odjekuje odjekuje odjekuje

raste

odjekuje.

Pusti prostori

Visestruko ponavljanje glagola (odjekuje) upucuje na opce prisutnu, sveobu-
hvatnu radnju: glas odjekuje posvuda. Troflanom ponavljanju glagola odgovara i
tro¢lano nizanje pridjeva (podivljao/vugji/Covjelji); tro¢lano se ponavljanje i ni-
zanje nuZno vezuju, upravo kao $to se nuZno vezuju i dva zadnja stiha, koji se
sastoje od po jednog elementa: raste/odjekuje ¢vrsto su medusobno povezani: oni
zaklju¢uju prethodno tro¢lano ponavljanje i nizanje: raste mozemo shvatiti i kao
element ubaen u ponavljanje, koji pobliZe oznalava cijelo ponavljanje kao
gradaciju intenziteta; to potvrduje i tro¢lano nizanje pridjeva, koje takoder mo-
Zemo shvatiti kao gradaciju.

Naj&edca troclana i vi§e¢lana ponavljanja ne javljaju se u nizu; 10 su zapravo o
ponavljanja u razli¢itim kontekstima: ovakva se ponavljanja govorno obogacuju
preuzimajuéi sadr7aj izravnog u’eg konteksta u kojem se nalaze; ona obi¢no
povezuju Sire cjeling ili Cak Citave pjesme, Ovakva sc ponavljanja Cesto javljaju
kao anafore.
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Koga Zali?
Koga Ceka?
Koga doziva?
Konj u planini
konjic bez konjika
Konjic bez konjika 12

Nema mora bez potonulih brodova
Nema visine koja se moZe dlanom dohvatiti
Nema obale bez ranjena kamenja
i ledenih zjenica vjetra
Uspomeni Ivana Gorana Kovaciéa

Znam $to volite i kad odlaze lade
(..)

Znam vas san, sastanke ilegaine,
()

Znam zoru, kosulju krvavu,
posljednju pjesmu koju ste pjevali.
Znam suzu majke i pogled

i pogled kad ste umirall.

Znam Dalmaciju i bijedu i kolibe
i Sapat u mraku i val proboja.
Znam Celik, tu mladost, ta krila
izrasla pod srcem Skoja.
Susreti

Padao mrak. I svjetionik

stao da namigiva.

()

Padao mrak. Bas-Celik

i dane i noci uze.

Padao mrak. I mjesto zvijezda

zablistale su - suze. .
Bas-Celik

Viselana ponavljanja rjede se javljaju kao epifore.

Cujem u snu
Sanjam u snu
Vidim u snu
Livada izgubljenih ovaca

Koliko mrtvih po tvojim rosnim travama.
I kad ih vjetar. eslja - oni pjevaju,
i u grlu tvojih rijeka - oni pjevaju,
i u pjesmi tvojoj - oni pjevaju,
i u prkosu tvome -
onti prkose,
i u Zivotu tvome -
oni Zive,
i u istini tvojoj -
oni su istina!
Pjesme o majoj zemlji
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Posljednji primjer pokazuje prebacivanje epifore u anaforu, zapravo u zaseban
kratki stih: niz oni pjevaju/oni prkose/oni Zivejoni su istina moZemo shvatiti kao niz
sinonima: radi se o paralelizmima u kojima se jednaki oblici nuZno vezuju/poisto-
vjecuju; ali, kada prestaje stvarno ponavljanje (oni pjevaju), dio koji bi mogao biti
epifora, prebacuje se u novi stih i tako moguci zavrietak stiha postaje zaseban novi
stih. Vjerujemo daovaj postupak potvrduje ve€u izraZajnost anafore i njezinu ve€u
brojnost od epifore.

Postupak prebacivanja moguce epifore u anaforu jo$ bolje pojasnjava sljedeci
primjer, u kojem se ne ponavljaju sinonimi kao u navedenom primjeru iz "Pjesama
0 mojoj zemlji", nego je rije¢ o stvarnom ponavljanju:

Ostanite bez leta zaboravijene.
Ostanite mirne, vi uznemirene.
Ostanite, ptice prestrasene.
Na granama
sna.
Nad vodama
sna.
U mome pladu.
Strah i ptice

Nakon anafore (Ostanite) moguca epifora (sna) prebacuje se u novistih i tako
se posebno isti¢e: opkora¢enjem, kratkim stihom, ponavljanjem cijelog stiha.

Zanimljivo kombiniranje anafore i epifore nalazimo u pjesmi "Jarboli™:

Bez korijenja i zvucnih grana,
bez gnijezda i bez cvrkutanja.
Jarbole, drvo ogoljelo.
Jarbole, drvo ljubavi.
Jarbole, drvo nemirno.
Visoki jarboli na morima medu zvijezdama,
u zvonkim zvonjavama, u zviZduku konopaca,
u slavlju bura, u sréanosti sunca.
Jarboli. Jarboli.
()
a ja kojeg ste naucili disat,
usamljen medu putnicima,
znam vasu dusu:
uspravnost.
Uspravni jarboli.
Visoki jarboli.
Drvo posjeceno.
Jarboli

U navedenom se primjeru najprije javlja anafora, a na kraju cpifora. Negdje
izmedu anafore i epifore nalazimo dvije elipti¢nc re¢enice (Jarboli. Jarboli.) koje,
ostvarujudi svoju osnovnu funkciju rezimiranja $ireg konteksta, rezimiraju tako-
der i figure anafore i epifore. Ovim se postupkom dobiva zrcalna struktura u kojoj
se odraZavaju anafora i epifora. Evo shematiziranog prikaza ove zrcalne strukture:
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JARBOLE

JARBOLE

JARBOLE -

JARBOLI JARBOLI
JARBOLI
JARBOLI

U Kastelanovu pjesniStvu anafora se Cesto pojaava, potvrduje dodatnim
ponavljanjem unutar stiha.

Vjeran u smrti i u gladi,
vjeran u jami i pred zidom,
vjeran na rije¢i i na djelu,
vjeran na nifanu, vjeran u Zivotu!
Pjesme o mojoj zemlji

Glava na ratistu, crna na ramenu, glava usred dana.
(..)
Glava kad rumeni ostrica od krvi.
Glava kad se ljubi, glava kad se spava.
Glava na ratistu

Ima li zemlje ljepSe od sna
garavih djeCaka?

Ima li put preko svih voda,
iznad oblaka?

Ima li pjesme, ima li sna
$to se u ognjici ne rodi?
Ima li zemlje, u kojoj covjek
ne sanja o slobodi?
Ima li zemlje

Volio sam je zvjerski
u noci po danu

u hodu i grijehu

u smijehu u sanu

Yolio sam je ludo, volio sam je tuino
Gitara 3

U posljednjem primjeru radi se o videstrukom ponavljanju: osim osnovnog
trolanog ponavljanja (Volio sam je), moZemo govoriti o paralelizmu koji poisto-
vjecuje priloskc oznake nacina (zvjcrski/ludo/tuZzno); a ove se priloskc oznake
vezuju uz sve druge priloSke oznake u navedenom primjeru; a Citav se primjer
sastojiod dva niza troClanih ponavljanja: osnovno ponavljanje uz izmjenu priloSke
oznake, s jedne strane, te, s druge strane tro¢lano nizanje prilo$kih oznaka u
parovima; nizanje priloskih oznaka u parovima nije samo formalno, negoi stvarno
ponavljanje: radi se o pjesni¢kim sinonimima koji svi govore o sveobuhvatnosti,
sveprisutnosti ljubavi; na ovakvo nas razmisljanje jasno upucuje prvi par (u noci
po danu), koji je jasna figura sveobuhvatnosti; ove parove priloskih oznaka
materijalno povezuju i njthovi jednaki glasovni sastavi: sva tri stiha po€inju
jednakim prijedlogom (u); prvi i treci stih povezani su pravom rimom (danu/sanu);
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drugi i tredi stih povezuje unutarnja rima (grijehu/smijehu); danu i hodu povezani
su glasovima d i u; jo§ moZemo govoriti o aliteraciji glasa s u tre¢em stihu
(smijehu/sanuy) i o aliteraciji vrlo rijetkog glasa k, koja povezuje drugi i trei stih
ovog troClanog nizanja parova (hodu/grijehu/smijehu). Sve se, dakle, ponavlja. A
Cini se da su u navedenom primjeru Cak znacajnija, sadrZajnija, ljepsa, skrivena
ponavljanja, ona koja otkrivamo tek dublje ulaze€i u pjesnicki tekst: kao da ocita
ponavljanja ovdje sluZe tek da bi nas uputila na ova druga, koja bi moZda, u nekom
drugom kontekstu, mogla izmaknuti nasoj paZnji.

Kao da je kod Kastelana vaZnije samo ponavljanje od mjesta na kojem se ono
ostvaruje. To jasno potvrduju primjeri prosirivanja anafore ponavljanjima unutar
stiha, a i sljedeci primjer u Kojemu vidimo da su ponavljanja govera i samoce
jednakovrijedna bez obzira na to $to se jedno ponavljanje ostvaruje kao anafora,
adrugo ne.

Ti znas govor stvari, govor
govora, govor niCesa i gré
samoce na grobnim raskri¢ima
samoéu nezavrsena djela
samoéu urlika negdje

u krvi

samoéu placa

Uspomeni Ivana Gorana Kovaéiéa

3

Medu ponavljanja mogu se ubrojiti i ponavljanja razliCitih oblika rijeci. To
mogu biti Jednostavna slaganja pridjeva ili glagola s imenicom u razli¢itim broje-
vima, padeZima, licima ili rodovima.

Isto nebo nad nana
i ista zemija slana kamena

Stablo Zivota
Slobodna zemlja
Zivi je lik
{ivoga sina tvoga.

Bezimeni

Ne Zive samo ruke, Zivi i bilje. U mome snu
davno saZgani korijen procvjetava.
Korijen

Ostalo je tvoje tijelo nepomicno
i krv jedne ljubavi.
Ostale su ukosnice i zraka tvoje kose,
bijelo platno kojim si vezala grudi.
(..)
I, kad nestaju sni
ostaju stvari.
Ostaje sjekira vjetrova na obrvama rijeke
izvan vremena.

Star
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Osim ponavljanja razli¢itih oblika glagola ostati, u posljednjem se primjeru
otkrivamo i ponavljanje istog korijena uz razli¢ite prefikse (nestaju/ostaju).

U ponavljanja razli¢itih oblika ubrajamo i ponavljanje imenice u razlicitim
brojevima i padeZima.

Ako neces ja ¢u znati
vuka zvati da te Zdere, da te dere,
zovi, vule, druge vuke,
ruke, muke za hajduke.
Nadnicarska

Mogu se ponavljati i glagoli u razli¢itim oblicima.

Ne traZi odgovora! Samo pitaj. Samo se éudi ako
se jo§ moZes cuditi.

Nisi ni posljednji ni prvi. Placi ako moZes plakati.
Demon ni zao ni dobar 3

U sljede¢im primjerima mnogobrojna ponavljanja rijeci istog korijena tvore
pjesnic¢ku etimolosku figuru.

Oblik je sklad

a moj je sklad urlik

moje jedinstvo je urlik

svijet mojih cula urlice

svjetlo koje gledam urlice

slovo koje pisem urlice

vrijeme koje #vim urlice

rastegnut na kotacima ratova

urlicem urlicem urlicem

jeri planina urli¢e u prazno nebo.
Vraida

Slovo sna koje se svijetli
i samo sebe i samo sebe obasjava
i ugasi se u zvijezdama
u zlatnom suncu
iusmrti
i sja za sebe svojim sjajem
i rasprsne se obasjanjem
u sjajnosti i svome mraku
u svjetlosnu sunéanu raku.
Krijesnica

U posljednjem primjeru ne radi se samo o ponavljanju rijeci istog korijena,
nego takoder o jakoj aliteraciji glasa s, koja povezuje i brojne druge rijeci koje se
ne ponavljaju; aliteracija glasa s vezuje/poistovje€uje suprotnosti: glas s nalazimo
u svim rije¢ima istoga korijena koje se ponavljaju, nalazimo ga u suncu, ali i u smrti,
Uobasjava, ali1u ugasi se. 1 ovdje kao da nas jasno ponavljanje rijediistoga korijena
samo upucuje da otkrijemo jedno drugo ponavljanje, jedan drugi, dublji i vaZniji
sloj pjesme, koji je materijaliziran u aliteraciji glasa s, i koji obuhvaca Citavu
pjesmu.
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4

U Kastelanovu pjesniStvu nalazimo i ponavljanja s izmjenama. Ako se izmjene
odnose samo na red rijeci, u pravilu se oblikuje zrcalna struktura.

Doslo je proljeée u nase selo na 21 marca.
Nema viSe zime. Priroda se budi.

Mi Nema vise Nema visezime. Priroda se budi.
MiSkolska djeca igramo se, smijemo se,
kitimo se cvijecem na livadi.

Proljeée je doslo na grani, na zelenoj zmiji,
umiveno, boso, kao bijelo janje.
Ucitelj gleda ticu. Svi smo otrcali
kroz Sumu niz oranje.
Proljeée

More jedno ranjeno kao moja krv,
kao krv moja koje se bojim.
Zacarano more

Ne uzimaj oblika prolaznost, jer sunce
samo svaoj oblik ima
i skoljka
ima samo svoj oblik.
Posestrimstva

Zrcalna se struktura moZe ostvariti i trostrukim izmjenjivanjem reda rijeci:

Moja stara majko, majko moja stara,
smrt me grize ovu jesen:
()
Moja majko stara, smrt me podgrizava
Predosjeéaj jeseni na velegradskom plocniku

Zrcalna se struktura kroz ponavljanje s izmjenom moZe ostvariti i kao izmje-
njivanje afirmacije i negacije:

Uzeo me za ruku a nisam traZio ni znao da bdije,
ni dobar ni zao, kao san u mome snu.

Na proplanku je pa igra na fruli dok brzonoga
stada hrle na pojiliste drhtava kao bilje

prije oplodnje, kao plamen na tvome Celu.

I dobar i zao,
on je sija¢ koji zemlji ostavlja sjeme baceno
da ugine ili da raste.
Demon ni zao ni dobar. 1

Osim izmjena u redu rije¢i u ponavljanjima su moguce i drukcCije izmjene:
zamjena jedne rijeci drugom te proSirivanje ili kraenje osnovnog iskaza.
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Nitko nije vidio ni orla ni gavrana, nikakvu pticu.

Nitko Ziv u blizini nije nista vidio osim
maglice u visini i zuja péela u masliniku.

Ni onaj pastir
Sto ledimice povazdan svira
u frulu i netremice u nebo zuri
nista nije vidio.
Kako se to dogodilo

Jos jednu zoru, jos jedno dijete
da vidim, da poljubim,

Jos jednu zoru

Ne znam da laZem.

Ne mrzim svijet,

od ljudi nikad ne bjeZim.
A biti sam zar nije bolje?
Vjetar me Ceslja

svojim cesljem svjeZim.

I biti sam sa korijenjem trava
i rasti rosan kao polje,
zar.ima od toga na svijetu,
zar.ima nesto bolje?
Ne mrzim svijet

Uvijek kad dolazi noé uhvati me silna zelja da placem ili pjevam
Uvijek kad dolazi noé htio bih upaliti svijeée za svoje mrtve i five
Livada izgubljenih ovaca

Sve vrste ponavljanja s izmjenama zapravo su nizanja sinonima: isti se sadrZaj
kroz ponavljanje obogacuje, osvjetljava iz razliCitih kutova: svako javljanje teksta
u kKojemu prepoznajemo neke ve€ poznate elemente donosi i ponesto novo.

5.

I etimoloska je figura jedan oblik ponavljanja. Etimolo$ka se figura u pravilu
povezuje uz pu¢ku knjiZevnost. Preuzimanje izraza iz pucke knjiZevnosti posebno
if vidljivo u primjerima etimoloskih figura u kojima se vezuju glagol i objekt istog

orijena.

Vidio sam je golu i zavolio je
ocima i rukom i tugom u dlanu,
zmiju sam zmijio, kosom sam kosio,
vodu sam nosto dok samn obosio.
Ljubavna

Skupa cemo post postiti,
$tap nositi, ne prositi,
lov loviti, dom domiti,
u domu se udomiti.
Nadniéarska
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Tamburu tamburam od zvijezde do srca

u kolima guram i sunce i zoru

hranio sam prosom ptice na oboru

od zvijezde do srca tamburu tamburam
Gitara 2

Znan zoru, kosulju krvavu,
posljednju pjesmu koju ste pjevali.
Znam suzu majke i pogled
i pogled kad ste umirali.
Susreti

Ja nisam plakao suze
same su se plakale
Ja nisam rekao rijeci
same su se rekle

Ja nisam snivao san
sam se snivao

Ja sam se grijao suncem
i kiSom umivao
Nevidljivo

U etimolodkim figurama koje vezuju subjekt i predikat ima primjera direktnog
preuzimanja gotovih puckih izraza, ali i vlastitih pjesnikovih kreacija na modelu
puckoga govora. Evo prvo nekoliko primjera preuzimanja gotovih puckih izraza:

Konji kisnu
kisa kisi
(-)
Zvona zvone.
Seka spava
kisa place.
Ja sam sam.
Djetinjstvo

Sto se kise uskisise niz Poljica,
niz to tvoje bijelo lice, golubice,
Sto si legla

Mjeh se Siri, sir se siri, maslo se topi, u stapu,
Tkanje

bez njih vrela ne bi izvirala
Pjesme koje nisam napisao

U sljede¢em primjeru etimolosku figuru jauk jauce moZemo svrstati u izvorne
pjesnikove kreacije, posebno zato $to joj funkcija nije prizivat narodni izraz, ve¢
pojacat jauk.
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Netko za vratima place. Krv vristi. Konj njisti.
Ne ulazi.
Sve §to smo voljeli mrivo je.
Jauk jauce.
Nista nije svrseno

U pjesmi "Lako ti je, teSko ti je" u etimoloskim se figurama oblikuju novi
glagoli; a jedina veza gotovog puckog izraza (mudru mudrovati/ludu ludovati)
razbija se unakrsnim povezivanjem.

Lako ti je suncu suncovati
Lako ti je nebu nebovati
Tesko ti je gladnu gladnovati
Tesko ti je Zednu Zednovati

Lako ti je Iudu mudrovati
Tesko ti je mudru ludovati

Lako ti je, tesko ti je

U nekim etimolo$kim figirama koje vezuju pridjev i imenicu Ka$telan se
najvi$e udaljava od jednostavnog preuzimanja puckih izraza.

Dao sam na pazaru
garu junicu staru,
da cavle éavlene kupim
na odar.carnu.
Na odar caru

Kuda? Kamo? Spasa nije
iz krvave Krvavije.
Lanci na rukama

Zeleno mase repom, zeleno Zdrijebe neba
rZe, brke zri, jesen ide, macko $arena,
ide jesen snena ojesenjena. (...)
Zeleno mlijeko u vimenima oblaka

(...) Varaju se svi koji misle
da odnekuda dolazi. Nije tvoj posjednik. On je u travi,
u tetivici, s onu stranu vode. Vidren kao vidra.
Demon ni zao ni dobar 2

U ctimolo3kc figurc mozemo ubrojiti i vezivanje dviju imenica istog korijena
od kojih je jedna u funkciji atributa.

Kao jeka potonula zvona nad planinskim vodama,

kao titraj prepukle strine, bezvremen, tvoj goli stas,

2ablista u noci punoj straha, u mraku iz kojeg

izlijecu slapovi svijetlecih krijesnica, a za njima

no¢ puna noéi, pustos, zrnce neke svjetlosti

koja drhti u noci zebnje, u noéi punoj noéi.
Zemljovanje
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Zasto, o zasto jos, zasto goris svjetlosti kad
Jje mrak, mrkli mrak mraka

Svjetiljko od zemlje, zemljine zemlje,
zasto svijetlis kad
sebe, ukradenu svjetlost svoju, izgaras

Zasto izgaras
kad je jednako svijetliti i umirati
kad je mrak, mrkli mrak mraka
Svjetiljka od zemlje

Posljednji primjer pokazuje dvostruku etimolo$ku figuru: vezivanje pridjeva i
imenice: mrkli mrak; i vezivanje dviju imenica od kojih je jedna u funkciji atributa:
mrak mraka; a i cjelokupna se sintagma mrkli mrak mraka javlja kao apozicija
(atribut?) imenice mrak; a kako se sve zajedno ponavlja dva puta, moZemo govoriti
o ponavljanjima u ponavljanju.

Etimoloske figure mogu prije¢i u jednadzbe identiteta; to su primjeri koji u
raznim oblicima opetuju obrazac jednadZbe identiteta Gertrude Stein: A rose is a
rose is a rose is a rose (RuZa je ruZa je ruZa je ruZa). Aforizam Gertrude Stein
provokativno istie jednakost jednakog, a to isto kazuju i sljedeéi primjeri iz
pjesama Jure Kastelana.

Medu zvijezdama zvijezda.
Slika u duboku zdencu.
Izvor ljubavi.
Zedna éesma

Trudna je zemlja ko majka Zivotima.
Pod krilom ljubavi novu ljubav nosi.
Pjevam 4

Pogledaj, Branko, knjigu rastvorenu
okom u oko
citaj ljubav svoju.
Susreti

Srcem na srce,
plamen u plamenu,
u poZaru kamen moZe da izgori,
a kad slusam srcem srcem zemilje ove,
znam kako zbori
i kad ne govori.
Pjevam 1

Sto da se Zali kad se popali
tamnica dana, kasarna osvajaca?
Oko za oko. Smrt za smrt.
Buna je jaca od ostrice maca.
Sto da se Zali
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Mrak u mraku. No¢
i ptica.
Kamen mrk i mrtav ¢ovjek.
Koga Zali
konj u planini
konjic bez konjika
Konjic bez konjika 12

Osim jednadZbe identiteta (Mrak u mraku.), posljednji primjer pokazuje jo3
neka ponavljanja: prava je etimolo3ka figura rastavljena, odnosno moguca se
etimoloska veza pridjeva i imenice ne ostvaruje: mrk nije izravno povezan s
mrakom, nego s kamenom; a kamen glasovima k i m pokazuje nuZnu, motiviranu,
materijalnu vezu sa svojim atributom: kao da se ovdje stvara nova, pjesniCka
etimoloska figura; ako pogledamo druge glasovne veze vidjet ¢emo da aliteracija
glasova mr. povezuje mogucu etimolodku figuru s pridjevom mreav: tako se stvaraju
metafori¢ki odnosi: mrak/mrk/mrtav; i na kraju, u figuru ponavljanja moZzemo
ubrojiti i ponavljanje sinonima: mrak/no¢. Ovaj nam primjer jasno ilustrira postu-
pak viSestrukog ponavljanja; i to u stihovima u kojima na prvi pogled ponavljanja
gotovo da i nema; jer kao osnovno ponavljanje u 12. dijelu pjesme "Konjic bez
konjika" ponajprije primamo refren (Koga Zali/konj u planini/konjic bez konjika).

U sljede¢em se primjeru dvije jednadZbe identiteta (ljubav = ljubav/smrt =
smrt) spajaju u jednu:

Dodi, ljubavi, jer su moje grane ljubav

Dodi, smrti, jer je moje cvjetanje smrt

Skrivajte se razbojnici u mome mraku

Sletite ptice u krosnje

Dojedrite zvijeri u strahu

Dodi, ljubavi,
jer drvosjeca sjekirom udara moja koljena

Dodi, smrti,

i oslobodi me sjecanja.

Sjeéanje pretvoreno u stablo

Poistovjecivanju ljubavi i smrti jasno pridonose jednaki konteksti u kojima se
ove rijeCi javljaju: jedan paralelizam povezuje prva dva stiha navedenog primjera,
a drugi paralelizam povezuje 3esti i osmi stih; a svi su ovi stihovi povezani
anaforom: Dodi.

U sljedecem primjeru jednadZba identiteta otkriva tragiku uniStavanja i rata:

Ove noci covjek ubija éovjeka. Veliki noZ hoda. Ove
noci covjek otkriva svoj smisao oruZjem. Ove noci krv
vi¢e na ulicama. Ove noci svect ubijaju svece, radnici
radnike, vojnici vojnike, zlocinci zlocince, pravednici
pravednike, vjernici vjernike.

Zvjezdana noé

Osim ponavljanja vise jednadZbi identiteta, $t0 moZemo nazvati ponavljanjem
u ponavljanju, u navedenom primjeru nalazimo i druga ponavljanja: Eetiri re¢enice
pocinju jednakom sintagmom (Ove no¢i); a uoavamo i ponavljanje sinonima: sve
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su jednadZbe identiteta i sinonimi, a jasni je sinonim sintagmi éovjek ubija covjeka
sintagma Covjek otkriva svoj smisao oruZjem, ovaj metonimijski odnos pokazuje
nuZne uzroCno-posljedicne veze.

JednadZba identiteta moZe bitno pojacati negaciju koja se uz nju vezuje.

Jedan prorok zalutao na Mlijecnom Putu
ne moZe, ne moZe, he moZe naci put.

()
Moj boZe, $to mozZes kad ne mozes naci
put na Mlije¢nom Putu
Sta se moZe kad nema koZe a izvan koZe
nema druge koZe iz koje se moZe
naci put na Mlijecnom Putu

Zyvjezdana noé

Troclano ponavljanje ne moZe u drugom stihu navedenog primjera ocito poja-
Cava negaciju, ali se ipak moze reci da se klju¢na napetost stvara tako $to negacija
vezuje jednake elemente. To potvrduje i sljedec¢i primjer:

A zar. me cuje tko ni sebe ne cuje?
Bio jesam

JednadZba identiteta moZe se ostvariti i vezivanjem imenice i glagola razli¢itih
korijena, ali stvarno nuZno povezanih:

Lako je moru biti more. I nebu blistati. 1 livadi cvasti.
Konjic bez konjika 1

Lako je moru biti more jasna je jednad’ba identiteta; u sljedece dvije recenice
ista se misao (Lako je) nastavlja u nuZnim vezama imenice i glagola, pa se tako
moZe reci da i one tvore jednadZbe identiteta: more = more; nebo = blistati; livada
= cvasli.

Specifi¢an je oblik ponavljanja tzv. prelaZenje. Ono se Cesto javlja kao jednadz-
ba identiteta.

Brojim stope na bijelu snijegu. Smrt do smrti.
Smrt su stope moje.

Smrt do smrti. Smrt do smrti.
Smrt su stope moje.
Tifusari 1

U navedenom primjeru uz figuru prela¥enja (Smrt do smrti) javlja se i jednadZ-
ba identiteta (Smrt su stope moje); ove dvije figure opetuju jedna drugu, a i same
se ponavljaju: radi se, dakle, o ponavljanju u ponavljanju, koje je i dodatno
materijalno u¢vr$éeno bogatom aliteracijom glasa s7.

(7) V. Branko Vuleti¢: Glasovno ustrojstvo pjesni$tva Jure Kastelana. Asonance i aliteracije.

Umjetnost rijeci, 33, 1991, 3, 203.219.
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Pogledajmo jo$ nekoliko primjera prelaZenja iz "Tifusara™

Ognjica raste. Rukom ruku hvatam.
Uz éelo druga moje éelo gori.

(..)

U mraku ¢ujem Zive razgovore,
oc¢ima Zivih gledam nove dane.

Od éela do ¢ela samo vatra gori.
(..)
Korak po korak. Smrt u jarak baci
Covjeka i konja. Za me nema 2ore,
Tifusari 6

PrelaZenje moZe tvoriti i zrcalnu strukturu.

Svjetlost izmedu dva mraka. Mrak izmedu dvije svjetlosti.
Zyjezdana noé

Ako ne stignem prije mraka, ne znam kako se vratiti.
Sunce zlatnih ociju ne stoji, ne zaustavlja se
nikada, samo ponekad ugasi
svoja svjetla.
Ako se ne vratim, ne znam kamo éu doéi.

Krilati pjevaé

PrelaZenje se moZe ostvariti i u duZim nizovima.

Ima jedno more i na tom moru gora
i u toj gori vatra i u toj vatri voda

i u toj vodi'grana i na toj grani

i u toj vodi grana i na toj grani
ptica i na toj ptici krila

Sunce, ne probudi me
Otoci, u snu

Ove noci Covjek koji ne ubija - bit ¢e ubijen.
A tko je taj ovjek?
Taj kamen bez zavi¢aja. Ta misao bez srca. To srce bez
ljubavi. Ta ljubav bez nade. To beznade bez krila. Taj
oblak bez neba.

Tko je taj?

Tko je on?
Ta riba koja ne prozdire. To more koje ne luduje. Vjetar
koji ne raznosi. Mrtvac koji ne umire. Rijec koja se ne
Suyje. Izvor bez uvira.

Ove nofi ubijen je covjek koji ne ubija.

Zvjezdana noé

U posljednjem je primjeru prelaZenje tek dio nizanja negativnih jednadzbi
identiteta: od kamen bez zavi¢aja do izvor bez uvira. PrelaZenje se tako potvrduje
kao jedan aspekt jednadZbe identiteta; a negativne - nelogi¢ne odrednice ovog
nizanja samo potvrduju nelogi¢nost iskaza kojim je uokviren navedeni primjer.
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6.

Ponavljanjima se mogu nazvati i nizanja sinonima; nizanje sinonima ima iste
funkcije kao i obi¢no ponavljanje, a uz to iz obi¢no iz razli¢itih kutova osvjetljava
predmet na kojise odnosi. Evo nekoliko primjera nizanja sinonima u Kastelanovu
pjesnidtvu:

Ne jeci, ne cvili, lastavico.
Zavjet za Epetion

U mrak, u noé

od krvi od mesa
2a carsku krunu
trunu na drumu

mrtva tjelesa
U mrak
U dnima svih rije¢i more je rije¢
u dubinama slika more je slika
More i smrt

Kamen odzvanja, glas se razlijeZe, u beskraj jeci,

odjekuje.
Arhajski prizor
Covjek
u svjetlosti u sjaju sunca
u beskraju
Stablo zivota

U posljednjem primjeru jasni sinonimi (u svjetlosti/u sjaju) otvaraju jo$ jednu
sinonimsku vezu: sunce se nuZno, metonimijski, vezuje uz beskray; a sve navedene,
jasne i skrivene, sinonimske veze dodatno ucvri€uje aliteracija glasa s.

U sljede¢em se primjeru nizanje sinonima (zbori/govori) vezuje uz jednadZbu
identiteta (srcem srce):

a kad slusam srcem srce zemlje ove,
znam kako zbori
i kad ne govori.
Pjevam

Sinonimi se mogu kombiniratii s pravim ponavljanjima; u takvim slu¢ajevima
ponavljanja jasno otkrivaju sinonimska nizanja.

Prevladao si smrt

sa svojih pet Cula fovjeka
(..)

Nadvisio si smrt

U koji smrti gledas u lice

Konjic ber konjika 6



72 B.Vuleti¢: Ponavljanja u pjesnistv Jure Kastelana

Razrezao sam Zile na o$trom staklu sna.
U mojoj krvi zrcale se nebesa.
(..)
Otvorio sam file i svojih rijeci
krvavo sjemenje.
Krv i bura

kad je sve silna rijeka jedna, koja ograda nema, granica nema.
Salut et fraternite

Ovo su primjeri kombinacija pravih ponavljanja i nizanja sinonima. Sinonimi
i ponavljanja mogu se povezivati i na drukcije nacine, npr. da se u ponavljanju ili
uz ponavljanje koristi i sinonimski oblik.

o veliko zacudeno dijete medu ribama i vodama
medu zvijezdama medu spiljama i travama
medu potocima stablima mostovima mlinovima
i gorama
medu vukovima vukovima vukovima
medu vucjacima koji razdiru
Uspomeni Ivana Gorana Kovaciéa

Sjedinjeni u cudu oni traju
i s njima djeca, djeca i djeca
i psi i ulje i koze i bure i loze i mazge
i tuZne majke koje uvijek, koje uvijek
i sveder tuzne
pale
lumin.
Ludaci i drveni sveci uz primorje

Radujte se, o¢i moje, jer.ste vidjele radost.
Radujte se, ruke radosne.

Zapjevaj, grlo moje, pjesmu radosti.
Radujte se, oci i ruke i grio i kosti moje.
Raduj se, sjeno nemirna.

Veselite se, nizine i visine. Prostori zvjezdani,
izvori svjetlosti, radugjte se.

Raduj se, radosti, jer je prsten svjetlosti
na mojoj ruci,

jer je oganj svjetlosti

na mome Celu.

Raduj se, pjesmo.

Raduj se, smrti moja.

Pjesma radosti

Kombiniranje ponavljanja i sinonima u $estom i sedmom stihu (Veselite
se/Radujte se) tvori zrcalnu strukturu; u ovoj zrcalnoj strukturi sinonimi nisu
samo vanjski, nego i unutarnji ¢lanovi: nizine i visine figura je sveobuhvatnosti
upravo kao i prostori zvjezdani (koji su izvori svjetlosti). Ovi sinonimski odnosi
upucuju i na druge sinonimske 0dnosc u 0voj pjesmi: prsten svjetlosti/oganj svjetlosti
te pjesmo/smrti moja. U pjesmi otkrivamo i brojne jednad’?be identiteta: Radujte se,
oci moje, jer ste vidjele radost./ Radujte se, ruke radosne; Raduj se, radosti.
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Sinonimi se mogu javiti takoder kao metafore ili metonimije.

Zora zre more mre umire
Od gore do gore voda vre izvire
Uvire
Umire
More mre
Voda vre
Brzalica

Nema nadgrobne ploce ovaj mrak.
Nema resetaka ova tamnica.
Konjic bez konjika 7.

Ne mogu se rastaviti oci,
izvori koji istom moru gledaju.
Nema rastanka.

Nema smrti.

Ako osluskujem vjetar
Cujem tvoj glas.
Ako u smrt gledam
Cujem tvoju pjesmu.
Rastanak

U posljednjem primjeru vezivanje rastanak/smrt tvori metaforu, a glas/pjesma
melonimiju.

Sinonime kao metafore moZemo nazvati i pjesni¢kim sinonimima. Ipak, pra-
vim pjesniCkim sinonimima zovemo one koji svoju sinonimi¢nost potvrduju tek
unutar istog pjesni¢kog konteksta. Evo jednog takvog primjera:

Svoje sam nebo sakrio u sebi.
Svoju sam radost stisnuo u Saci.
Pejzai u sobi

Sakrio i stisnuo nisu sinonimi, ali oni to postaju u navedenom kontekstu.
MozZemo &ak reci da paralelizam u navedenim stihovima od svih rijeci ¢ini sino-
nimske parove: nebo/radost; sakrio/stisnuo; u sebi/u Saci.

Evo jos$ nekoliko primjera pjesni¢kih sinonima:

Budi mirna, ¢udna ptico, potonula je obala
tvojih krila. Gdje je radost bila, pustinja je
mraka. Divna svjetlosti, viSe se ne odbijas,
ne treperis, ne svijetlis.

Kraj beskraja

Dode tako ¢ovjeku da pljune, dode da prokune:
majku mu milu $to me ukoti skota.
Dode tako covjeku
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Od davnina u davnine
iz daljina u daljine

tinja

gori

treperi
za konja u planini za ladu na putini
za sjene mrivih za zjene Zivih

sveto

ulje

maslinovo

Lumin

Ponekad se radi o takvim rije¢ima koje tek u opcem kontekstu Kastelanova
djela postaju sinonimi:

I pjesma Ce, san ée
zemljom
da viada

Barikada

Antonimi su tek drugo lice sinonima; to jasno potvrduje sljede€i primjer:

Ne leti$ vise. Igre su zavrSene, ajedna
se nastavija polinjuci na stubama bez oslonca,
bez poéela, bez potpornja, bez konca.

Kraj beskraja

Bez oslonca/bez pocela/bez potpornja niz je sinonima; bez konca antonim je bez
pocela, a zapravo pokazuje jedinstvo suprotnosti, te od svih istaknutih rijeci tvori
sinonime; ovu sinonimnost podrZava ponavljanje prijedloga bez pred svakim
elementom niza, a i glasovno vezivanje (u rimi): oslonca/ konca.

Pogledajmo jo$ jedan primjer:

da bude za ljude
skotne slobode
Sto Zele i fude
do kruha i vode

radosti i smijeha
i noéi i dana
grijeha rascvjetana
djece i cigana
Gitara 4

Jedinstvo suprotnosti u ovom primjeru iskazano je kroz slijed dvoclanih
elemenata, koji pokazuju gradaciju od sinonima (Zele i Zude) preko metonimija
(kruha i vode; radosti i smijeha) do antonima (i no¢i i dana). [ u ovome primjeru
jedinstvo, sinonimnost antonima potvrduje se ponavljanjem veznika i pred svakim
elementom antonimnog para.
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Sinonimi logi¢no otkrivaju svoje drugo lice - antonime, a nizanje antonima
moZemo promatrati kao izraz jedinstva suprotnosti ili kao figure sveobuhvatnosti,

Sto su za

nekoliko

;[)ravo isti goslupci, iste stvari promatrane s razliCitih stajaliSta. Evo
igura sveobuhvatnosti8, koje se ostvaruju kao veze antonima:

Nasto kletve i jadikovke -
od rijeci nece sunce sjati.
Nasio molitve, Cemu psovke?
Sto je pod noZem - sve Ce klati.
Lanci na rukama

Kraj je uvijek pocetak. Samo je korak
do vrata koja vode na put.
Pocetak

Ako je Zivot san
ostavite me da sanjam.
Ako se u smrti sanja
neka me pokrije snijeg.ili voda ili kamen.
Nista nije svrseno

I pjesmom pijetla, blijeskom mora, svjetiom jutra,
snom i javom
u zavicaj me srce zove.

Pijetao na krovu

Kad iskra plane, vatra se razgara,
borba junake snaga snagu stvara
i Zivot gradi
sve $to smrt razara.
Pjevam 1

Figure sveobuhvatnosti mogu se ostvariti kao veze afirmacije i negacije, §to ih
priblizava etimolodkim figurama, budu¢i da se niZu rijeci istog korijena. Evo

nekoliko

takvih primjera:

krao sam, klao, da bih njoj sve dao
da bih joj dao $to imam i nemam
Gitara 3

Propadam kroz prostor, raskriljen, a gdje sam?
Zaklinjem i volim. I nisam i jesam.
Gitara 2

Gdje su glasovi znani
i neznani?
Jezero na Zelengori

Tko te éeka, vise ne éeka. No€ te ne otkriva,
zora ne objavljuje
Zemljovanje

(8) V. Branko Vuleti¢: Figure sveobuhvamost. U: Uporabno Jezikoslovje. V. Kongres Zveze drustev
23 uporabno jezikoslovje. Ljubljana, 1989, 125-128.
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Dode mi u san, ja snova nemam,
umjesto oka dva crna mraka.
Lanci na rukama

Zna svaku ovcu po unenu
a svoje ljubavi ne zna.

Opijena snom
kao rijeka Sumorom.

Sve imenom doziva
a ljubav joj bezimena.

Ovce se u tor vracaju
a njena ljubav nema krova.
Cobanica

Posljednji primjer pocinje ofitim antonimom (zna/ne zna); slijedi afirmacija i
negacija izraZzena imenicom i pridjevom (imenom/bezimena) a primjer zavriava
diskretnim vezivanjem afirmacije i negacije (tor/nema krova). Svi navedeni anto-
nimi tvore jasne ili diskretne zrcalne strukture.

Sveobuhvatnost se moZe izraziti takoder izmjenom funkcije subjekta i objekta
uz iste predikate.

Za brzinu znam konje.
Za let ptice.
Za ljubav srce.
Ali to nije sve.
I oni mene znaju.
Ali to nije sve.
Tramvaj zelja i navika

Volio bih da me volis
da budem cvijet u tvojoj kosi.
Ako si noé, ja ¢u bit zora
i blijesak svjetlosti u rosi.
Volio bih da me volis

U posljednjem primjeru sveobuhvatnost izraZzenu izmjenjivanjem funkcije
subjekta i objekta potvrduje/opetuje i prava figura sveobuhvatnosti (no¢/zora).

Sve navedene figure sveobuhvatnosti moZemo opisati i kao tzv. semanticke
zrcalne strukture; rijec je o istom postupku: stvaranju Cvrste, zatvorene, sveobu-
hvatne cjeline u kojoj su svi elementi medusobno povezani, cjeline u kojoj se
suprotnosti poistovjecuju. Figure sveobuhvatnosti ponekad se ostvaruju u pravim
zrcalnim strukturama. Evo nekoliko primjera:

San je nestvaran ali se rada u tijelu
U ¢vornatom sklopu kretanja i zvuka
Granuce su stvarne ali je nestvarna ljubav
Bezgranicne granice
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Ruse kaji grade, grade koji ruse. Vise nema
nade. Sunce zaslo, za goru otislo.
Zavjet za Epetion

Sinonimi se mogu tvoriti i ponavljanjcm gramatickih rijeCi: veznika, prijedlo-
ga, ponckad i priloga ili enkliti¢kih oblika pomoénih glagola; jednake gramatiCke
rijeci izjednacavaju dijclove koji im slijede, stvaraju od njih jednakovrijedne
clemente - sinonime.

Ako li noé, ako li dan, ako me mrtva nose
ako sa lica odleti tica do prve rose
Ako li noé

da dode gladan, go, da dode makar ko
da voli da psuje da bekrija da se opije
du se osneni san kroz prste

kroz no¢ pod krilom ptice

da od rijeci da od malih i velikih slova
potamni lice da porumeni

da dode kroz prozor kroz krov
da nijem da gluh
i da mu reem:
druze, zatvori o€i i slikaj.
Pejzai u sobi

Ove su granice stvorene radi sna djece

da bi drvosje¢a mirno odloZio svoju sjekiru u predvecerje
da bi rudar izlazeéi pogledao sunce i zvjezdana kola
da bi se ratar radovao mijeni godiSnjih doba

da bi mornar imao luku i pilot pristaniste

da bi gladan imao kruha i Zedan vode

()

Opleten sunéanim Zicama i srebrom ustapa

Iz resetaka u kojima se eka smaknuce

Iz krhotina razaranja

I alkemije proracunatih okretaja

Iz sna koji se rusi u prafinu

Rada se cvijet perunike
Na trzajima nevidljivih prstiju pruZenih u beskonacnost.
Bezgranicne granice

za konja u planini za ladu na pucini
za sjene mrtvih za zjene Zivih
Lumin

Za koraljna Zala, za glad i vjesala
Za kruh smijeha za san, za dan i zoru

Za 20ru mlijeénu, za crvenu zoru moje Hrvatske
U sobi medu lesinama
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Nestao
kao krtica u zemlju
kao vidra u vodu

Zaronio
kao kamen
u more
u vrllog
u vihor
u diviju dubinu
Susret, neoéekivan

7.

Refren je specifi¢na vrsta ponavljanja, jer ukljuéu]eJ)rawlnosl ponavljanje na
jednakim mjestima, u jednakim razmacima. Ako periodi¢nost pOJavlkvanja shva-
timo kao bllnu oznaku refrena, onda moZemo rei da je on u Kastelanovu
pjesni$tvu veoma rijedak. Evo jedan primjer pravog refrena na kraju strofa:

To sam $to sam. Imam dragu. NajdraZu od sviju Zena.
Sunce grla njena grili me i obasjava.

I gitaru jednu imam, staru kao more.

Ako umre draga, sto éu ja i moja gitara,

stara kao more?

Bit éu mornar. Stra¢ara mi uz rub groblja
gdje prolaze lade. Ne dolazi k meni draga.
Samo mrtvi. Koji galeb. I oblaci.

Ako umre draga, $to ¢u ja i moja gitara,
stara kao more?

Pjevam sam, a ¢uje li me moja draga
ili spava osvojena mjesecinom i zvijezdama
kao Zalo njena smijeha, kao biser njena sna?
Ako umre draga, $to éu ja i moja gitara,
stara kao more?
Sto ¢u ja i moja gitara

Evo i primjer refrena iza svakog stiha:

Lako je moru biti more. I nebu blistati. I livadi cvasti.
Ti si noSen morem nosio more ljubavi
Ni jedan jablan tako visok, tako ponosan, Citak.
Ti si noSen morem nosio more ljubavi
Ni kamen tako krilat ni litica tako stamena.
Ti si noSen morem nosio more ljubavi
Maslina u cempres, cempres u gré, loza u jauk uvire.
Ti si nofen morem nosto more ljubavi
Pokrov mrtvacki dan je tvoje smrii. Sunce narikaca.
Ti si noSen morem nosio more Ijubaw
Stakori i crvi nece te gristi. Tvoje celo uznosito. Lik plemeniti
Ti si noSen morem nosio more ljubavi
Jer si roden da umres, jer si mrtav da Zivi$ u srcu i u pjesmi.
Ti si noSen morem nosio more ljubavi
Jer ti si noSen morem nosio more ljubavi.
Konjic bez konjika 1
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Navedeni primjer pokazuje da se veoma pravilna periodinost refrena naglo
narusava na kraju pjesme: refren neposredno slijedi refren i tako oblikuje jednadz-
bu identiteta; ovim se postupkom upucuje na prvi stih, koji takoder sadrZi neko-
liko jednadZbi identiteta (Lako je moru biti more. [ nebu blistati. I livadi cvasti.),
tako se stvara okvir pjesme: ona pocinje i zavrSava jednakim postupkom. Dakle,
funkcija narusavanja periodi¢nosti refrena na kraju pjesme jest da nas uputi na
jedan drugi, ne tako jasno izraZen postupak.

U slobodnom stihu Jure KaStelana refren Cesto gubi svoju periodi¢nost, pa
tako prije moZemo govoriti 0 obi¢nom ponavljanju, a ne o refrenu. Ipak, u
kategoriju refrena ubrajamo ona ponavljanja koja zakljucuju pojedine dijelove
pjesni¢koga govorenja neovisno o pravilnosti njihova javljanja.

Samo tebi, nerodeni, ove rijeci. Samo tebi.
Zastava sna izmedu dva boja krvava.
Tebi ove pjesme. Samo tebi, jos nerodeni,
upravljam ruke sto ih zora veé obasjava.

PristiZem strujama bistrim i brzicama rijeka.
Snovima, gledaj, sloboda kormilari.

O nebo, sunce u korijenju trava, mene ve¢ ¢eka
Siroki put i oblaci Cergari.

Ne lete samo ptice. Gledaj zemlju u letu,
taj san koji postaje java.
Tebi ove pjesme. Samo tebi, jos nerodeni,
upravljam ruke sto ih zora veé obasjava.
Pjesma sutrasnjemu

Zelje su od munije hitrije i svjetlije od krijesnica.

Svaki je uzdah Zelja.

Ali $to Zeljeti?

Da ploénici postanu livade? Da tvornice

budu intimna i prozirna kosnica?

Da razdijelim i1zloge svima ljudima? Da!

Neka bude sve jednostavno kao more i kao ljubav.

Neka ne bude rata. Neka pojeftini tramvaj.

Zelje su poezija kao radost i strah, kao disanje.

Ja Zelim da svi neljudi

radi oznake hodaju bez glave.

Tebi Zelim

ono §to najvise Zelis i, 1 i ti,

doruéak ili da macka ne prede put ili $to bilo.

A sebi?

Neka bude sve jednostavno kao more i kao ljubav.
Tramvaj Zelja i navika

Za neperioditna bi se ponavljanja moglo reci da istodobno stvaraju i razbijaju
pravilnost, simetri¢nost, sklad: stvaraju ih ponavljanjem, a razbijaju neperiodic-
noscu.

U Kastelanovu pjesnistvu nalazimo i drugu tendenciju: naglaseni sklad, nagla-
Senu pravilnost; ovo se ponekad postiZze dvostrukim refrenima.
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Cujem korake. Kas konja. Zveket kopita.
Prikaze straha kreste krilima
Miris u sapima. Grive izmedu sunaca.
. Misevi se proZdiru u tamnini
Cujem glas.Ponornice u jednom slapu Siknule.
Prikaze straha kreste krilima
Svijetle vatre kao sni nesnivani a budni.
. Misevi se proZdiru u tamnini
Cujen $apat. Covjeka cujem. Njegovu bol,
Konjic bez konjika 3

Refrenu je sli¢an okvir pjesme; on se ostvaruje ponavljanjem jednakih dijelova
na pocetku 1 na kraju pjesme ili ponavljanjem dijela pjesme.

Jezdi, moj konju. Cujes li trubu?
Jexdi,
konjicu moj.

- Ej konjanice, moj konjanice,
duglije put? Gdje li je
zvijezda tvoja?

Cujes li njiskue. I bubanyj. I topot.
I zveket oftrica.
Cuyjes li, konjicu moj?

- Gdje li je zora i koplje
suncano. I zdenac studen vode,
konjanice moj?

Jezdi, moj konju. Cujes li trubu?
Jeui,
konjicu moj.
Konjanik

_Uokvirivanje se moZe pojalati ponavljanjem pocetnog i zavr$nog stiha (ili
stihova) unutar pjesme.

Ja sam tvrdava sa jedinom zastavom srca.

Nevidljivi bedemi sazidani od rana.

Uspavankom

odolijevam najezdama.

(..)

Ja sam tvrdava sa jedinom zastavom srca.

Tvrdava koja se ne predaje.

Ne predaju se mrivi oslobodenti svojih cula.

Ne predaju se munje 1 brzom letu.

Ne predaju se Zivi sa draguljima ociju.

Utvrde se predaju, ali ne ove od sna.

Same se daju i same otimaju.

Ja sam tvrdava sa jedinom zastavom srca.
Tvrdava koju se ne predaje

Specifi¢an primjer refrena, ponavljanja i uokvirivanja nalazimo u pjesmi "Us-
pavanka vremena”: ova pjesma kao da je iskljucivo sastavljena od ponavljanja,
uokvirivanja i refrena; u njoj nema dijela koji se ne ponavlja; zato i nije ¢udno da
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ova pjesma tvori idealnu zrcalnu strukturu: svaki njen dio ima dio u kojemu se
odraZava.

Ne zaboravi

da pod zvijezdama nista ne umire.

Ti koji ubijas,

mrtvac je jaci za svoju smrt.

Ti koji volis,

znas mirisne lastavice i cvrkutave rue.

Ne zaboravi
da pod zvijezdama samo jedanput Zivis.

Znas mirisne lastavice i cvrkutave ruZe,
ti koji volis.

Ne zaboravi
da pod zvijezdama samo jedanput umires.

Mrtvac je jadi za svoju smnt,
ti koji ubijas.
Ne zaboravi

da pod zvijezdarna nista ne umire.
Uspavanka vremena

Sli¢an je i sljede€i primjer:

Bol je zgrcila tvoje lice
Ali tvoje lice
nije tvoje

Prevladao si smrt
sa svojih pet ¢ula Covjeka

Ljubav je izbrisala ime tvoje
Ali tvoje ime
nije ime tvoje

Previadao si smrt
sa svojih pet Cula Covjeka

Smrt je zaboravila tvoje tijelo
Ali voje tijelo
nije tvoje

Previadao si smrt
sa svojih pet ¢ula ovjeka
Konjic bez konjika 8

U ovom se primjeru izmjenjuju refren i paralelizam: tim se postupkom dvo-
struko Eonslov;eéu;u sve strofe i stvaraju se dva niza sinonima: bol/ljubav/smrt i
licefimeftijelo.

(9) V. Branke Vuleti¢: Odrazi. O plosnom/prostornom ustrojstvu pjesniStva Jure Kastelana. Umjetnost
rijeti, 35,1991, 1, 7-21.
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Evo jo$ jednog primjera koji se sastoji od samog uokvirivanja:

Kako je hladna tvoja ljubavnica tvoja draga
gluva pustinja jauka tupa zjenica noci
Vjerna tvoja kob bez srca i bez krvi
Kako je hladna tvoja ljubavnica tvoja draga
izmedu dvije obale svjetlosti
Vjerna tvoja kob bez srca i bez krvi
Konjic bez konjika 9

Prvi i Cetvrti stih u ovom primjeru imaju razliCite dodatke, razliCite kontekste
(drugi i peti stih); no, drugim ponavljanjem (refrenom u tre¢em i Sestom stihu)
pokazuje se/potvrduje jednakost prividno razliCitih dodataka: Sest navedenin
stihova tvori tako niz jednadzbi identiteta: isti se sadrZaj opetuje Sest puta.

Sljedeci primjer moZemo nazvati uokvirenjem s izmjenom: uvodni se stih
ponavlja u nesto izmijenjenom obliku (rijeC je zapravo o ponavljanju sinonima:
raznio vjetar/odnijela voda), a zavr3ni je stih refren.

Pjesme koje nisam napisao nije uzalud raznio vjetar
bile su kao $to oblak trenutak bude kao kapi kisne

Sto se rasprsnu lude &im kamen dotaknu bile su bljesak
trzaj jecaj skok odron pljusak nerijecne netjelesne
nevidne nevremene bile su uzdah i dodir i prvi korak

i prvi glas u snu u letu i miris

bile su sto su bile a sve su bile i jesu $to su bile

pjesme koje nisam napisao nije uzalud odnijela voda
bile su sunce i mjesec i plodovi zemlje i darovi neba
bile su disanje i leptir $to umre &im se rodi

saZigala ih vatra a voda ih je skrila bile su

u meni i izvan mene u kovitlacu zvijezda u tebi

one su ruka koja slika a nisu slika

bez njih se u mraku ne bismo prepoznali
bez njih bi zvjerad Sumu proklinjala
bez njih vrela ne bi izvirala

bile su sto su bile a sve su bile i jesu Sto su bile
Pjesme koje nisam napisao

U Kastelanovu pjesnistvu nalazimo refrene i uokvirivanja s izmjenama. Izmje-
Ea moZe biti takva da se refren ili okvir ponavljaju u cijelosti, ali u izmijenjenom
ontekstu.

Na Zelengori ima jezero, kazu,
o¢ima smo ga vidjeli.

Gdje su glasovi znani
i neznam?

Kuda su,

kako su

nestali..

Na Zelengori ima jezero,
putevi mu bjelinom zavijani.
Jezero na Zelengori
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Vise se ne sje¢am $to sam tolike godine amio
pod zemljom, ostavljen, zaboravljen, pod travnom
livadom, pod vrbom, zalutao ili mrtav.

Vise ne znam...

A ti, dijete golo, ti, duso prozirna, gdje si ti?

Vise ne slutim kako sam i kad sam izbio u ovu dolinu
svjetlosti gdje me nitko ne zna prepoznati, gdje nikoga
ne mogu vidjeti, slijep od upozarene vode ili od straha
ludoga. Vise ne vidim...

A ti, dijete golo, ti, duso prozirna, pusti da
nestajem u jatu pjevica, u cvrkutu.
Kad ptice nestaju

Ima i primjera gdje se i sam okvir mijenja, ali ipak ostaje prepoznatljiv kao
okvir.

Neosvajive kule tisine.

Pod bubnjevima, pod bubnjevima,
vremena

kaje prolazi.

Jedra bez vjetra klonu,

a njth ne pokrece vjetar.

Bez krila nema leta,

a oni lete, oni lete, oni lete

od sebe.

(...)

Dobri, dragi, milostivi, nekrivi,
od patnje prastari

ludaci i drveni sveci

uz primorje.

Neosvajive kule tisine.
Neosvajive kule ljubavi.
Pod bubnjevima, pod bubnjevima,
i bubnjevima
vremena
koje prolazi.
Ludaci i drveni sveci uz primorje

Sljedeci primjer refrena s izmjenom sli¢an je paralelizmu: u tekstu koji se
ponavlja jedna se rije¢ mijenja:

Kreni i ne okreci se! Ides na Celu mrivih.
Gledaj kroz nisan u prve ljubice. Spavaj u cokulama.

Tvoje grio traze
tamni noZevi.

Ne pij na izvorima jer su otrovani.
Jer su planine pocrkale od zmijskih ujeda.

Tvoje oci traie
tamni noZevi.
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Nema sna u kojem sniva nemir [jubavnika
ili jeka koja se glasi u pustim klancima i sutjeskama.

Tvoje srce traie
tamni noZevi.

Tamni noZevi zveée svoju uspavanku.
Zoru koju nazires refu
na dvije polovine
snivanja i krvi.
Uspavanka noZeva

Ovaj primjer pokazuje dvije osnovne tendencije u oblikovanju refrena u
Kastelanovu pjesniStvu: stvaranje sklada i naglo razbijanje stvorenog sklada. Sklad
u navedenom primjeru vidimo u periodi¢nosti pojavljivanja refrena te u jednakom
metri¢kom obliku dijelova koji se mijenjaju (grlo, oci, srce). Sklad se ostvaruje i
aliteracijama glasova ¢ i £: one povezuju sve rijeCi koje se ponavljaju u refrenu.
Sklad se razbija neperiodi¢nim pojavljivanjem drukcijeg ritmi¢kog obrasca, koji
ponavlja neke rijeCi refrena (Tamni noZevi zvece svoju uspavanku). I u posljedn;joj
strofi nalazimo jaku aliteraciju glasa £ (noZevi/reZu), koja ovu strofu vezuje s
refrenom. MoZemo govoriti i o $irem glasovhom podudaranju: u refrenu glasovi
Ze vezuju rijeci traze i noZevi; iste glasove nalazimo i u posljednjoj strofi (noZe-
vi/reZzu), samo oni ovdje tvore zrcalnu strukturu: Ze/e; posljednja strofa zakljucuje,
zatvara, zavrsava traZenje refrena: noZevi viSe ne traZe, oni rezu. To mozZe biti
smisao ovoga glasovnog ponavljanja i ove glasovne zrcalne strukture.

8.

U mnogim do sada navednim primjerima opazili smo pojavu ponavljanja
unutar ponavljanja. Evo jo$ nekoliko takvih primjera:

Sarno sunce, sunce, sunce
i galebovi svrate u letu

u tvoj san

na kamenoj kosi Mosora.

O vjetrovi, vjetrovi, vjetrovi,
samo vjetrovi znaju toplinu tvojih obraza,

i disanje trava u vrtacama.

Bure i kiSe
pjevaju ti uspavanku
bure i kise.

Samo sunce, sunce, sunce
i galebovi svrate u letu
u tvoj san
na kamenoj kosi Mosora.
San u kamenu
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Pjesma je uokvirena jednakim strofama; unutar tog ponavljanja nalazimo
tro¢lano ponavljanje rijeci sunce u prvom stihu i izuzetno bogatu aliteraciju glasa
s; ova aliteracija nije samo brojna, nego je takoder preteZno nalazimo u inicijal-
nom poloZaju; od ukupno 66 glasova prve (ili posljednje) strofe 8 je s, $to iznosi
12,12% (ocekivana frekvencija glasa s u glasovno neutralnom kontekstu iznosi tek
4,64-4,70%). Ovo veliko uokvirivanje, koje ¢ine prva i ¢etvrta strofa, uokviruje i
jedno manje uokvirivanje u tre€oj strofi (Bure i kiSe/pjevaju ti uspavanku/bure i
kiSe.) i jedno Cetveroc¢lano ponavljanje (vjetrovi) u drugoj strofi. I ova su ponav-
ljanja dodatno potvrdena glasovnim ustrojstvom: u drugoj je strofi jaka aliteracija
glasa v: od ukupno 85 glasova 11 je v, a to u postocima iznosi 12,94% (oCekivana
frekvencija glasa v u glasovno neutralnom kontekstu iznosi tek 3,31-4,02%); tre€a
se strofa istom aliteracijom (pjevaju/uspavanku) vezuje uzdrugu strofu, a dodatno
je organizirana i asonancom glasa u: od 36 glasova ove strofe 5 je u, dakle 13,88%
(ocekivana je frekvencija glasa u tek 4,09-4,29%).

U pjesmi "Brodovi i djevojka” osnovno ponavljanje ukljucuje i ponavljanje
koje se 3iri: djevojka/gola djevojka/samo gola djevojka.

Na balkonima na kamenim balaturama na zelenim prozorima
otkrivam dlanove
zore i murtelice

Ja sam djevojka. Ja sam gola djevojka. Ja sam samo gola djevojka
vinove loze ruzmarina i kalopera.

Boje mirisnih prafuma kave i zmajeva

Boje suprotne od kojih moje bradavice

postaju iskri¢ava kresiva

Boje od kojih se kv pretvara u cvijet i u Cesljeve
Ime mi je agava i golubica

Od ¢&ekanja sam naranca i kolona

na koju se naslanja vedrina

Ja sam djevojka. Ja sam gola djevojka. Ja samo gola djevojka
vinove loze ruzmarina i kalopera.

Brodovi. Nemani mojih bokova
na tjelesnim jedrima.

Oblici djevojasitva.

Ja sam ovo more.

Ja sam sunce i mjesec na balkonima na kamenim balaturama
na prozorima loze ruzmarina i kalopera.
Brodovi i djevojka

I ovaj primjer pokazuje razbijanje skladnosti ponavljanja: moguce ponavljanje
u posljednjoj strofi zapravo kombinira ponavljanje i uvodni dio pjesme; ponavlja-
juserijeci iz ponavljanja (Ja sam; loze ruzmarina i kalopera) i rijeci iz prve strofe
(na balkonima na kamenim balaturama na prozorima) i tako se refren opetuje u
okviru pjesme.

Refren u 12. dijelu pjesme "Konjic bez konjika" sadrZi ponavljanje sinonima
(pozitiv/deminutiv): konj/konjic; i etimolosku figuru: konj/konjic/konjika.
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Gorak je okus smrti
tupa ostrica.
Njen je miris bezbojan u ogledalu jezera
Koga zali
konj u planini
konjic bez konjika

Leden je dodir smrti,
bezglasan.
Kisa svojim bi¢em svjetlost ubija
Koga Zali
konj u planini
konjic bez konjika

Mrak u mraku. No¢
i ptica.
Kamen mrk i mrtav ¢ovjek.
Koga zali
konj u planini
konjica bez konjika

Koga Zali?
Koga deka?
Koga doziva?
Konj u Koga doziva?
Konj uplanini
konjic bez konjika

Knama kroéi
zvonkim
kasom
konj u planini
konjic bez konjika
Konjic bez konjika 12

I u ovom primjeru narufava se sklad izmjenom refrena; nakon pravilnog
periodi¢nog javljanja refrena u prve tristrofe on se mijenja u &etvrtoj i petoj strofi:
u Cetvrtoj je strofi razbijen umetanjem dvaju stihova, a u petoj je prvi dio moguceg
refrena posve izmijenjen, $to i odgovara drukcijem sadrZaju, preokretu o kojemu
govori peta strofa.

9.
Iznimna harmonicnost ostvaruje se viSestrukim ponavljanjima, koja se ispre-

pli¢u. To su primjeri koji opetuju obrazac Baudelaircove pjesme "Harmonie du
soir".10

(10) Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige
Chaque fleur s'évapore ainsi qu’un encensoir;
Les sons et les parfums tournent dans lair du soir;
Valse mélancolique et langoureux vertige!

Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir;

Le violon frémit comme un coeur qu'on afflige;
Valse inélancolique et langoureux veriige!

Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir.
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Zaplovili su
da se ne vrate,
da se ne vrate
nikada.

Zaplovili su u zoru
dublju

od svih mora,

visu

od svih vrhova.

Zaplovili su u zoru,

u zoru svoju, u zoru nasu,
u zoru slobode.

I ¢uo se glas
kormilara

u mraku:

- Naprijed, drugovi!

I &uo se glas
u mraku:
- Naprijed!

Zaplovili su u zoru,
u zoru svoju, u zoru nasu,

Le violon frémit comme un coeur qu'on afflige,
Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir!
Le ciel est triste et beau comme un grand. reposoir;
Le soleil's’est noyé dans son sang qui se fige.

Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir,
Du passé lumineux recueille tout vestige!

Le soleil s’est noyé dans son sang qui se fige.....
Ton souvenir en moi luit comme un ostensoir!

U prijevodu Vladislava Kusana:

Dah opojnog cvijeca prostorima pline
Ko da wamjan struji iz kadionika.
MiriSe i bruji sumradje vidika,

Ples turobne Zudnje 1 vrtlog miline.

Ko da tamjan struji iz kadionika,
Ko da srce jeca kroz plaé violine,
Ples turobne fudnje i vrilog miline,
A nebesa divna poput frvenika.

Ko da srce jeca kroz plac violine,
Srce, koje strepi od noc¢nih zrenika,
A nebesa divna poput Zrtvenika,

U zgrusanoj krvi mrazno sunce gine.

Srce, koje strepi od nocnih zrenika,

Sanja davne dane srece i vedrine.

U zgrusanoj krvi mrazno sunce gine...
Dusom, ko monstranca, trepti sjaj wvog lika.

(Baudelaire: Cvjetovi zla. Matica hrvatska, Zagreb, 1971. Preveli: Ante Jurevié, Viadislav Ku3an,

[unja Robi€ i Tin Ujevi¢)
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u zoru slobode.
Savijeni nad veslima
zaplovili su
pjesmom,
svjetliji od svjetionika.
Podgorski mornari

Otkuda ovaj dan, ognjeni golub na dlanu,
otkuda ovaj glas, na kojoj obali raste
sav od svitanja? Cuj no¢ kad vatre u Sumi planu.

Otkuda ovaj glas, na kojoj obali raste?
U svakoj stopi, na svakom koraku: sloboda, sloboda,
sloboda iz rane, iz krvi sloboda izraste.

U svakoj stopi, na svakom koraku: sloboda, sloboda.
Kad pjesme uminy, ti sto si ljubav sama,
ko divlja ruza na putu, ko rasirena krila.

Kad pjesme umiry, ti sto si ljubav sama,
hoces li umiruci Zivu ljubav dati
$to prkosi smrti i Celik prelama?

Ho¢es li umirudi Zivu ljubav dati
$to u svakom srcu iznova se rada,
hoces li glasom zore u noci zapjevati?

Ako panem u mraku, prenesi Zivima pozdrav,

prenesi od groba do srca, pronesi kroz tminu

pjesmu $to ne gine: sloboda, sloboda.
Tifusari 5

Istim, uvijek istim putem dohodili su s poslova,
wvijek istim putem.

I slusao sam zveket, slusao samn zveket lanaca,
danju i nocu zveket lanaca.

Uvijek istim putem kroz kadulju, brnistru i vrijesak
nosili su na groblje jednog po jednog,
kroz kadulju, braistru i vrijesak.

I slu$ao sam naricaljke i molitve za pokojnike
da se pod zemljom smire,
slusao sam tuzbalice i naricaljke.

A kad su se radali glasili su se placem,
Jer.se grjesnik s pjesmom ne rada,
s pjesmom se grjesan Covjek jos nije rodio.
Pijetao na krovu

Ponavljanja koja se isprepli€u jasno govore o osnovnoj funkciji ponavljanja:

to je ustrojstvo prostora pjesme. Takva ponavljanja potiru linearni tijek teksta:
Citava se pjesma oblikuje kao nekoliko medusobno isprepletenih refrena, kao
nekoliko isprepletenih periodi¢nih ponavljanja. Svako je ponavljanje oznaka
vertikalnog ustrojstva pjesme; a viSestruka ponavljanja samo viSestruko oblikuju,
potvrduju prostor pjesme; isprepletenost ponavljanja govori o &vrsto€i pjesni¢kog
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prostora. Eufoni¢nost, viSeslojnost i prostornost sinonimi su kada je rije¢ o
pjesni¢kom ustrojstvu: videslojna eufoni¢nost signal je za smisaonu viseslojnost
pjesnic¢kog teksta; a sklad eufoni¢nosti i smisla, a pogotovo viSeslojne eufoni¢nosti
1 vieslojnog smisla, oblikuje prostor pjesme.

10.

U Kastelanovu se pjesniStvu ponavljanja krecu od jednostavnih dvoClanih
ponavljanja rijeci, preko ponavljanja ve€ih cjelina, viSestrukih ponavljanja, do
raznih tipova sloZenih ponavljanja, kao 3to su refreni ili ispreplitanja.

Ponavljanja su u Kastelanovu pjesniStvu uvijek sloZena; razne se vrste ponav-
ljanja isprepli¢u, nadopunjavaju, poistovje€uju. Vrlo se Cesto ponavljanja podu-
piru glasovnim ponavljanjima. Ponavljanje rijeCi uvijek je i ponavljanje glasova;
zanimljivost je ponavljanja u Ka$telanovu pjesnitvu 3to se glasovne veze obi¢no
Sire i izvan ponavljanja; tako ponavljanje svojim jasnim oblikom upucuje i na neke
druge, diskretnije, skrovitije veze.

Iz etimoloskih figura, tj. iz ponavljanja rijeci jednakih korijena, izviru jednadz-
be identiteta kao specifi¢ni oblici pjesnickih etimolo3kih figura. Iz nizanja sinoni-
ma, dakle ponavljanja jednakih/sli¢nih sadrZaja, izviru figure sveobuhvatnosti kao
izraz jedinstva suprotnosti.

Specifican je postupak ponavljanje u ponavljanju. Kod ponavljanja duZeg
teksta (obi¢no u refrenuili unutar pjesme) otkrivamo ponavljanja rijeci ili glasova
unutar samog ponavljanja. ViSestruka, vieslojna harmoni¢nost signal je i za
smisaonu viseslojnost pjesnickog teksta.

Ponavljanje je u biti oblik pravilnosti. Kastelan ponekad (posebno kad je rijec
o refrenima) razbija pravilnost, periodi¢nost javl{'anja refrena, da bi povecao
njegovu informativnost; da bi naruSavanjem pravilnosti (periodi¢nosti) refrena
upozorio na neke druge, postupke pjesnickog ustrojstva, zapravo na neke druge,
skrivenije oblike ponavljanja. Razbijanje pravilnosti (periodi¢nosti) javljanja re-
frena moZemo povezati i sa Zeljom da se zavrsi, zaokruZi pjesma. Jednostavno
pravilno ponavljanie refrena (ili bilo kojeg drugog ponavljanja) moZe se pretvoriti
u beskonacan niz. Naglom promjenom periodiénostilgogavl]ivanja ili izmjenama
teksta koji i dalje prepoznajemo kao ponavljanje, Kastelan daje zavrdni oblik
pjesmi.

Ponavljanje obi¢no ima funkciju isticanja rijeci ili vece cjeline koja se ponavlja.
No, druge funkcije ponavljanja mogu biti i znacajnije. Cesto se ponavljanjem neki
sadrZaj osvjetljava s razlicitih stajaliSta. Stoga ponavljanje opcenito moZzemo
promatrati kao nizanje sinonima, posebno ako se ponavljanja nalaze u razlicitim
kontekstima. Razli¢iti konteksti oblikuju razli¢ite intonacije, razli¢ite govorne
sadrzaje elemenata koji se ponavljaju.

Ponavljanjem se oblikuje osnovna, vertikalna dimenzija pjesni¢kog znaka:
ostvaruje se njegovo bogatstvo, njegova slojevitost, nelinearnost, a to znaci plos-
na/prostorna ustrojenost. Zato jc razumljivo da je ponavljanje kljuCna (jedina?)
pjesnicka figura. Sve vrste ponavljanja, od glasovnog i metrickog do ponavljanja
rijediili vecih cjelina, razbijaju linearnost, a tvore plosnost/prostornost pjesni¢kog

ustrojstva.
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REPETITION IN THE POETRY OF JURE KASTELAN

Repetition is one of the fundamental devices of poetry. A poem is
virtually built on repetitions. Some of them are known under special
names such as assonance, alliteration, homophone, rhyme, mirror
structure, metrical unit, verse, strophe, refrain. The term is here used in
the meaning of word, syntagm or sentence repetition.

In the poetry of Kastelan repetitions range from simple binomial
repetitions of words, through greater wholes, manifold repetitions, up to
different types of complex repetitions as for example refrains or inter-
twining. Repetitions in the poetry of Kastelan are always complex, even
those seemingly simple, since, as a rule, different kinds of repetitions
among themselves intertwine, supplement and identify. An interesting
characteristic of repetition in the poetry of Kastelan is the fact that the
sound relations usually exceed repetitions; in this way repetition by its
clear form refers to some other more discreet and subtle connections.

The basic, vertical dimension of poetic sign is built by repetition: its
richness, its stratification, non-linearity is realized. In other words plane
/spatial structure is achieved. No wonder, then, that repetition is a key

poetic figure.

Key words: Kasltelan, Jure; repetitions, figures of speech, stylistic
analysis, spatial organization of a poem, Croatian literature



