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Razvoj kreativnosti kao smisao
procesne drame

Iva Grui¢*, mr.sc.
Ugiteljska akademija u Zagrebu

pecifiénost svakog dramskog rada sastoji se u to-  talno) nudi mogucnosti koje su nedostupne u drukéijim
me da sudionici u njemu preuzimaju uloge koje su  oblicima rada. Identifikacija sa zamiSljenim likom i igra-
vise ili manje razlicite od njihovih uloga u stvarno-  nje ‘drugih’ omogucuie, kako kaze R. Courtney, kreiranje
sti i zatim ‘dozivljavaju’ i ‘igraju’ dogadanje koje  znacenja i razumijevanje Zivota, (1982). Dakako, dramski
nije stvarno, ali budu¢i da se dogada u (stvarnom) prosto-  rad s djecom ima mnogo lica, formi i oblika. Ovaj ce se
ru i vremenu, prilicno nalikuje stvarnosti. Takvo aktivno  tekst baviti samo jednim od tih oblika - procesnom dra-
ulaZenje u imaginarni svijet (i to tjelesno, emotivnoi men-  mom.

* Iva Gruié je visi predavat na Uiteljskoj akademiji u Zagrebu. U okviru kolegila ‘Lutkarstvo i scenska kultura’ sa studentima radi na animaciji
lutaka, uvod dramske igre i viezbe, procesnu dramu s ciljem da studenti steknu potrebna znanja i viestine za dramski rad s djecom
predskolske dobi.
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Termin procesna drama preuzet je iz teorije Cecily O'Neill
(1995.), pri Eemu se istovremenost stvaranja, igranja i do-
gadanija fikcije moZe odrediti kao temeljna odrednica pro-
cesne drame. Sudionici zajedno s voditeljem ulaze u ulo-
ge i u zamidljeni svijet i to u pravilu svi . U

od vrtiéa do fakulteta

1. Dozivljaj: Kralj ne moze spavati

Intenzivan doZivijaj djeci bi mogla pruziti procesna drama
avar\tunsuckoga tipa u kojoj ¢e doZivjeti potragu, sukob s
pravde i sliéno, bas

stvaranju tog zamisljenog svijeta, a jednako tako i price u
njemu, zajednicki sudjeluju i voditelj i djeca. Uloge i price
ne igraju se da bi ih netko gledao (uglavnom nema ‘publi-
ke’), niti zato da bi ih se nekome pokazalo, niti izviezbalo
za neko kasnije pokazivanje. Procesna drama funkcionira
na nacin proZivijavanja (Bolton, 1998). | price i uloge igra-
ju se zbog sebe samih, zbog dozivljaja i, eventualno, zbog
nekih dodatnih obrazovnih i/ili odgojnih ciljeva.’

Prihvatimo li takav opis procesne drame, tada je jasno da
je jedan od mogucih smislova primjene ove forme upravo
razvoj djecjeg kreativnog potencijala. Tu se postavlja pi-
tanje kakvu formu mora imati procesna drama da bi ona
zaista i bila usmjerena prema tom cilju. Da bi se na to
pitanje moglo odgovoriti, vazno je razmotriti $to se za-
pravo dogada s djecom za vrijeme trajanja neke proce-
sne drame ili, kako to kazu Norah Morgan i Juliana Sax-
ton, koja je razlika izmedu igre kako je vidi voditelj i igre
kako je vide i dozivijavaju djeca (1989). Dakle, $to je to to
djeci moZe pruZiti sudje\ovanje u procesnoj draml adaje

Jasno,

kao da su upall u neku od ruskih bajki o trecem, (naizg-
led) nesnalazljivom bratu Ivanu koji se suocava s gole-
mim poteskoc¢ama u ostvarivanju zadanih zadataka. Prva
odluka koju tu odgojitelj/ica mora donijeti, jest fabulativ-
ne prirode: buduci da ¢ak ni u bajkama ¢udovista ne oti-
maju princeze bas sasvim proizvoljno, ili princeza ili net-
ko drugi morao je napraviti neku tesku pogresku (ili ba-
rem ‘pogresku’) negdje u blizoj ili daljoj pro3losti. Zamisli-
mo, dakle, da odgojitelj/ica odabere onu varijantu u kojoj
je princeza oteta zbog tude pogreske (3to ¢e reci da sa-
ma nije nimalo kriva).

1. Jedan moguci slijed epizoda u takvoj procesnoj drami
na zadanu temu mogao bi izgledati ovako:
odgojitelj/ica uvodi diecu u ulogu Sumskih fjudi (il vi-
lenjaka ili patuljaka ili seljana...), pri ¢emu i oni sudje-
luju u definiranju te uloge (gdje Zive, kako Zive, $to
jedu...). Sve se to dogada kroz razgovor, a zatim i pan-
tomimu. Odgojitelj/ica postaje jedan od Sumskih ljudi,
zajedno s njima ulazi u zamisljeni svijet...

Vezano uz razvoj pu-
no, pa sam za ovaj tekst odabrala tri koje mi se ¢ine najz-
nacajnijima:

* Prvo, djeca mogu doZivjeti neku situaciju (ili lik ili do-
gadaj), a taj dozivijaj, zbog mogucnosti aktivnog sud-
jelovanja, moze biti snazniji od Citanja price ili gleda-
nja filma.

Drugo, djeci moze biti ponudeno vrlo konkretno pro-
misljanje zamiljene situacije i, slicno tome, donose-
nje odluka u okviru zamlsuenog svl]eta

Trece, djeca mogu dobiti

igojitelj/ica mijenja ulogu i postaje kraljev glasnik.
Prica djeci u ulozi Sumskih ljudi kako je princeza ote-
ta, kako kralj roni suze beskrajne i kako im je proro-
Eanstvo reklo da im samo Sumski ljudi mogu pomoci.
Moli ih za pomog, a oni vjerojatno brzo pristaju. Kaze
im da je princezu oteo ¢arobnjak koji Zivi u dvorcu na
obali dalekog jezera. Daje im kartu na kojoj je ucrtano
kojim putem treba ici i koga e putem sresti, ali im ne
moze dati podatke o tim ljudima/bic¢ima koja ce sresti
jer ih ne zna. Glasnik odlazi.

rad-

nje i uopce znacajnijeg doprinosa u razvoju price.
Izbor bilo koje od ove tri mogucnosti obiljezit ¢e znacajno
strukturu i formu procesne drame, a na koji ¢e se to nacin
dogoditi, najjednostavnije je istraziti kroz tri plana od kojin
je svaki vezan uz jedan od gore zacrtanih ciljeva, pri cemu
Ce biti korisno da motivi price i uloge ostanu $to je moguce
sliéniji, tako da bi se vidjela razlika u formi i strukturi.
Zzamislimo da odgojitelj/ica Zeli s djecom napraviti proce-
snu dramu koristeci neki od klasi¢nih motiva iz bajke, na
primjer otetu princezu. Svaka od tri gore opisane moguc-
nosti ‘proizvest’ ¢e drukgiji plan procesne drame; slijede,
dakle, tri plana, tri moguce varijante na istu temu - sve tri
poticajne za kreativni razvoj djece.

3. Of ponovno postaje jedan od Sumskih ljudi
i razgovara s djecom o tome $to se dogodilo. Zajed-
nicki razgledavaju kartu i spremaju se za put (dogova-
raju se $to ponijeti i sli¢no).
Krecu na put. Odgojitelj/ica ponovno mijenja ulogu i
postaje medvjed koji Euva izlaz iz Sume. Nikako mu
nije jasno zasto oni izlaze, zar ne znaju da je vani opa-
sno... Temeljito ih ispita o njihovim namjerama i svo-
jim skepticnim stavom prema njihovom pothvatu ma-
lo podigne napetost. Krecu dalje.
5. Odgojitelj/ica ponovno mijenja ulogu i postaje starica
koja ih upozorava da je ¢arobnjak beskrajno mrzc
ljan i opasan i da se ona ‘ni za Zivu glavu ne usudi

=
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* Procesnu dramu, njezina obiljeZja i nacin upotrebe podrobnije sam opisala u knjizi Prolaz u zamisijeni svijet, 2001., Zagreb, Golden marketing
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njemu’... Kaze im da sljedeci dio puta moraju proci u
potpunoj tisini, sve dok ne dodu do Earobnjaka. U pro-
tivnom Ce se izgubiti i nikad vise nece naci jezero. Od-
lazi

Odgojitelj/ica ponovno mijenja ulogu i postaje jedan
od Sumskih ljudi. Razgovara s djecom o opasnostima
- pita ih ne bi li bilo bolje da se vrate i slicno. (Nije
vjerojatno da bi djeca pristala, ali ako se to dogodi,
onda uvijek moze ponovno doci glasnik i moliti ih za
pomoc, ili €ak sam kralj osobno.) Pripremaju se na ‘put
u tisini’. Hodaju, uz malo srece, tiho. (Dogodi li se da
se ipak netko oglasi, odgojitelj/ica mora imati sprem-
nu jos jednu ulogu koja ¢e ih zaustaviti, jer su, na prim-
jer, upali u podzemni svijet pa sad moraju prenijeti blo-
kove (zamisljenog) kamenja s jednog mjesta na dru-
g0, to ¢e im otvoriti put natrag, ali onda opet moraju
dio prijeci Sutke, sve dok ne dodu do Carobnjaka.)
Oodgojitel/ica ponovno mijenja ulogu i postaje Carob-
njak, mrk i ozbiljan. Kaze im da je oteo princezu jer
mu je kralj ranije uzeo zlatnu pticu. Ovo je njegova
osveta. Ako kralj Zeli princezu natrag, neka vrati pticu.
Cak trazi neku vrstu razumijevanja od djece. Razgo-
vor traje dok ima interesa za njega. Djeca sama odla-
ze od njega ili ih on Salje od sebe, nece vise razgova-
rati s njima.

0dgojitelj/ica ponovno mijenja ulogu i postaje jedan
od Sumskih ljudi. Razgovaraju o tome $to je bilo s ¢a-
robnjakom. Odgojitelj/ica im prepusta inicijativu. Vje-
rojatno ¢e pozeljeti otici kralju, ali je moguce i da po-
kuaju prevariti Garobnjaka. (Odluce i se za ovu drugu
varijantu, on ih do¢ekuje i kaZze im da ga ne mogu ni-
kako nadmudriti jer je on ucinio princezu nevidljivom,
atako Ce i ostati sve dok ne dobije svoju pticu natrag).
Idu kralju.

0dgojitelj/ica ponovno mijenja ulogu i postaje kralj.
Razgovor. Kralj nikako ne pristaje. Jako je tvrdoglav.
Ne moZe ni on bez ptice. Nece moci spavati ako nje
vise ne bude, ona mu pjeva na prozoru cijelu no¢ pa
se vise ne boji mraka. Pusta da djeca dugo nude razli-
Cita rjeenja. Jasno, s vremenom se daje nagovoriti.
Ovaj dio bi trebao potrajati, kralj nikako ne smije lako
pristati.

10. Djeca dobivaju pticu, nose je Carobnjaku. (Ponovno

moraju pro¢i onaj dio puta gdje se Suti). Odgojitelj/ica
ponovno mijenja ulogu i postaje arobnjak. Uzima pti-
cu, zahvaljuje se, malo ih ispituje o tome kako su je
uspjeli dobiti od kralja, odlazi. Vraca se kao princeza i
beskrajno im zahvaljuje. Vracaju se njihovoj kugi. Prin-
ceza ih moli da joj pokazu kako oni dnom
izjavljuje da je ve¢ jako kasno, mora kuci. Jo$ jednom
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im se zahvaljuje, obecava da ¢e ih pozvati na prvi ve-
liki ples iduceg proljeca. Odlazi.

11. 0dgojiteli/ica ponovno mijenja ulogu i postaje jedan

od Sumskih ljudi, jo§ malo razgovaraju o svemu §to se
dogodilo, zatim odlaze spavati. Odgojitelj/ica ih izvodi
iz uloge i iz zamisljenog svijeta.

ovako postavijen plan procesne drame pokazuje kijuéne
osobine plana u kojem Zelimo da djeca doZive neku (rela-
tivno) intenzivnu situaciju i dogadanje:

A

2

stavljeni su u situaciju koja ima elemente izrazene
dramske napetosti i to u ulogu koja vodi radnju, koja
ima presudan utjecaj na to kako Ce se prica razvijati;
prica je istovremeno vrlo ¢rsto strukturirana tako da
oni nemaju veée mogucnosti izbora smjera razvoja pri-
ce

Ova dvostrukost moZe se shvatiti kao manipulacija, i zai-
sta, na jednoj razini to i jest manipulacija. Medutim, ta
manipulacija proizvodi situaciju blisku Zivotnoj: jednako
tako i u Zivotu postoji okvir u koji smo ‘stavijeni’ i kad
nam je dana mogucénost izbora, to je zapravo mogucnost
izbora (samo i jedino) unutar tog zadanog okvira. Na isti
natin djeca su ovdje stavljena u ‘okvir' price i mogu se
ponasati samo u skladu s tim okvirom, ili napustiti pricu,
dakako. A cvrst ‘okvir' price nuzan je ako Zelimo da se
djeca intenzivno uklju¢e u dogadanije i na taj nacin dozive
situaciju iz price.

2.

i odluka: Sto s

princezom?

Druga varijanta bila bi kad odgojitelj/ica Zeli da procesna
drama dovede djecu u situaciju kad moraju dobro promi-
sliti 0 nekom problemu, ¢ak i donijeti vaznu odluku. Plan

koji slijedi napravijen je tako da bude 3to sliéniji prvome,
ali ipak tako da primarni dogadaj za djecu bude prom

$ljanje i odluka. Zato epizode 1. - 4. mogu biti iste kao i u
prvom planu, ali nastavak se razlikuje:

&,

o

Odgojitelj/ica mijenja ulogu i postaje Carobnjak. Priz-
naje da je princeza kod njega, ali on nije nista kriv.
Princezu je sreo kad je prolazio kraj dvorca. Ona je u
dvorcu bila nesretna pa ju je pozvao da pode s njim
Istina je da bi ona sad rado otila, ali on se jako lijepo
brine za nju, a svuda uokolo su razne opasnosti... Za-
pravo ne bi imao nista protiv da se ona vrati kralju, ali
ona nece... Nudi im da razgovaraju s princezom.

0dgojitelj/ica mijenja ulogu i postaje princeza. Potvr-
duje sve §to je carobnjak rekao. Ali, u dvorcu joj nisu
dali da jede slatkise kako bi bila liiepa, a ovdje joj je
dosadno... Ne pada joj na pamet vratiti se kuci. Nije
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impresionirana time $to je kralj nesretan. Djeluje ma-
lo razmazeno, zapravo ne zna $to je ¢eka ode li od
garobnjaka... KaZe djeci u ulozi sumskih ljudi da bi joj
oni mogli pomoéi ako izgovore posebne rijeci i uspa-
vaju ¢arobnjaka. Ona ¢e onda pobjeci i snaci ¢e se
ve¢ nekako, pa ne mogu te divije zvijeri biti tako stra-
$ne kao §to to carobnjak prica. Odlazi da ih ostavi da
oni razmisle.

7. Odgojitelj/ica mijenja ulogu i ponovno postaje jedan
od Sumskih ljudi. Razgovara s djecom o problemu. Oni
su sad odgovorni. $to je pametno napraviti? $to ako
uspavaju Carobnjaka i princeza pobjegne pa joj se ne-
$to dogodi, i sliéno? Mogu ponovno razgovarati i s ¢a-
robnjakom i s princezom. Eventualno mogu otici ¢ak i
do kralja, ako tako Zele. Konacno, moraju donijeti ne-
ku odluku. Ma kako odlucili, tako naprave.

8. slijedi oslobadanje princeze ili odustajanje od toga,
pri éemu joj moraju objasniti zasto joj nece pomoci.
Ako je ne oslobode, vracaju se kuci gdje ih ¢eka kralj i
onda njemu moraju objasniti zasto je nisu doveli na-

trag.
9. Zaklju€ak: sjede svi zajedno u krugu, razgovaraju o od-
luci koju su donijeli, $to misle da ce se iz toga izroditi..

Ovako postavljen plan procesne drame pokazuje kljucne
osobine plana u kojem su djeca suocena sa situacijom u
kojoj se od njih oéekuje da donesu vaznu odluku:

« uloga i situacija u koju su postavljeni slozena je tako
da oni imaju moc nad razvojem price, odnosno nad
onime $to ¢e se likovima dogoditi, to im daje odgo-
vornost;

 prica je cvrsto strukturirana, ali tako da su dvije stra-
ne suprotstavijene na nacin koji €ini da je tesko proci-
jeniti koja je strana ‘u pravu’;

« rasplet price ostaje otvoren.

dok i u prvom i u drugom slucaju imamo évrsto
postavljenu pricu, razlika ipak postoji: u drugom
primjeru suprotstavljene su strane podjednako ‘u
pravu’ (ili ‘u krivu’, kako hocete). Zato DI’VI sluca]
vodi djecu do prepreka, drugi do
s dilemom. Osim toga, u drugom slucaju rasplet mora biti
prepusten djeci.

3. Doprinos u razvoju price: Zasto je to Earobnjak
ucinio?

Treci plan opisuje situaciju kad zelimo da djeca sama osmi-

$ljavaju vazne dijelove price. Ponovno, epizode od 1. - 4.
mogu ostati iste.
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5. 0dgojitelj/ica mijenja ulogu i postaje starica. Nakon 3to
ih saslusa tko su i kamo idu, kaZe im da se o arobnja-
kovom dvorcu pricaju dosta strasne stvari, pa ¢e im
ona pomodi - dat ¢e im posebne ogrlice koje ¢e ih
uciniti nevidljivima za Carobnjaka. Ali ima ih samo 5
(ili neki drugi ogranic¢en broj, manji od broja djece)
Savjetuje im da se sakriju u malu kolibicu uz dvorac,
pa neka njih pet s ogrlicama ode istraZiti dvorac. Po-
kazZe im dio sobe koji je ‘kolibica’, kao i dio sobe koji je
‘dvorac’. MoZe im dati i kartu dvorca. Odlazi.

0dgojitelj/ica ponovno postaje jedan od Sumskih lju-
di, povladi djecu u ‘kolibicu’, dogovara se tko bi mo-
gao ici u istrazivanje dvorca. Biraju dragovoljce, dogo-
varaju se da prvo treba saznati $to sve ima u dvorcu.
Ostali ¢e za to vrijeme nacrtati okolicu dvorca na kar-

o

ti.

Dio djece odlazi istraziti dvorac, drugi dio ostaje s od-
gojiteliem/icom i crta okolicu dvorca na karti. Kad se
ovi prvi vrate, pri¢aju $to su vidjeli i ucrtavaju to na
Kartu.

odgojitelj/ica, i dalje u ulozi Sumskog ¢ovjeka, kaze
da je blizu vrata dvorca nasla torbu za koju misli da je
CEarobnjakova. Daje im torbu. U njoj se nalaze razliciti
predmeti, npr.: ¢arapa s rupom, neka stara knjiga, sli-
ka jedne macke, polomljena kruna, bijela rukavica i
sliéno. Mogu li iz toga zakljuciti zasto je Earobnjak oteo
princezu? (Zajednicki slazu pricu, ako ide; ako ne uspi-
jevaju, druga grupa djece moZe, uz ogrlice nevidljivo-
sti, oti¢i u dvorac i pokusati ‘Cuti’ zasto je carobnjak
oteo princezu, a ostali za to vrijeme razmisljaju dalje
0 predmetima iz torbe). Svakako, moraju doci do neke
‘price’ ili barem do pretpostavki, odnosno, nekoliko
varijanti price. Kad se (barem uglavnom) usuglase, od-
gojitelj/ica predlaze da odu pred dvorac i zovu ¢arob-

~

®

Odgojitelj/ica postaje carobnjak. Igra ulogu ovisno o
tome kako su je djeca u fazi prije ove definirala. Isto
tako, prihvaca njihovu pricu o razlozima zbog kojeg je
oteo princezu, moZe eventualno dodati poneki detalj,
ali ono 3to su djeca smislila, postaje ‘to¢no’

Daljnji razvoj nemoguce je definirati unaprijed jer ovisi o
tome kako je postavljena situacija, kakvu su pricu djeca
izmislila. Nakon razgovora s ¢arobnjakom djeca-sumski
ljudi mogu razgovarati s princezom, mogu se povuci i do-
govoriti (tada ¢e odgojitelj/ica ponovno biti jedan od njih),
pa i sve to nekoliko puta naizmjenicno.

Ovaj primjer pokazuje kljucne osobine planova u kojima
djeca znacajno nadograduju pricu:

 potetna situacija zadana je unaprijed, dok glavninu
price slazu sama djeca;

©

broj 37 - jesen 2001,



a do fakulteta

najznacajniji dio procesne drame bavi se upravo tim
‘slaganjem price’, pri éemu bi se moglo reci da je rje-
3avanje postavijenih problema, odnosno rasplet, ma-
nje znacajan.

zakijucak

pisana tri primjera ostaju u okviru istih pocetnih motiva
price. Premda postoji vazna razlika u razvoju price,
ona je svakako manja od razlike u tome koju vrstu
angazmana traze od djece i voditelja. | premda je
jednostavno zakljuciti kako se svaka od te tri vari-
jante obraca djetetu na nacin da ga kreativno poti-
e, ipak su razlike znacajne. Zanimljiv doZivljaj, suocavanje
s dilemom i imperativom donoSenja odluke ili pak zajed-
nicko izmisljanje price - stavhaju djecu u tri razlicite pozici-
je uodnosu na zamisljeni svijet, s razlicitim vrstama moci
uodnosu na taj svijet i s razli¢itim vrstama odgovornosti, a
u skladu s time i dozivijaja.
Jednako tako i odgojiteljeve se funkcije i odgovornosti raz-
likuju u ova tri slucaja. U prvom primjeru vjestina odgoji-
telja/ice sastoji se ponajvise u tome da unaprijed slozi
Cvrstu i zanimljivu pricu i da zatim odigra odgovarajuce
uloge na nacin da potakne interes i angazman djece; u
drugom primjeru odgojitelj/ica ¢e najvise truda uloZiti u
gradenie situacije u kojoj djeca (u ulozi) preuzimaju od-
govornost za donosenje neke odluke i zatim ih, $to je ne-
primjetnije moguce, pokusati zadrzati na promisljanju o
toj situaciji i voditi prema donoenju njihove odluke (iz-
bjegavajuéi manipulaciju koja bi dovela do toga da djeca
odluée ono §to on/a misli da je u redu). Treca varijanta
trazi od odgojitelja/ice vjestinu slaganja pri¢e u hodu, vie-
stinu brze reakcije i brzog izbora, a jednako tako i vrlo
razvijeno prilagodavanje djecjim idejama. Ove je razlike
korisno imati na umu pri planiranju, a mogu pomoci i pri
odlugivanju za jednu od tri varijante. A ako se ne mozete
odluciti, isprobaijte sve tri,
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