ZARISTE INTERNACIONALNE
SURADNJE | BESPRIJEKORNI
wmitan Peic | SERVIS STRUKE

Centralni institut za povijest umjetnosti u
Miinchenu

N a poziv zagrebackog Instituta za povijest | jest umjetnosti u Miinchenu (Das Zentral-
umjetnosti u prostorijama DruStva povjesni- institut fiir Kunstgeschichte). Tom prigodom
Gara umjetnosti Hrvatske u Zagrebu je 17. prof. Tegethoff dao je intervju za Kvartal, no
svibnja odrzao predavanje pod naslovom Opi- prije intervjua evo nekoliko informativnih rijeci
Jjenost brzinom ili smrt tektonike prof. dr. Wolf | o minhenskom Institutu i prof. Tegethoffu.
Tegethoff, direktor Centralnog instituta za povi-
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Centralni institut utemeljen je u Miinchenu
neposredno nakon zavr3etka Drugoga svjet-
skog rata, 8. studenog 1946. godine. Digao se
prakticki iz ruSevina razorenog Miinchena u
zgradi koja je stjecajem okolnosti ostala pos-
tedena od razaranja, a sluzila je kao upravna
zgrada NSDAP-a, okruZena drugim partijskim
gradevinama podignutim nakon 1933. u veleb-
no hladnom stilu totalitarne arhitekture. Ta je
zgrada u Meiserstrasse 10 saveznicima nakon
rata sluZila kao sabiraliSte umjetnina (Central
Collecting Point) $to su ih nacisti oteli i opljac-
kali iz europskih javnih i privatnih zbirki. Vodi-
telj CCP-a bio je ameriCki povjesni¢ar umjet-
nosti Craig Hugh Smyth, koji je i doSao na ide-
ju da se na tom mjestu osnuje ustanova koja
¢e mjerodavno utjecati na ponovno pokretanje
kulturne i znanstvene djelatnosti u poslijerat-
noj Njemackoj.

Centralni je institut utemeljen kao samostalna
drzavna ustanova, izvan akademskih instituci-
ja, i kao takav postoji sve do danas. Od samo-
ga pocetka Institut nije zamisljen kao znan-
stvena ustanova koja ¢e se posvetiti istrazi-
vanju nacionalne umijetnosti, ve¢ kao njemacko
ZariSte internacionalne suradnje na tom pod-
rucju kulturne povijesti. Institut se do danas
osjeca obaveznim tom osnivackom nacelu.
Njegova je istrazivacka orijentacija vrlo Siroka,
a vecina projekata odvija se putem suradnje s
drugim ustanovama i njihovim istraZiva¢ima.
Institut tijekom proteklih Sest desetljeca nije
uspostavio jedinstven istrazivacki profil, a nje-
govi suradnici nastojali su prema razli¢itim
osobnim i zajedni¢kim afinitetima obuhvatiti
pojedine problemske zadatke od karolinSkoga
slikarstva do arhitekture 19. i 20. stoljeca, pri
¢emu se ne ocekuje univerzalnost ni konac-
nost. Na Institutu djeluju dvije vazne redakcije:

redakcija Realnog leksikona njemacke povi-
Jesti umjetnosti (RDK) i redakcija informativ-
nog mjesecnika Kunstchronik. Institut ima i
nakladniCku djelatnost, pri ¢emu knjige naj-
¢eSce izlaze u suradnji s drugim nakladni¢kim
kuc¢ama.

Treba istaknuti da Centralni institut samo jed-
nim, i to manjim dijelom postoji i djeluje kao
znanstvenoistrazivacka ustanova, a znatno
vec¢im opsegom svoga rada on je zapravo
znanstveni servis internacionalne povijesti
umjetnosti. U prvom redu zahvaljujuci fondovi-
ma svoje goleme i sjajno opskrbljene knjiznice
sa Sirokim profilom publikacija koje obuhva-
¢aju ne samo zapadnu nego i istocnoeuropsku
produkciju. O tome svjedo€i omjer zaposlenih
na Institutu: otprilike je jedna ¢etvrtina istrazi-
vaca, a tri su Cetvrtine djelatnika u knjiznici.
NaZalost, hrvatska literatura razmjerno je os-
kudno zastupljena, iako se ne moZze reci da je
posve zanemarena. Institut ima i fototeku s
arhivom koja je takoder na usluzi istraziva-
¢ima. Vazan je aspekt djelovanja Instituta or-
ganiziranje znanstvenih skupova i manifestaci-
ja, 8to se u pravilu takoder dogada uz suradnju
drugih ustanova i njihovih istrazivaca. Redovito
se odrZavaju pozvana predavanja (obi¢no svake
srijede) na pojedine teme iz struénoznanstve-
ne problematike. Ta su predavanja razmjerno
dobro posjecena. Naposljetku, ali ne najmanje
vazno, na Institutu neprestano boravi veci broj
stipendista iz svih krajeva svijeta koji koriste
blagodati njegova knjiznog fonda i moguc¢nost
kontakata s kolegama koji su na Institutu
zaposleni ili na njemu gostuju kao istrazZivagi.

Prof. dr. Wolf Tegethoff direktor je Centralnog
instituta od 1991. godine, naslijedivSi na tom
mjestu Willibalda Sauerldndera. Studirao je
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povijest umjetnosti, urbanizam i socijalnu po-
vijest u Bonnu i New Yorku (Columbia). Pod-
rucje njegova istrazivanja u prvom je redu
povijest arhitekture 19. i 20. stolje¢a. Objavio
je monografiju o Miesu van der Roheu i brojne
¢lanke o problematici moderne arhitekture i
urbanizma.

U posljednjim desetlje¢éima mnogo se govori o
kraju povijesti umjetnosti. Jesu li se ostvarile
katastroficne prognoze?

Spekulacije o posljednjim vremenima - ¢ak i
kad se doti¢u prividno neesencijalnih podrucja

poput umjetnosti ili ¢ak povijesti umjetnosti -
nikad ne pogadaju stanje stvari, no zato odaju
ponesto o raspoloZenju svojeg autora i njegova
(u ovom slucaju akademskog) okruzja. “Umjet-
nost” je europski izum 14. i 15. stolje¢a, pa
prema tome ona nije prirodna zadanost ¢ije je
postojanje zauvijek odredeno. Na drugoj strani,
pak, stoji pradavna ljudska potreba za ispu-
njavanjem osjetila zadovoljstvom, potreba koja
bi se od odredenog civilizacijskog stupnja mo-
gla oznaciti estetskom. Ta potreba za postiza-
njem estetskog savrSenstva i estetskog zado-
voljstva jam¢i proizvodnju i potroSnju “umjet-
nosti” - bez obzira u kojem obliku.

| Citaonica Zentralinstituta
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|Mi|an Pelc i Wolf Tegethoff

Kako biste odredili mjesto povijesti umjetnosti
danas. MoZe li se i danas, kao u Wollflinovo
doba, govoriti o usporednosti umjetnosti i
povijesti umjetnosti?

Umijetnost je, unato¢ brojnim poku$ajima da ju
se pridobije za nacionalne i drzavne ciljeve,
uvijek uspijevala raskinuti politicke granice, a
u novije doba ona se od primarno europskog
fenomena razvila u nezaobilazni faktum svjet-
skih razmjera. Unato¢ svojoj univerzalnosti sva-
ko umjetniCko djelo osim autobiografskih crta
nosi u sebi i odredene znacCajke vremena, pod-
ruéja i drustvenog okruzja kojima zahvaljuje
svoj nastanak. U tome leZi njegova nezaobilaz-
na uloga nositelja kulture, u tome je i nimalo
zanemariva zadaca povjesni¢ara umjetnosti,
odnosno njegovo egzistencijalno opra vdanje.
Pridonosec¢i na znanstveno utemeljen nacin
dubljem razumijevanju umjetni¢kog djela koje
se isprva u vremenskom, prostornom i sadrza-
jnom smislu doima stranim, on u posve nacel-

nom smislu potice volju za osobnim suocava-
njem s onim $to je drugacije i strano, a to je
pak temeljna pretpostavka mirnog suzivota.
Umijetnost je nositeljica naklonosti, simpatije;
po mom sudu jedna od najvaznijih uloga pov-
jesni¢ara umjetnosti u internacionalnom kon-
tekstu jest u posrednickoj funkciji koja proi-
zlazi iz te naravi umjetnosti.

Kao predsjedavajuci Medunarodnog udruzenja
instituta za povijest umjetnosti (RIHA) imate
mnoge medunarodne kontakte. Kakva je uloga
RIHA-¢?

RIHA je nastala iz potrebe za znanstvenom
razmjenom, za u¢enjem jednih od drugih, za
medusobnim pruZanjem potpore i moguéom
suradnjom u buduénosti. Nakon isprva labavih
pocetaka sedamdesetih godina, odrzana je
1990. na poziv Zentralinstituta u Miinchenu
konstituirajuc¢a sjednica. 0d samoga pocetka
najvazniji su bili kontakti izmedu voditelja




PREDSTAVLJAMO
KVARTAL Il - 3 - 2006

instituta iz kojih su tijekom godina nastali broj-
ni prijateljski odnosi, ¢ime je na konstruktivan
nacin onemoguceno birokratsko okoStavanje
Udruzenja. Susreti se odrzavaju jedanput go-
diSnje na poziv nekog od instituta. Nakon prve
faze medusobnog upoznavanja namjeravamo
pokrenuti zajednicki online Casopis kojim ¢e
se intenzivirati suradnja, a RIHA ¢e dobiti
oStriji profil.

Kako ocjenjujete odnose u internacionalnoj
povijesti umjetnosti? Postoje Ii razlike izmedu
Europe i Amerike?

Internacionalna isprepletenost u okvirima po-
vijesti umjetnosti ima dugu tradiciju koja se
oCituje ve¢ od prvoga medunarodnog kongre-
sa povjesniara umjetnosti u Be¢u 1873. go-
dine. Akademska mobilnost vrlo je snazna,
iako, proporcionalno gledano, ne doseZe razinu
pedesetih i Sezdesetih godina, $to se pak uve-
like nadoknaduje brojnim inozemnim stipendi-
jama, gostovanjima profesora, medunarodnim
simpozijima i predavanjima. Komplementarni
odnos sjevernoamericke i europske povijesti
umjetnosti, koji je tada jo$ prevladavao, osjet-
no je izgubio na intenzitetu nakon izlaska emi-
grantske generacije i njihovih ucenika iz aka-
demskoga Skolskog sustava. S druge strane,
recepcija “izvornih“ sjevernoamerickih istrazi-
vackih poticaja osamdesetih i devedesetih go-
dina dala je nove impulse europskoj povijesti
umjetnosti. Sveukupno se moze konstatirati da
je internacionalna komunikacija dodusSe osjet-
no pojacana, ali i to da, u skladu s opéom ten-
dencijom specijalizacije, pretezito ostaje ogra-
nicenom na uze strucne krugove.

Upoznali ste i situaciju u istoénoj Europi. Na
Zentralinstitutu neko¢ se izdavala Istocnoeu-

ropska bibliografija. Je li se od tog projekta
posve odustalo i zasto?

Povijesnoumjetnicka bibliografija za istocnu i
jugoistocnu Europu Sto ju je izdavao Zentral-
institut bila je vazan i tijekom viSe desetljeca
nezamjenjiv instrument istrazivanja, na Sto
smo jos$ i danas ponosni. Njezino odrzavanje
zahvaljujemo u prvom redu volonterskoj brizi
gospode dr. Hilde Lietzmann te neumornoj
suradnji brojnih kolega iz tih zemalja. Tada je
gotovo sveukupno povijesnoumjetnicko istrazi-
vanje bilo koncentrirano na akademijama zna-
nosti u tim zemljama i na njihovim institutima,
$to je znatno olak3alo prikupljanje bibliograf-
skih podataka. Slom komunisti¢kog sistema
donio je sve jacu decentralizaciju i diverzifi-
kaciju istraZivanja u zemljama isto¢ne i jugois-
tocne Europe, $to naravno treba pozdraviti, no
pregled nad publicistickom djelatnosti postao
je otezaniji. Medutim, kad smo se pocetkom
devedesetih godina zbog promijenjenih prilika
teSka srca odlucili obustaviti bibliografiju, dalo
se vec¢ naslutiti da ¢e nove mogucnosti istrazi-
vanja uz pomo¢ racunala stari instrumentarij
strucne bibliografije prije ili poslije u€initi ne-
potrebnim. U meduvremenu je sustav stru¢ne
bibliografije $to ga zajednicki odrzavaju istrazi-
vacki instituti u Miinchenu, Rimu i Firenci, a pri
¢ijem je nastanku Zentralinstitut imao mjero-
davni udio, viSe nego dostatno zamijenio uobi-
Gajenu tiskanu bibliografiju. Zahvaljujuci mo-
gucénostima pretrazivanja koje on nudi ta je
bibliografija uvelike nadmasena.

Kako ocjenjujete reformu visokog skolstva
koja se provodi u Europi? Je li prema Vasem
iskustvu povezanost istraZivanja i poduc¢avanja
danas bolja nego prije? Sudjeluju li istraZivaci
Zentralinstituta u nastavi?
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PolitiCki pritisak za objedinjavanjem visoko-
Skolskog obrazovanja za mene je shvatljiv
samo u ograni¢enoj mjeri jer unato¢ razlici-
tosti zavrSnih akademskih svjedodZzbi s odre-
denom je kvalifikacijom i u proSlosti bez ve-
¢ih problema postojala moguénost promjene
visokih Skola u razli¢itim zemljama.Tradicio-
nalna ravnoteZa istraZivanja i nastave na nje-
mackim se sveuc¢ilistima u meduvremenu
pomakla u smjeru izrazito nastavnih funkcija,
a vjerojatno Ce se i dalje mijenjati na raun
istrazivanja. Nasuprot tome, Zentralinstitut je
kao Cista istrazivacka ustanova uvijek shva-
¢ao nuznost da njegovi akademski obrazo-
vani suradnici aktivno sudjeluju u obrazova-
nju mladih povjesni¢ara umjetnosti, Sto u
krajnjoj liniji i njemu samome na razli¢ite
nacine koristi.

Kakav je odnos izmedu zastite spomenika i
povijesti umjetnosti u Njemackoj? MozZe li
Zentralinstitut utjecati na politiku zastite
spomenika?

Ima tome ve¢ dulje vrijeme kako je izmedu
zaStite spomenika i akademske povijesti um-
jetnosti u Njemackoj do$lo do stanovitoga otu-
denja, Cemu se mozZe navesti viSe konkretnih
uzroka: temama i problemima zastite spome-
nika u sveuciliSnoj se nastavi prakticki jedva
posvecuje paznja, u najboljem slucaju putem
angazmana vanjskih suradnika na kolegijima
bez ispitne tezine; akademska povijest um-
jetnosti nije u dovoljnoj mjeri pratila Sirenje
pojma spomenika od sedamdesetih godina
20. stolje¢a naovamo; inventarizacija spome-
nika kao klasi¢ni zadatak sluzbi za za$titu
spomenika i vazno sjeciSte povijesnoumjet-
nickih istrazivanja u Njemackoj je obustavlje-
na za volju praktiéne zaStite spomenika. Taj

razvoj prati se na Zentralinstitutu sa zabrinu-
toS¢u, naSe publikacije i znanstvene mani-
festacije osvréu se na njega vrlo kriticki, no
ne postoje mogucnosti nekoga naseg kon-
kretnog utjecaja.

Koja je glavna snaga Zentralinstituta u Miin-
chenu? Ima li slabosti, odnosno poteskoca?

Ucinkovitost Zentralinstituta kao i njegova
privlanost za stipendiste i gostuju¢e znan-
stvenike u prvom redu pociva na visokoj kva-
liteti, obradenosti i dostupnosti njegova knji-
Zni¢noga fonda, potom na mnogostrukim
internacionalnim kontaktima i postoje¢im
mogucnostima kontinuirane razmjene iskus-
tava i znanstvenoga diskursa. Poput svih
ostalih javnih ustanova u Njemackoj i Zen-
tralinstitut je ve¢ godinama pogoden osjet-
nim smanjenjem svoga proracuna, $to se
dosad uspijevalo kratkoroéno nadoknaditi
privatnim donacijama. Medutim, ako takvo
stanje potraje, doéi ¢e do trajnijeg gubitka
kvalitete. S druge strane, ako financijski uv-
jeti ne budu zadovoljeni, postojeci istrazi-
vacki kapaciteti ostat ¢e nuzno neiskoristeni-
ma. Tendencija privatizacije koju poti¢e drza-
va pokazuje se posve nepodesnom za istrazi-
vacke institute u humanisti¢kim znanostima,
jer njihovo je kulturnopoliticko znaéenje ve-
liko, ali se ne moZe materijalizirati.

Primjecuju li se medu njemackim povjes-
ni¢arima umjetnosti posljedice smjene ge-
neracija?

Presudna smjena generacija zbila se u nje-
mackoj povijesti umjetnosti sedamdesetih i
osamdesetih godina pro$loga stolje¢a. Cik-
licna smjena metoda i paradigmi kao u Sje-
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dinjenim DrZavama nije ovdje tako izrazena
unato€ sve vecoj internacionalnoj umre-
Zenosti. Mozda se tek tu i tamo osjeca kao
val pomodnog udara.

Jeste li pristalica neke specificne metode
istrazivanja i interpretacije?

Povijest umjetnosti je per definitionem empi-
rijska znanost koja pretpostavlja Siroko poz-
navanje povijesnih ¢injenica povezanih s
djelom. Osim toga ona raspolaZe i odredenim
repertoarom interpretacijskih postupaka i
analitiCkih propitivanja pomocu kojih se mogu
ste¢i odredeni zakljuéci o pojedinom umjet-
nickom objektu. U pravilu metode se dopu-
njuju i ne moraju se medusobno iskljucivati.
Svaka jednostranost u metodologiji krije opas-
nost dogmatske perspektive koja ne moze
biti dorasla predmetu naSe struke. DraZ povi-
jesti umjetnosti i jest upravo u tome da je
svaka generacija istrazivaca kadra razviti
vlastiti pogled na umjetnost i otkriti uvijek
nove znacenjske slojeve pojedinaénoga
djela. Sto se mene osobno tiée, smatram da
je neophodno polaziti od podrobnog pozna-
vanja konteksta. Povijest umjetnosti bez du-
binskog poznavanja povijesnog okruzenja i
konkretnih uvjeta nastanka umjetni¢kih djela
mutira u ¢isto promatranje umjetnosti bez
spoznajne vrijednosti $to otvara nove vidike.

Da se vratimo pocetnom pitanju naSeg raz-
govora: kako gledate na buducnost povijesti
umjetnosti?

Povijest umjetnosti kakva se joS pedesetih i
ranih $ezdesetih godina dvadesetoga sto-
lie¢a drzala opéeobvezuju¢om, kakva je po-
sredovanjem njemackih Zidovskih emigrana-
ta nacistickoga reZima etablirana i u anglo-
saksonskom svijetu, danas viSe ne postoji.
0Osim sve vece partikularizacije klasi¢nih
podrucja istrazivanja poput srednjega vijeka,
renesanse i baroka, nastao je niz novih spe-
cijalistickih disciplina koje se metodski ili
sadrZajno nastoje strogo razgraniciti te u
struci ili ve¢ posve svjesno izvan nje traze
pravo na autonomno postojanje. Tome 0so-
bito pridonosi natprosje¢no visok postotak
uglavnom mladih kolega koji se posvecuju
isklju¢ivo suvremenoj umjetnosti. Treba vid-
jeti to Ce biti i s razvojem takozvane sli-
kovne znanosti (Bildwissenschaff), koja ana-
litiCki instrumentarij povjesniara umjetnosti
nastoji upotrijebiti na golemom polju neum-
jetnicke slikovne proizvodnje. TeSko je oceki-
vati da ¢e sva ta razli¢ita polazista ikad vise
dovesti do zajednitkog jezika i obuhvatnog
razumijevanja struke, no zbog toga mozda i
ne treba bezuvjetno Zaliti. Radoznalost i ot-
vorenost prema novom i nepoznatom pre-
sudne su pretpostavke za Zivu povijest um-
jetnosti; dogmatsko ukrucivanje u tradi-
cionalnom razumijevanju struke znacilo bi
njezin definitivni kraj.

Razgovarao i s njemackog preveo Milan Pelc,
Zagreb, svibanj 2006.




