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Nel presente articolo U'autore tratta degli elementi architettonici bizantini, delle rilevanti costruzioni alto medievali di

Zara, come ad esempio la rotonda di S. Trinitad (S. Donato), e della chiesetta di S. Lorenzo (S. Lovro).

Detti elementi sono rappresentati nella rotonda dal tribelon antistante il presbiterio e dalla galleria al primo piano e, nella
chiesetta, dalla cupola poggiante su quattro colonne. L'autore pone in relazione la Galleria con gli influssi bizantini, di cui
Zara risenti all’epoca del vescovo Donato (inizio del IX sec.), mentre le quattro colonne vengono correlate ai tempi del
proconsole Gregorio (prima della meta del XI secolo). Egli individua lo stesso elemento nella chiesetta di San Nicola (Sv.
Mikula) a Spalato e nella chiesa di San Pietro (Sv. Petar) ad Almissa (Omis) e lo interprela sintetizzando lidea bizantina
del quincunx presente nell’architettura romanica dalmata. Oltre agli elementi bizantini, la rotonda della S. Trinita e la
Chiesetta di S. Lorenzo a Zara presentano nella lovo struttura (come del resto anche altre costruzioni in Dalmazia a
navata singola con tre campate sormonlate da una cupola) anche delle componenti caratteristiche dell’architettura

Dpreromanica o del primo romanico.

Alla caduta dell'Tmpero Romano d’Occidente, quando
Bisanzio eredita nominalmente questi territori dell'impero
scomparso, il bacino dell’Adriatico gravita ancora nell’area
culturale ed artistica bizantina. Gli influssi provenienti da
Oriente, presenti lungo la fascia costiera dell’Adriatico, si
rafforzarono successivamente alla guerra condotta vittorio-
samente dall’'imperatore Giustiniano contro Teodorico nel
VI sec.e resistettero a lungo anche alle ondate migratorie
che interessarono |'entroterra adriatico. In quel periodo le
" citta della costa e delle isole divennero delle specie di “en-
clave” bizantine sull’Adriatico. In queste urbe, come anche
neiloro possedimenti e nei dintorni, durante il periodo tar-
do antico e nell’alto medioevo, sino alla comparsa dell'primo
romanico, si accumuld un percettibile patrimonio bizan-
tino che trovo la sua espressione nella cultura del vivere e
in particolar modo nell’arte sacrale.

Aseguito dell’estinzione della vita a Salona e del trasferi-
mento delle istituzioni comunali ed ecclesiastiche a Spa-
lato, la citta di Zara assunse particolare rilevanza, tra il VII
el'VIII secolo, per 'amministrazione imperiale di Costanti-
nopoli, sia come porto sia come centro costiero. La sua im-
portanza crebbe nel IX sec. quando essa divenne una me-
tropoli provinciale, nonché la capitale del tema bizantino
in Dalmazia (nella regione che in quell’epoca consisteva
soltanto di antiche citta romane da Bocche al Quarnero).!
Proprio nell’alto medioevo, periodo che vide crescerel'im-
portanza di Zara quale metropoli, si rafforzo sull’Adriatico
il conflitto tra I'Impero d'Oriente e quello d'Occidente,
rendendo pill aspra la lotta per il predominio sull’arci-
pelago delle sue citta e dei suoi porti, situati lungo la via
maestra per la supremazia militare e commerciale nel
Mediterraneo. Gli interessi si conciliarono appenanell’812
con il cosiddetto Trattato di Aquisgrana, una vittoria diplo-
matica che assicurd a Bisanzio il dominio sul mare, sulle
citta costiere e sulle isole dell’Istria e della Dalmazia.?

L'influsso della tradizione bizantina nell’architettura
sacrale, sorta nell’alto medioevo sulla costa croata dell’A-
driatico, ¢ individuato da tempo in primo luogo negli edifici

a pianta circolare sormontati da una cupola, elemento
caratteristico dell’architettura bizantina. Forme come il
tribelon antistante il presbiterio, la galleria all'interno della
chiesa o, ancora, la cupola poggiante su quattro colonne,
costituiscono degli elementi caratteristici delle costruzioni
bizantine. A Zara troviamo tali componenti in due edifici
alto medioevali: il tribelon e la galleria nella rotonda di S.
Trinita (nota sotto ilnome di S. Donato) del IX sec.?, nonché
la cupola poggiante su quattro colonne della chiesetta di
S. Lorenzo, risalente all'’XI sec.” Va ribadito che il tribelon
dinanzi all’altare della rotonda rappresenta I’'unico esem-
pio di uno spazio antistante il presbiterio articolato in tal
modo. Similmente, anche la galleria della rotonda rappre-
senta un esempio del catecumeneo bizantino (“ta kate-
choumena”) sui generis nell’architettura della Dalmazia
alto medievale. La cupola poggiante su quattro colonne,
invece, fa parte del retaggio edilizio del primo romanico
della Dalmazia e puo essere trovata in pit luoghi con vari-
anti diverse. Gli esempi qui riportati si riferiscono esclusiva-
mente a due costruzioni: le chiesette di S. Lorenzo (Sv.
Lovro) a Zara e di S. Nicola (Sv. Mikula) a Spalato. Queste
chiese di dimensioni ridotte, per la loro struttura spaziale,
potrebbero forse essere definite in modo metaforico come
basiliche compatte con una spazialita a navata singola, che
assume 'aspetto apparente di tre navate, in cui le colonne
sorreggono la cupola ma di fatto non dividono la costru-
zione in tre navate! Le colonne e i muri laterali racchiudono
una stretta intercapedine in cui non € possibile camminare
liberamente e, pertanto, non si pud parlare in senso let-
terale di navate laterali. Trattasi piuttosto di “nicchie” pro-
fonde, che si estendono fino ai muri laterali. Nella parte
bassa esse sono collegate traloro tramite la suddetta stretta
intercapedine, mentre la parte superiore & divisa da costru-
zioni a volta. Le volte non sono sorrette da piloni in mura-
tura che, addossati ai muri laterali, separano nel contempo
le nicchie tra loro (come in numerosi altri casi analoghi),
bensi da colonne dietro alle quali le suddette intercapedini
collegano effettivamente tali “nicchie”. L'interno & privo
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Fig. 1. Zadar, S. Trinita (S. Donato), IX sec., pianta

diluce basilicale in quanto nei muri sovrastanti le colonne
non esistono finestre. La luce vi penetra soltanto attraverso
le finestre dei muri perimetrali e dalla cupola. La chiesetta
diS. Nicola a Spalato, a dire il vero, ha un aspetto pseudo-
basilicale e presenta un transetto centrale innalzato (croce
inscritta o transetto) che le dona un profilo pii1 articolato e
una maggiore plasticita del volume nella zona della co-
pertura, a differenza della chiesetta di S. Lorenzo a Zara,
priva di transetto centrale rialzato e di profilo pseudoba-
silicale. Nel caso di queste due costruzioni, quindji, non si
pud parlare propriamente di spazio basilicale. Non direi
nemmeno, specie quando si parla della chiesetta di Zara,
che i tratti della cosiddetta croce inscritta o della struttura
definita da K. J. Conant come “quincunx’®, che consta in
pianta dinove campate. Queste ultime formano tre navate
praticabili: una centrale pilt ampia e due laterali pili strette.
Tale spazio viene illuminato da cinque cupole: quella
maggiore situata al centro, sorretta da quattro colonne, e
quattro cupole minori agli angoli della chiesa. (Esempi
caratteristici di questo tipo di costruzioni alto medioevali
si trovano nell'Italia meridionale come ad es.: San Marco a
Rossano, Cattolica a Silo, Calabria.)® Risultano essere piil
numerosi gli esempi di quincunx con una singola cupola
sorretta da quattro colonne nella campata centrale. Ciono-
nostante, le nostre chiese non hanno nemmeno questo tipo
di struttura e forse si potrebbe ipoteticamente definirle
come quincunx ridotto. Con 'aiuto del terzo esempio in
Dalmazia, la chiesetta diS. Pietro a Priko vicino ad Almissa,
cercherod invece di dimostrare come la “basilica compatta”
(o “quincunxridotto”) sia in verita una spazialita che T. Ma-
rasovi¢ nelle sue analisi ha definito gia da tempo del “tipo
a cupola della Dalmazia meridionale” collegandolo a pieno
titolo con la tradizione bizantina nella cerchia culturale
adriatica.” V. Kora¢ invece chiamo questo tipo di costru-
zioni “chiesa a navata singola con cupola”.? Si tratta prop-
rio di uno spazio a navata singola con tre campate, con pi-
loni e nicchie di uguale altezza addossate ai muri laterali,
con cupola sovrastante la sua parte centrale (soprala cam-
pata mediana). La costa e le isole della Dalmazia meridio-
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nale abbondano di esempi di chiese con questa struttura.
In Puglia, sull’altra costa dell’Adriatico, si trovano costru-
zioni simili mala loro struttura differisce da quelle dalmate
in quanto la campata mediana & sempre pii1 alta rispetto a
quella anteriore e quella posteriore. In queste chiese (I'uni-
cacostruzione di questo genere in Croazia e rappresentato
dalla chiesa di S. Nicola!) si puo parlare a pieno titolo di
croce inscritta o di transetto in uno spazio a navata singola
con nicchie laterali. Tra queste chiese vanno menzionate
ades.:lachiesettadiS. Croce a Torre diS. Croce, nella zona
di Bitonto; S. Basile nell’omonima localita, nella zona di
Giovinazzo; la chiesa di Tutti i Santi a Pacciano e S. Vito a
Corato nella zona di Bisceglie.® Sul suolo dalmato, dalle
Bocche di Cattaro al Quarnero, invece, vi € un folto gruppo
di chiesette a tre campate di altezza uguale ma prive di
cupola! Nel patrimonio architettonico sacrale della costa
adriatica croata, esse rappresentano al tempo stesso sia il
gruppo piu consistente di costruzioni preromaniche di
tipologia analoga, sia la forma di massima riduzione dello
schema bizantino nella pianta della costruzione stessa.
Queste chiese comunque, amodo loro, confermano la con-
tinuita della tradizione culturale bizantina nell’area spiri-
tuale dell’Adriatico. Da questa tradizione traggono infatti
origine gli elementi dell’architettura bizantina presenti
nelle costruzioni alto medievali di Zara, oggetto del presen-
te articolo. Essi sorsero nel periodo in cui vissero e opera-
rono in questa citta importanti funzionari bizantini. Cosi
la rotonda di S. Trinita fu edificata all’epoca del vescovo
Donato che, in veste di diplomatico (insieme a Paolo, duca
di Zara, e veneziano Beato), partecipo ai preparativi per il
Trattato di Aquisgrana, viaggiando da Aquisgrana a Con-
stantinopoli’’, mentre la chiesetta di S. Lorenzo sorse
all’epoca del priore Gregorio (Dobronja), proconsole bizan-
tino per la Dalmazia, che in due occasioni sirecod a Constan-
tinopoli (la terza volta vi rimase imprigionato).*!

La chiesa diS. Trinita, nell’ambito del complesso episco-
pale, svolse senza dubbio la funzione di cappella residen-
ziale del vescovo di Zara. Essa ¢ il risultato di un interessante
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Fig. 3. Piante delle chiese con galleria: Constantinopoli, S. Sergio e Bacco, VI sec, Ravenna, S. Vitale, VI sec.; Aachen, VIII/IX sec.;
Zadar, S. Trinita (S. Donato), IX sec.
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Fig. 2. Zadar, S. Trinitd (S. Donato), IX sec., sezioni

intreccio di due concezioni dello spazio sacrale. Secondo
la prima, fu costruita la rotonda a se stante, che raggiunse
il livello della successiva galleria. Le analisi della forma
architettonica nonché della plastica lignea e lapidea,
indicano come data della sua erezione gli ultimi decenni o
la fine dell'VIII secolo. In base alla seconda concezione fu
costruita invece la rotonda complessa, con una galleria
interna a cui si collegarono in modo funzionale una scali-
nata e altri vani costruiti addosso al muro obliquo esterno
dell’edificio originario. Dalle ricerche si evince che la se-
conda fase fu eseguita durantei primi anni o i primi decenni
del IX sec. Se nel corpo della costruzione si sono conservate
delle testimonianze materiali incontestabili della sostitu-
zione del primo progetto con il secondo, non si puo dire
altrettanto dell’esistenza di prove sull’eventuale ultima-
zione complessiva del primo progetto. Gliindizi, al contra-
rio, inducono a ritenere possibile la sostituzione del primo
progetto ancora durante la costruzione ovvero nel periodo
antecedente |'ultimazione della prima fase. Gli elementi
bizantini nell’architettura di questo edificio sono presenti
soltanto nel secondo strato, in cui fu creata la complessa
rotonda. Quest’'ultima, dal punto di vista architettonico, sia
per la sua struttura sia per le sue dimensioni (all’epoca e
per molto tempo ancora, fu la pilt grande costruzione sa-
crale della Dalmazia), costituisce una fonte di primo ordine
per lo studio dello status metropolitano della citta in cui
essa fu eretta.

1l Tribelon € una costruzione trilobata dell’apertura nei
muri dell’edificio — triforion'? — i cui archi si appoggiano
su due colonne al suo centro. Essa trovo una frequente ap-
plicazione nell’architettura tardo antica e in quella paleobi-
zantina assumendo la funzione dell’arco trionfale sito nei
luoghi dedicati ai cerimoniali, ad esempio come entrata so-
lenne in uno spazio pubblico profano o sacrale. Nell’archi-
tettura sacrale esso costituisce il passaggio dall’atrio al
nartece della chiesa oppure, pili sovente, dal nartece alla
chiesa e quindi, il portale principale sulla facciata. Gli esem-
pi rilevanti in tal senso sono le basiliche di S. Demetrio e
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Fig. 4. Sezioni delle chiese con galleria: Constantinopoli, S. Sergio e
Bacco, VI sec.; Ravenna, S. Vitale, VI sec.; Aachen, VIII/IX sec.,
Zadar, S. Trinita (S. Donato), IX sec.

Acheiropoietos a Salonicco®, lo troviamo anche nell’atrio
della basilica Eufrasiana a Parenzo', mentre a S. Vitale a
Ravenna esso € situato all'interno della chiesa.'* A Ravenna
si ha un ricorso frequente alla forma trilobata nell’intero
ambiente della chiesa, costruito secondo il principio di
struttura a “double shell”. Qui, sul manto interno nella
parte inferiore della costruzione come anche sulla galleria,
troviamo le sue esedre che si schiudono verso il deambula-
torio anulare con dei passaggi proprio a forma di tribelon
come abbiamo gia visto negli edifici precedentemente
presentati. Lo stesso tipo di allargamento del guscio interno
si ha nella chiesa di S. Sofia a Costantinopoli, ossia nella
parte inferiore delle sue esedre e nellaloggia centrale sulla
galleria di fronte al presbiterio stesso.'® Delle esedre con
un’apertura identica si hanno nella parte superiore e infe-
riore della chiesa dei S. Sergio e Bacco, anche questa a Con-
stantinopoli.'” 1l tribelon puo essere trovato anche negli
ambienti profani in cui si svolgono le cerimonie complesse,
le adorazioni come quelle nelle sale dei palazzi dei sovrani
o dei vescovi. Cosi, ad esempio, sul mosaico nella chiesa di
S. Apollinare Nuovo a Ravenna, che rappresenta il “Pala-
tium” del re Teodorico'®, e raffigurata una sala con tribelon,
mentre un esempio conservatosi sino ai nostri giorni & la
sala di udienze del “Palazzo episcopale” di Parenzo.'

Il tribelon cosi concepito ¢ soltanto una nuova variante
della forma pili antica del protiro ossia del cosiddetto “fron-
tone siriaco”? con un ampio arco a tutto sesto iscritto nella
zona centrale del timpano triangolare, soprale sue colonne,
con architravi dritti sulle parti laterali del frontone. Un
esempio di questo tipo di soluzione in uno spazio dedicato
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Fig. 5. Zadar, S. Trinita (S. Donato), IX sec., tribelon (foto: P. Vezic)

alle cerimonie si ¢ conservato sul Peristilio del palazzo di
Diocleziano a Spalato®, mentre un’eccezionale rappresen-
tazione del funzionamento di tale elemento architettonico
sitrova sul missoriumd’argento custodito pressol’Accade-
mia di Madrid, su cui & raffigurato I'imperatore Teodosio I
con i suoi figli.??. La forma di questi modelli, che trova la
sua espressione in un arco spiccatamente ampio e due
architravi relativamente corti, fu trasferita alle basiliche
cristiane del periodo imperiale, sostituendo il muro trion-
fale antistante il presbiterio sotto forma del cosiddetto “ar-
cus maior” o “arcus triumphalis”. Una variante piti rara di
un arco trionfale analogo nella chiesa & rappresentata pro-
prio dal tribelon. Quindi, un arco con un’ampia parte cen-
trale e due archi laterali minori, disposti rispettivamente
alla sua destra e sinistra.?® Questi modelli, come abbiamo
visto, furono spesso applicati nell’architettura paleobizan-
tina e non soltanto davanti al presbiterio della chiesa ma
sovente anche come un modo di apertura del guscio in-
terno nello spazio verso il deambulatorio che lo circonda.
Tali elementi, presi dalle costruzioni del periodo paleo-
bizantino, comparvero sui monumenti prestigiosi dell’ar-
chitettura sacrale carolingia e ottoniana. Un esempio di tale
processo e costituito dalla galleria nella cappella Palatina
ad Aquisgrana® oppure dal westwerk nella cattedrale di
Essen.?

Nella rotonda di Zara si trovano due tribelon, entrambi
situati alla sommita del guscio interno della chiesa ossia
del manto costituito dai tribelon assieme ai piloni massicci




Fig. 6. Zadar, S. Trinita (S. Donato), IX sec. ((foto: P. Vezic)

e agli archi semicircolari da essi racchiusi che, come un
cilindro traforato, si inerpicano verso la galleria e prose-
guono sino al tamburo della chiesa. I tribelon, quindi, si
trovano di fronte all'entrata principale, uno sopra l'altro,
davanti al presbiterio e sulla galleria della chiesa. Essi sono
situati sul guscio interno, racchiusi tra piloni vicini, e
insieme con altri piloni ed archi costituiscono un sisterma
di costruzione semplice, nonché un ritmo architettonico
che, conlapurezza delle forme, contribuisce in modo essen-
ziale al poderoso effetto artistico dell’architettura all’'in-
terno della rotonda.

La galleria & un elemento strutturale caratteristico
dell’architettura degli spazi sacrali rappresentativi dell’arte
paleobizantina. Essa si € conservata in numerose costru-
zioni a pianta longitudinale e centrale, in forma analoga a
quelle nelle chiese di Salonicco e Costantinopoli preceden-
temente menzionate, ma & presente in alcune altre chiese
di questa area culturale; al di fuori di quest’ultima la tro-
viamo in alcuni esempi di architettura rappresentativa
carolingia e ottoniana sorti sotto un influsso certo della civi-
lizzazione bizantina. Le gallerie ebbero nelle chiese una
specifica funzione liturgica, ancora insufficientemente
conosciuta per quanto riguarda il periodo paleobizantino;
in un certo qual modo, per9, laloro finalita originaria viene
indicata dall’accezione stessa che il termine alto medievale
designante tale spazio assume nelle coeve fonti storiche

Fig. 7. Zadar, S. Trinita (S. Donato), IX sec. (foto: P. Vezic)

bizantine. Si tratta del termine catecumenon che, in base
al suo significato, senza dubbio dovrebbe porsiin relazione
con catecumeni. A tale conclusione giunse T. H. Mathews*
che indico una possibile funzione primaria di tali spazi
(usati nella cultura paleobizantina probabilmente per i
catecumeni, novizi di religione cristiana, come un loro
luogo appartato per assistere alla liturgia nella galleria
all'interno della chiesa). Il nome viene anche posto in cor-
relazione con ginaikon, spazio della chiesa riservato alle
donne?, e non va nemmeno scartatal’ipotesi formulata da
M. Suié secondo cuil’espressione catecumenonva tradotta
con la parola romana matroneo, “matroneum’” (tale ter-
mine nella tradizione zaratina, ma anche in quella raven-
nate, viene solitamente usato come sinonimo perla galleria
nella chiesa).?® Nelle fonti storiche bizantine dell’alto me-
dioevo, tuttavia, sotto il nome di catecumenon, “ta kate-
choumena’”, si cela un altro significato, che ha perso il nesso
diretto con la presunta destinazione originaria dello spazio,
ma ne mantiene I’antico nome, designando con il nome di
catecumenon (ossia di galleria) un luogo dilogge e di ora-
tori riservati ai dignitari ecclesiastici o laici. Da un luogo di
questo genere il sovrano o il suo vice, come appare dalla
descrizione di Costantino Porfirogineto in “ De ceremoniis”,
segui il rito liturgico e quiricevette la comunione dall’epis-
copo che vi sali al suo cospetto.” In tale destinazione dello
spazio si cela anche il contenuto funzionale della galleria
nel westwerk nell’architettura carolingia e ottoniana. Sulla
galleria, d’altro canto, anche lo stesso episcopo poteva
avere un oratorio privato per le sue preghiere e dalle fonti
riportate da T. F. Mathews risulta come tale funzione con-
tinuo ben oltre il VII sec. L'espressione catecumenon
nell’area culturale di Costantinopoli invece, rimase in uso
fino al XV secolo.

La galleria nella rotonda di S. Trinita va forse collegata
proprio a quest’ultima funzione. La rotonda, edificio a se
stante, fu trasformata in una costruzione complessa con
una galleria interna e contemporaneamente fu costruita
anche una nuova ala del palazzo episcopale fisicamente
concresciuta con la chiesa. Tale ricostruzione rappresenta
un elemento rilevante per una qualsivoglia ipotesi sulla
destinazione reale della rotonda e della sua galleria nell'in-
sieme del complesso episcopale di Zara. Le due costruzioni
condividono un muro comune ovvero quello del palazzo e
del nartece antistante la chiesa, ma il vero collegamento in
senso stretto consiste di un sistema di fori aperti a due livelli
nel muro stesso. Di fronte all'entrata del nartece infatti si
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trova tuttora una porta (oggi murata) che nel passato por-
tava direttamente dalla residenza verso la chiesa e al pian-
terreno collegava il palazzo conla chiesa. La seconda porta
(anch’essa murata) & situata al livello del pianerottolo inter-
medio della scalinata della rotonda che corrisponde al
secondo piano del palazzo. La residenza del vescovo, quin-
di, gia nell’alto medioevo fu direttamente collegata con la
rotonda in due punti e indirettamente attraverso la sua
scalinata anche con la galleria. La residenza e la galleria al
livello superiore, invece, furono separate unicamente dalla
scalinata ovvero soltanto dal suo tratto superiore. Per tale
motivo si pud affermare che la rotonda di Zara fu effettiva-
mente una cappella residenziale, ipotesi che formulai gia
precedentemente®, e che la sua galleria fu usata come ora-
torio del vescovo di Zara. La stessa ipotesi fu formulata dalla
J. Jeli¢ié-Radoni¢.®! A favore di tale tesi depongono anche
alcune fonti storiche, invero pil1 tarde. Cosi nel XIX sec. C.
F. Bianchi, canonico zaratino, parla della galleria della
chiesa dicendo che fu denominata: “col titolo di Oratorio
di S. Donato”* mentre nel XVIII sec. ’arcivescovo di Zara,
Mate Karaman, nell’elenco delle parrocchie e delle chiese
della diocesi zaratina indico la rotonda come: “S. Donato,
ed Oratorio”  Nel XVII lo storico zaratino V. de Ponte des-
crisse la galleria come: “congregatio oratorii”.* Nel XVII e
XVIII sec. la galleria fu usata da diverse confraternita zarati-
ne e forse sarebbe opportuno menzionare i titolari degli altari
presenti nella rotonda in quel periodo. L’altare dell’abside
principale fu dedicato alla Signora della Neve, quello alla
sua sinistraaS. Osvaldo e quello alla destra a S. Maria Mad-
dalena (successivamente consacrato a S. Margherita). Sulla
galleria inoltre, vi fu I'altare dedicato a S. Martino. (Nella
parte inferiore della rotonda gli altari furono consacrati a:
la Santissima Trinita (situato nell’abside principale), S. Luca
(nell’abside destra) e S. Donato (in quella sinistra). In
quest’ultima abside fu collocato il sarcofago contenente le
spoglie di S. Donato, del XV sec. 1l sarcofago del IX sec.,
situato nella cattedrale e in cui sono conservate le ceneri
diS. Anastasia, recala scritta e 'invocazione alla Santissima
Trinita e si pud pertanto presumere che fosse origina-
riamente destinato alla rotonda. Tutti questi elementi in-
dicano anche un suo eventuale carattere di memoria e il
pit consistente argomento a tal proposito & rappresentato
dalla forma originaria dell’edificio, idealmente vicina alla
rotonda del S. Sepolcro a Gerusalemme e ad un'’intera serie
di costruzioni analoghe da S. Costanza a Roma a S. Michele
aFulda. LarotondadiS. Trinita, nell’ambito del complesso
episcopale di Zara, quindi, oltre alla funzione di cappella
residenziale ebbe o avrebbe dovuto avere anche una desti-
nazione di memoria.)*

Risulta significativo I'accesso all'inizio della scalinata
ossia al primo gradino del suo tratto inferiore. Esso era in-
fatti possibile dall'interno della rotonda attraverso la porta
laterale, situata accanto all’abside sinistra, e dall’esterno
attraverso ’atrio posteriore. Queste vie di comunicazione
ricoprono una notevole rilevanza al fine di comprendere il
funzionamento della chiesa di S. Trinita a Zara. Esse con-
sentono infatti di raffrontare in modo certo gli spostamenti
deireligiosi e lo svolgimento delle funzioni liturgiche nella
chiesa e sulla sua galleria con quanto riportato da Costan-
tino Porfirogineto nel suo “De ceremoniis”, in cui egli des-
crisse le funzioni nella basilica della Vergine Santissima di
Chalkoprateia (Theotokos a Chalkoprateia).* Tale descri-
zione ci induce ad una riflessione sull’eventualita di simili
funzioni nella rotonda di Zara in occasione di alcune
cerimonie nel corso dell’anno liturgico, alle quali poteva
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presenziare anche un rappresentante delle autorita
imperiali. A tale proposito va ricordato come nella struttura
del potere comunale a Zara, gia all'inizio del IX sec. il ves-
covo della citta ebbe forse la stessa importanza (in quel pe-
riodo tale carica fu ricoperta da Donato, “vescovo pec-
catore”, “DONATVS PECCATVR EPISCOPVS”, come testi-
monial'iscrizione scolpita sul sopra menzionato sarcofago
marmoreo, contenente le ceneri di S. Anastasia, nonché
su altre tre travi di pietra contemporanee)® del duca della
citta (sitratto di Paolo “duxIadere”, come lo defini Einhard,
cronista presso la corte di Carlo Magno, nei suoi Annali).?®
Entrambi i personaggi, in veste di rappresentanti delle citta
della Dalmazia, presero parte ad Aquisgrana ai negoziati
con Carlo Magno sul destino della Dalmazia dell’epoca.®
Da questi dati si pud presumere che il duca svolgesse la
funzione del rappresentante dell'impero nella vita quo-
tidiana della citta (probabilmente anche del tema) e non &
quindi da escludere che presenziasse, in particolari ricor-
renze, anche ai riti religiosi. (Parlando di questi ultimi in
relazione alla nostra rotonda vanno ricordate le ricorrenze
dell’Epifania, del Giovedi Santo, della SS. Trinita e di Tutti
i Santi, come giornate in cui si svolgevano particolari cortei
religiosi, facenti parte della tradizione liturgica di questa
chiesa, durante i qualii credenti percorrevano in ginocchio
la parte superiore della scalinata, il cosiddetto Sacrario o
la Scala Sancta. Nel passato, secondo Bianchi, la scalinata
fu costruita in legno come quella della summenzionata ba-
silica a Costantinopoli.)

Parlando della galleria nella rotonda di Zara, infine, si
deve fare un cenno ad alcune peculiarita del suo spazio,
che la contraddistinguono dai catecumenon delle costru-
zioni paleobizantine a pianta centrale. Nelle chiese di S.
Sofia o deiS. Sergio e Bacco a Costantinopoli, infatti, come
del resto anche a S. Vitale a Ravenna (e con esse sembra
anche nella rotonda di Preslav, notevolmente pili recente)
non esiste una direzione della galleria a pieno cerchio, il
deambulatorio intorno al vano centrale della chiesa, bensi
essa si estende a mo’ di due bracci ai lati che raggiungono
il presbiterio della chiesa. Sembra che la situazione nella
chiesa diS. Sepolcro a Gerusalemme fosse diversa. Ad essa
venne infatti aggiunta nel VII sec., interpolata nella rotonda
paleocristiana, una galleria completamente circolare, come
il deambulatorio, che cingeva il Sepolcro.* Il deambula-
torio completamente circolare si trova anche sulla galleria
della cappella Palatina ad Aquisgrana.* Il corso ininterrotto
del cerchio completo puo essere vantato anche dalla “ta
katechoumena’, nella rotonda di S. Trinita a Zara. Questo
fatto indicala presenza di alcuni elementi diversi nella spa-
zialita della presente costruzione e induce alla constata-
zione che essa non fu costruita esclusivamente secondo i
cliché dell’architettura bizantina, ma reca in sé anche al-
cuni elementi assorbiti dall’architettura carolingia. Per
giungere a una tale conclusione basta vedere i massicci pi-
loni in muratura che chiudono il manto del cilindro cen-
trale piuttosto di aprirlo verso il deambulatorio anulare, il
che nonrientra trale caratteristiche dell’architettura paleo-
bizantina. Lo stesso dicasi dell’esplicita semplicita, ad-
dirittura dell’elementarita, della forma dei piloni e degli
archi che, conla loro forma, ricordano le costruzioni sem-
plificate dell’architettura del westwerk.* Se si aggiungono
ancora le tre absidi in posizione radiale, raggruppate sul
lato orientale, impostate gia nel progetto originario e suc-
cessivamente ripetute al livello della galleria della com-
plessarotonda, varibadito come in questa chiesa le compo-
nenti carolingie e quelle bizantine siano presenti in ugual
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Fig. 8. Zadar, S. Lorenzo, 1040 cca., pianta e sezioni

misura. Si puo concludere pertanto che questa costruzione,
davvero unica nel patrimonio architettonico europeo, non
sia meramente il frutto dell'intreccio di due concezioni
sulla spazialita di una chiesa bensi anche della compene-
trazione di due culture nell’ambito di una citta e della sua
civilizzazione. Proprio per tale motivo, al livello del progetto
e della matrice tecnica, risulta impossibile individuare un
paragone diretto tra la rotonda di Zara e qualsiasi altra co-
struzione “analoga”. Nella rotonda di Zara, gia ad un primo
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sguardo, confrontando le piante o le sezioni trasversali, si
notal’assenza di tale matrice. L’insieme di irregolarita pre-
senti nella sua forma, sia al livello della pianta che della
sezione, parlano della realta di questa costruzione, della
sua forma creata tramite un adattamento, il cui principale
obiettivo fu quello di ottenere una nuova spazialita e un
suo funzionamento in base al modello del tempo e del po-
tere e non di una forma architettonica intesa in senso stret-
to.Lachiesa diS. Trinita a Zara dal punto divista della strut-
tura generale dello spazio e del funzionamento della chiesa,
intesa come una rotonda complessa, va posta in relazione
con i modelli bizantini. Il suo aspetto esterno fu subordi-
nato al suo interno e alla sua nuova funzione e, pertanto,
l'intero sforzo creativo della progettazione dello spazio si
concentro al suo interno. La rotonda di Zara, in tal senso,
divento un esempio esplicito dell’architettura dell'interno.

La cupola poggiante su quattro colonne rappresenta un
elemento caratteristico della nuova spazialita nell’ambito
della tipologia delle costruzioni sacrali dell’architettura
bizantina medievale. Essa € contraddistinta dall’idea della
chiesa con una pianta a croce, sormontata da una cupola,
mentre lo sviluppo di questa idea, ossia diversi esempi della
sua materializzazione, portarono nel X sec.alla chiesa con
la cosiddetta croce inscritta e la cupola al centro appoggiata
su quattro colonne. Gli esempi migliori e pit antichi di
queste costruzioni sono rappresentati da due chiese di
Costantinopoli note sotto i nomi islamici di Bodrum Cami
e Fenari Isa Cami (rispettivamente, la cosiddetta Chiesa
Myralaion e la Chiesa della Madonna) a cui si aggiunge
anche la chiesa della Madonna (Theotokos) facente parte
del complesso Hosios Lukas a Fokida in Grecia. Tutte e tre
le costruzioni risalgono al X sec.*® e costituiscono un tipico
esempio del cosiddetto “quincunx”, ancorché nella suava-
riante a cupola singola. In base a questo modello, sorse nel
X eXlsec.in Grecia, Macedonia®, Italia e Dalmazia un co-
spicuo numero di costruzioni analoghe. Esse sono raggrup-
pate nella fascia meridionale del bacino adriatico; sulla
sponda orientale nella zona delle Bocche di Cattaro e di
Dubrovnik (Ragusa) e su quella occidentale nella Puglia.*
Alcuni esempi, tuttavia, si trovano anche nelle forme della
chiesetta di S. Giacomo di Rialto a Venezia®, citta ricca di
spiccate tradizioni bizantine. Sulla costa orientale, nella
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Fig. 9. Zadar, S. Lorenzo, 1040 cca., (foto: N. Vranic)

Dalmazia meridionale (“Dalmazia superiore” come la de-
fini Costantino Porfirogineto), sono presenti alcune costru-
zioni sacrali del tipo quincunx con la cupola poggiante su
quattro colonne, come ad esempio: l'antica chiesa di S.
Biagio (Sv. Vlaho — Sv. Blaz) e la chiesa di S. Pietro a Du-
brovnik*, oppure I’antica chiesa di S. Trifone (Sv. Tripun)
a Cataro® e la chiesa di S. Toma a Prc¢anj, Bocche.* Sul
restante territorio della regione (sul suolo della “Dalmazia
inferiore”) non si hanno tuttavia costruzioni di questo tipo
e le uniche due, che presentino una forma sintetizzata di
tale spazialita, sono le chiesette di S. Lorenzo (Sv. Lovro) a
Zara e S. Nicola (Sv. Mikula) a Spalato.

Lachiesetta diS. Lorenzo & stata studiata a fondo e inter-
pretata da I. Petricioli e non si puo aggiungere niente di
sostanziale. Sara sufficiente quindi una descrizione som-
maria della struttura di detta costruzione. Si tratta di uno
spazio con una base a forma di parallelogramma e una sud-
divisione del naos in tre campate, al quale si riannoda la
cosiddetta abside inscritta; 1'edificio viene chiuso sul lato
posteriore da un muro diritto. Al centro del naos sono poste
quattro colonne, che dal centro della costruzione sorreg-
gono l'intero sistema di volte e nel contempo suddividono
lo spazio della chiesa in tre campate. Su ogni colonna, quin-
di, nella parte inferiore delle volte, si appoggiano tre semi-
calotte che coprono le false nicchie addossate ai muri late-
rali. Ogni semicalotta, tramite due trombe angolari, si ap-
poggia al muro laterale. Le colonne sorreggono la volta nella
zona superiore dove due costoloni separano la volta a
crociera anteriore e quella posteriore dal vano del tamburo
rettangolare che sopra le colonne sale verso 1'alto. Nella
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Fig. 10. Zaday, S. Lorenzo, 1040 cca., portale (foto: N. Vranic)

parte superiore del tamburo, che purtroppo non si & con-
servato, quasi sicuramente si trovava una cupola celata. Il
presbiterio della chiesa & collocato in posizione sopra-
elevata di uno o due scalini rispetto al pavimento nella parte
anteriore della costruzione ed & formato dalla campata
posteriore del naos assieme all’abside rettangolare situata
posteriormente a quest’ultimo. Qui, in fondo, ad ogni lato,
destro e sinistro, si trova una nicchia semicircolare inscritta
nello spessore del muro antistante ’abside. Ai lati di
quest’ultima sono appoggiate due pastoforie di dimensioni
ridotte. La superficie dei muri laterali dal lato esterno &
disarticolata da pilastri rettangolari, tra cui si trovano tre
archi ciechi sotto il cornicione. I’entrata principale si apre
sulla facciata mentre quella laterale (forse aperta succes-
sivamente) si trova sul muro settentrionale. La navata ha
una copertura a capanna ed € stata applicata una soluzione
tale da non accentuare il carattere pseudobasilicale sug-
gerito dal sistema di volte sotto la copertura. 1l tetto tras-
versale ¢ ovviamente assente visto che la chiesetta non ha
la croce inscritta. Tutte le sue semicalotte nelle campate
sono situate alla stessa altezza. I pochi resti degli affreschi
testimoniano che la chiesetta e addirittura anche la parete
esterna della sua facciata furono un tempo completamente
affrescate! Essa fu inoltre provvista di un pregiato arredo
lapideo ornato da bassorilievi che indicano gia la presenza
dell’primo romanico. Nella chiesetta tuttora si trovano




Fig. 11. Zadar, S. Lorenzo, 1040 cca., pianta e sezione con il
campanile

cinque delle sei sculture raffiguranti le aquile, situate sopra
le imposte delle semicalotte. I due capitelli delle colonne
poste sulla facciata, anche essi opere dell’primo romanico,
sono ornati da foglie di acanto e volute. Sul capitello sul
lato meridionale, sulla superficie di una foglia, € raffigurato
un orante. I frammenti della recinzione sono conservati
presso il Museo archeologico. Si tratta di una parte del tim-
pano, ossia del cosiddetto tegurio, e del pluteo con delle
raffigurazioni cristologiche. Nel detto Museo e conservata
inoltre la cornice del portale che sino al 1886 fu situato sul
muro settentrionale della chiesetta dove tuttora si trova “in
situ” la sua soglia. Gli stipiti del portale sul lato della facciata
sono ornati con piante rampicanti in bassorilievo e sullo
stipite sinistro e raffigurato Gabriele e mentre quello destro
reca la figura della Madonna. Sull’architrave & scolpito un
tema iconografico complesso. Al centro e raffigurato Cristo
sul trono in una mandorla sorretta da due angeli, alla cui
sinistra e destra e situato l'albero della Vita, accanto al quale
si trova un grifone. I. Petricioli collego i bassorilievi della
chiesetta di S. Lorenzo, in base alle loro caratteristiche plas-
tiche, conle sculture sul ciborio della cattedrale di Zara sul
quale si € conservata l'iscrizione recante il nome del pro-
console dalmata Gregorio. Egli dato I'intero insieme, € con
cio anche la chiesetta di S. Lorenzo (che puo essere “con-
siderata come esempio piu sviluppato, riccamente ornato
e disarticolato del tipo dalmato-meridionale”)*, nel “quar-
to decennio del XI secolo”.*!

Il campanile davanti alla chiesa ¢ lievemente pili recente
erisale al secondo progetto di questa chiesa, ovvero al pro-
getto del suo edificio annesso sul lato occidentale, costruito
probabilmente nella seconda meta dell’XI sec. Si tratta in
realta di un complesso articolato che, come un edificio a
se stante, fu appoggiato alla facciata della costruzione
originaria. Esso, nella parte inferiore, & largo ed alto quanto
la chiesetta e soltanto nella parte superiore sale separato
sopra il tetto della chiesetta sotto forma di un sottile cam-
panile. La parte inferiore consiste di un pianterreno e di
un piano dove il pianterreno costituisce l'atrio della chie-
setta, ossia una specie di nartece o cripta, attraverso cui si
arriva all’entrata principale sulla facciata della chiesa.
Nell’atrio un coppia di colonne e di poderosi piloni sor-
reggono un sistema di volte sopra le quali € situata la sum-
menzionata sala. Uno stretto passaggio sale al primo pi-
ano verso la sala sotto il campanile. Essa ¢ situata esatta-
mente sopra l'atrio e la sua pianta segue la forma dell’am-
biente sottostante. Qui una coppia di colonne e di piloni
portano un ricco sistema di volte a crociera tra cui si sno-
dano archi sdoppiati. Un angusto passaggio porta verso il
campanile che si sviluppa dal quadrato delimitato dai pilo-
ni gia menzionati al pianterreno e al primo piano di questo
interessante edificio. V. P. Goss e T. Marasovi¢ nelle loro
analisi lo interpretano come westwerk.® La sala al primo
piano del complesso aggiunto, vista la sua disposizione
nell’ambito del corpo dell’intera costruzione, effettiva-
mente si trova in una posizione corrispondente alla loggia
del westwerk. Tuttavia, una piccola apertura nel muro tra
la sala e la chiesa non & contemporanea all’edificio. Essa
infatti e pil1 recente, praticata forse al posto di quella pit
antica, ma in tal caso si poteva trattare di una finestra di
dimensioni ancora pit ridotte, di cui sulla facciata della
chiesa non & rimasta nessuna traccia. La finestra, se mai &
esistita, puo esser servita piit tardi come una specie di col-
legamento visuale con la chiesa ma, oggettivamente par-
lando, essa non avrebbe potuto sostituire la galleria con
I’ampia apertura che la detta sala avrebbe dovuto avere per
poter eventualmente assolvere alla funzione del westwerk
(al quale del resto non corrisponde secondo I'epoca in cui
fu praticata).® Per tale motivo, la riflessione su questo vano,
di indubbia rilevanza per la presente costruzione com-
plessa, andrebbe a mio giudizio ulteriormente sviluppata,
ricercandovi perd una diversa destinazione.

Parlando degli elementi dell’architettura bizantina nelle
costruzioni alto medievali di Zara, nel caso della chiesetta
di S. Lorenzo, si dovrebbe tornare brevemente alla sua
forma originaria di costruzione a se stante, in cui tali ele-
menti sono sorti intrecciandosi con delle forme di archi-
tettura romanica. Dall’analisi dei rapporti degli elementi
figurativi di una e dell’altra provenienza, risulta essere
particolarmente interessante la forma originaria del portale
descritto. La sua architrave, infatti, ha una sagoma trape-
ziodale che non definirei un riflesso di forme analoghe
dell’architettura pit1 antica bensi, nella sua fusione con la
scultura e con il bassorilievo raffigurante Cristo sul trono,
un presagio romanico della forma evoluta del portale con
un timpano triangolare e ornamenti in bassorilievo che
rappresenta un elemento caratteristico della ormai matura
architettura romanica. Le forme romaniche sono contenu-
te nell’articolazione del cornicione lungo le pareti laterali
dove le piccole arcate pendenti, gia descritte, sotto il cor-
nicione del tetto ricordano elementi analoghi nell’archi-
tettura ottoniana e lombarda del X e I'’XI sec. D’altro canto
la stessa spazialita della costruzione con cupola poggiante
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Fig. 12. Split, S. Nicolo, XI/XII sec., pianta e sezioni (da M. Vasic)

su quattro colonne e la forma sintetizzata del quincunxri-
cordano l'architettura sacrale bizantina di quell’epoca. Pro-
prio come nella rotonda di S. Trinita a Zara all'inizio del IX
sec. si ebbe un intreccio di elementi provenienti dall’Euro-
paorientale e quella occidentale cosi anche nella chiesetta
di S. Lorenzo a Zara, poco prima della meta dell’XI sec.,
avvenne la compenetrazione delle forme architettoniche
in presenza di influssi dell’arte originaria dai due poli eu-
ropei di quel periodo. Cio conferma che Zara, come del res-
tol'intera Dalmazia, era ancora all’epoca un ambiente cul-
turale bivalente in cui risiedeva anche il governatore bizan-
tino dell’intera provincia — il giad menzionato “PROCON-
SUL EGO INFIMUS GEORGIUS” (“io proconsole Gregorio
insignificante”), come egli stesso si defini nell'iscrizione sul
ciborio della cattedrale. Egli svolse allo stesso tempo la
funzione di priore della citta, capo o duca, eletto dai digni-
tari cittadini. Le decisioni concernenti gli affari della citta,
secondo le regole del comune, venivano allora prese pub-
blicamente nella chiesa in presenza del popolo e degli ec-
clesiastici.” Alcune citta erigevano pertanto, per le esigenze
del consiglio cittadino, le cosiddette chiese — municipi e
forse la chiesetta di S. Lorenzo di Zara sorse proprio con
questo tipo di funzione (“ecclesia comunis Iadre”! come
venne definita nel documento del XIV sec.). Essa fu situata
ai margini della piazza principale (negli scritti degli archivi
medievali: “platea magna”), uno spazio intorno al quale
furono eretti nel medioevo anche altri edifici sede di istitu-
zioni municipali. Per tale motivo non & da escludere l'idea
secondo cui la chiesetta sorse come embrione delle costru-
zioni suddette nell’alto medioevo®, probabilmente proprio
all’epoca dell’”arconte e toparca Dobronja, saggio e molto
capace” come definisce Gregorio il cronista bizantino Ke-
kaumen.*

La chiesetta di S. Nicola (Sv. Mikula) a Veli Varo$ a Spa-
lato fu studiata a fondo e restaurata attraverso un esteso
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Fig. 13. Split, S. Nicolo, XI/XII sec., (foto. N. Gattin)

intervento tra il 1948 e il '49 sotto la guida di C. Fiskovic¢. In
quell’occasione fu restaurata l'abside rettangolare sul fon-
do della chiesa, la cupola nel tamburo rettangolare sovra-
stante la crociera della chiesa, la facciata con il portale sopra




Fig. 14. Split, S. Nicolo, XI/XII sec.,, (foto: P. VeZic)

il quale e situato il timpano triangolare appoggiato sopra
le mensolette a forma dileoni e traloro, sopral’architrave,
la cimasa con l'iscrizione del patrizio spalatino Ivan (Gio-
vanni), che assieme alla consorte Tiha, fece costruire questo
interessante edificio probabilmente verso la fine dell’XI sec.
C. Fiskovi¢ esegui la ricostruzione degli elementi menzio-
nati in armonia con i resti di tali unita architettoniche e
con le parti conservate della sua plastica lapidea. Egli ri-
corse inoltre alla documentazione storica rilevante e alle
corrispondenti analogie. La presente chiesetta, rispetto a
quella di S. Lorenzo a Zara, ¢ leggermente piu stretta ma
superiore in lunghezza per la dimensione di un’abside. La
chiesetta diS. Nicola, analogamente a quella di S. Lorenzo,
e di forma rettangolare, a una navata a tre campate, con
una cupola poggiante su quattro colonne. Le colonne, anche
in questo caso, reggono un intero sistema di volte semicir-
colari, a differenza di quelle di Zara a forma di semicalotte
con un appoggio sopra le trombe angolari. Nel volume di
S. Nicola inoltre, sia al suo interno che all’esterno, ¢ accen-
tuata la croce inscritta, ossia il transetto in cuile volte sono
piti alte di quelle della campata anteriore e di quella poste-
riore (analogamente alle gia menzionate chiesette della
Puglia). In tal modo il transetto & della stessa altezza del
vano centrale della parte anteriore e di quella posteriore
dell’edificio. Per questo motivo, il profilo della chiesetta e,
pertanto, il suo intero volume, presenta la forma pseudo-
basilicale.

Fig. 15. Split, 8. Nicolo, XI/XII sec.,, (foto: P. Vezic)

Gli studiosi diedero diverse interpretazioni e datazioni
della chiesetta di S. Nicola: C. Fiskovi¢ la interpretd come
un esempio di architettura romanica e la dato nel XII sec.%’;
T. Marasovi¢ come architettura preromanica dell'’XI sec.,
antecedente al 1070 ribadendo la possibilita di un’ampia
ricostruzione verso la fine dell’XI oppure all’inizio del XII
sec.’; anche V. Goss® formuld la stessa ipotesi. L’iscrizione
sull’architrave del portale principale parla in modo in-
equivocabile di “...celebre e illustre Ivan...” che assieme
alla sua “...coniuge Tiha costrui questo eccelso tempio...”
[STATUIT HOC TEMPLUM CHR(IST)I DE MUNERE
CELSUM / ILLUSTRIS CLARUS D(OMI)NO DONANTE
IOHANNES / CONTUGE CUM TICHA...]. L'analisi ono-
mastica e la documentazione storica confermano che si
tratti del patrizio Ivan, menzionato nei documenti conser-
vati presso I'archivio di Spalato e risalenti alla prima meta
del XII sec., e pertanto si puo effettivamente sostenere che
la scritta risalga al periodo a cavallo tral'XI e il XII sec.%” La
fisionomia generale della costruzione e della sua plastica
lapidea invece, indicano I'architettura dell'primo romanico
che, nella spazialita, reca un’accentuata componente bi-
zantina: la cupola sorretta da quattro colonne.

Sembra che di questa tipologia di costruzioni sacrali
facese parte anche la demolita chiesa di S. Stefano a Trau
(Trogir) di cui si conosce purtroppo soltanto una descrizione
riportata nelladocumentazione storica. Da essa si evince che
la chiesa aveva una cupola sorretta da quattro colonne.®'
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Fig. 16. Omis, S. Pietro, sec. meta dell’XI sec., pianta e sezioni

La chiesettadiS. Pietro a Priko vicino ad Almissa (Omis)
presenta sostanzialmente una spazialita analoga. Si tratta
diuna costruzione la cui datazione & relativamente buona,
che in un documento storico del 1090 venne indicata come
illuogo in cui, in presenza del bano croato Petar, il sovrano

‘narentano Slavac mosse causa per alcuni possedimenti a
Poljica nei confronti di Ljubomir, uomo di corte croato.®
Sipuo affermare, di conseguenza, che la chiesetta fu eretta
molto prima della fine dell’XI sec. Gia negli anni Trenta essa
richiamo |'attenzione di E. Dyggve® e divenne successiva-
mente oggetto di studio di diversi autori. La chiesetta & in
un buon stato di conservazione e presenta la forma origi-
naria quasi intatta. La ricostruzione dell’abside fu effettuata
secondo i risultati delle ricerche condotte sui resti e sui di-
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Fig. 18 Omis, S. Pietro, sec. meta dell’XI sec., (foto: P. Vezi¢)

segni di D. Domancié. Tale intervento fu oggetto di un arti-
colo scientifico dell’autrice N. Bezi¢.* La chiesetta € una
costruzione a navata singola a tre campate con una cupola
poggiante su quattro pilastri e non su quattro colonne. Il
suo interno infatti, € suddiviso in tre campate di uguale al-
tezza da coppie di piloni in muratura. Ai piloni si appog-
giano pilastri monolitici! Che, assieme ai piloni, sono ad-
dossati ai muri laterali, dove con laloro disposizione creano
tre profonde nicchie sopra le quali si elevano archi a tutto
sesto. Soprala campata anteriore e quella posteriore si tro-
vano volte a crociera, appoggiate ai muri perimetrali e ai




Fig. 17. Omis, S. Pietro, sec. meta dell’XI sec., (foto: N. Gattin)

detti piloni. La campata centrale e sormontata da una cu-
pola poco profonda, celata nel basso tamburo rettangolare,
poggiante sul lato meridionale e settentrionale sugli archi
della nicchia e, su quello orientale ed occidentale, su due
archi trasversali sotto la cupola. Gli archi trasversali invece,
si appoggiano su detti pilastri; essi in realta poggiano sulle
imposte poste al di sopra dei pilastri insinuandosi profon-
damente nel corpo dei vicini piloni. I piloni e i pilastri in
tal modo, dal punto di visto statico, si fondono in un unico
sistema costruttivo ma dal punto di vista figurativo, essi
rappresentano due elementi architettonici diversi. Gli archi
trasversali sottostanti la cupola, nell'idea architettonica
dellaforma della chiesetta stessa, si sviluppano dai pilastri!
e non dai piloni. In tal modo i pilastri monolitici della chie-
settadiS. Pietro a Priko sostituiscono le colonne della chie-
setta di S. Lorenzo a Zara o di S. Nicola a Spalato, ossia pi-
lastri in muratura, costruiti insieme con i piloni nelle co-

struzioni tipologicamente analoghe, come ad esempio la
chiesa di S. Michele (Sv. Mihajlo) nei pressi di Stagno (Ston),
di S. Pietro sull’isola di Sipan o di S. Toma a Kuti nelle
Bocche di Cataro. Interpreto tali elementi come un ulteriore
passo verso l'effettiva restrizione della struttura del quin-
cunx e della concezione bizantina della cupola poggiante
su quattro colonne nell’ambito dell’architettura sacrale del-
la Dalmazia. Le colonne non sono pil distanziate dal muro,
a se stanti nello spazio, bensi assumono la forma del pilas-
tro monolitico (come nel caso di Almissa) o in muratura
(in altri esempi analoghi) posto davanti al muro ma addos-
sati oppure concresciuti con il pilone vicino. Cionono-
stante, per quanto I'idea della cupola poggiante su quattro
colonne sia stata ridotta nello spazio in modo significativo,
essa e presente nel sistema formale e in quello costruttivo
degli elementi indicati. La chiesetta di S. Pietro rappresenta
quindi un esempio pil significativo della riduzione della
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Fig. 19. Omis, S. Pietro, sec. meta dell’XI sec., (foto: P. VezZic)

struttura spaziale del “quincunx ridotto”, ossia di costru-
zioni descritte con la cupola poggiante su quattro colonne,
nel patrimonio della Dalmazia. In essa, per lo pill, esiste
un altro elemento importante dell’architettura bizantina: Fig. 20. Chiese a cupola su quatiro collone, piante: Zadar, S.

il pendentif o pennacchio — quattro di questi elementi sor- e e RN e b R

reggono la cupola. La chiesetta di Almissa in tal senso &

certamente 1'"”esempio pill rappresentativo”® del “tipo sue superfici esterne. Per tale motivo anche la chiesetta a
dalmato meridionale a cupola” o della “chiesa a una navata Priko vicino ad Omis illustra la detta coesistenza di elementi
con cupola”. In essa, come nelle chiesette di Zara e di Spa- bizantini e romanici nella cultura bivalente della Dalmazia
lato, sono presenti degli elementi dell’architettura roma- dell’alto medioevo soprattutto nella formazione della sua
nica, forse innanzi tutto nel modo di disarticolazione delle architettura sacrale.
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ELEMENTI BIZANTSKE ARHITEKTURE NA RANOSREDNJOVJEKOVNIM GRADEVINAMA U ZADRU

Rotonda Sv. Donata u Zadru ve¢ je odavno poznata kao
izraziti primjer arhitekture ranoga srednjeg vijeka. Uspo-
redivana je s vaZnim ostvarenjima iz bizantskoga i karolin-
§kog kulturnog kruga. U svojoj strukturi zaista proZima
pojedine elemente reprezentativnih gradevina na istoku i
zapadu Europe. U cjelini ipak predstavlja posve originalnu
arhitektonsku formu koja svojim oblicima slikovito
odrazavaju duhovne mijene u Dalmaciji na prijelazu iz VIIL.
uIX. stoljece, mozda posebno izraZene ulogom zadarskog
biskupa Donata u politickim prilikama toga vremena.
Vazan element u strukturi gradevine ¢ini njezina galerija,
ta katechoumena kako je taj dio rotonde nazvao bizantski
car Konstantin Porfirogenet u svome opisu gradevine
sredinomX. stolje¢a. PaZznju zavrijeduje i trilobatna forma,
tzv. tribelon ispred prezbiterija rotonde.

SAZETAK

Crkvica Sv. Lovre takoder je dobro poznata gradevina
zadarskognasljeda, ujedno vrijedan primjer ranoromanicke
arhitekture na tlu hrvatskih zemalja. U njezinom prostoru
vaZzan elemenat tvore Cetiri stupa s tamburom (i negdasnjom
kupolom) u srednjem traveju. Kupola na cetiri stupa, kao
ideja o centralnom prostoru u bizantskoj arhitekturi, u ovom
je sluCaju primijenjena na specifi¢no ras¢lanjenoj, ali u biti
gradevini jednobrodnoga tipa. Ona je nastala oko sredine
XI. stolje¢a u vremenu gradskoga priora, ujedno dalmatin-
skoga prokonzula Grgura “pametnogivrlo sposobnog” kako
se 0 njemu izjasnio bizantski kroni¢ar Kekaumen. Upitno je
koliko crkvicu Sv. Lovre treba povezivati s institucijama koje
je obnasao Grgur, ali indicije upuéuju na to daje tokom pro-
Slosti ta gradevina bila ecclesia comunis u gradu zamjetnih
bizantskih tradicija i autoriteta bizantske vlasti.
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