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Razlika izmedu termina pucka i popularna knjiZevnost objaSnjava se uz
pomo¢ lirskog teksta — pjesme: Ajde, Kato, ajde, zlato. Analizom stihova pjesme
1 dodatnih stihova za koje je zaklju€eno da ih treba odbaciti, autor ustanovljava
da je u puckoj knjiZzevnosti tekst podloZan promjenama te da nema utvrdeno
autorstvo. Obrnuto je u popularnoj knjiZzevnosti gdje vrijede autorska prava.
Takoder se razlikuju po namjeni: pucka knjiZevnost namijenjena je puku, a popu-
larna knjiZevnost svima. Razlozi su povijesni, pa pucka i popularna knjiZevnost
zapravo pripadaju dvjema razli¢itim epohama. Kada pucka knjiZevnost pocinje
nestajati zbog promjena u druStvu uocava se pojava popularne knjizevnosti. Pucka
knjiZevnost cvjetala je onda kad je izmedu puka i viSih slojeva bila golemi jaz, ne
samo imovinski nego i u obrazovanju. Puka viSe nema u tradicionalnom smislu
rijeci, pa nema ni umjetnic¢kih proizvoda koji bi isklju¢ivo njemu bili namijenjenti,
dok sve viSe prevladavaju razni oblici popularne umjetnosti.

Odgovor na pitanje jesu li pucka i popularna knjiZevnost jedno ili dvoje, mora
glasiti: dvoje, ali jedno za drugim.

Kljucne rijeci: pucka knjizevnost; popularna knjizevnost; opée dobro; au-
torsko djelo; epohe



Na prvi pogled moze se uciniti kako ne postoji osobita potreba da se
odnos izmedu pucke i popularne knjiZzevnosti zasebno razmatra. Populus
je, naime, isto Sto i puk, a neki od europskih jezika — poput engleskoga,
na kojem je proizvedeno mnogo tekstova za najSire slojeve — ¢ak i nemaju
zasebne nazive za popularno i pucko. Ipak, reklo bi se da je nasa situacija
— 1 jeziCna i zbiljska — u tom pogledu donekle specificna, pa da joj zato
moramo posvetiti doli¢nu pozornost.

Jer, ako uzmemo u ruke Hrvatsku knjiZevnu enciklopediju,' lako
¢emo utvrditi da su ondje pucka i popularna knjiZevnost obradene u dvije
zasebne, podjednako duge natuknice koje je napisalo dvoje autora, nesum-
njivo kompetentnih za to podruéje.? Pri tome se u natuknici o popularnoj
knjiZzevnosti pucka i ne spominje, dok se u natuknici o puckoj knjiZzevnosti
popularna dodiruje tek na kraju, a i to uzgred. Manji je pri tome problem
Sto se oba teksta nalaze u istoj knjizi, pa bi se ocrtavanje odnosa medu
srodnim fenomenima moglo shvatiti i kao svojevrsna obaveza. Mnogo je
vaznije §to nam postojanje tih dviju natuknica jasno signalizira da urednici
polaze od pretpostavke kako je rije¢ o dvije zasebne pojave, ali njihovu
medusobnu relaciju ne smatraju problematicnom. Onda, medutim, kad se
ta relacija pokusa opisati, postaje vidljivo da stvari ni izbliza nisu onako
jednostavne kako se na prvi pogled ¢ine. Vjerujem zato da bi bilo korisno
promotriti nac¢as pucku i popularnu knjiZzevnost u njihovu medusobnom
odnosu, jer bi to moglo baciti viSe svjetla i na jednu i na drugu.

Ovdje ¢e se to uciniti uz pomoc¢ jednoga lirskog teksta. Za taj je tekst
sigurno da ne pripada u visoku knjiZzevnost, nego ili u pucku ili u popularnu,

' Hrvatska knjiZevna enciklopedija, 1-4, Leksikografski zavod Miroslav

Krleza, Zagreb, 2010.-2014.
2 O puckoj knjizevnosti piSe Maja Boskovi¢ Stulli, dok popularnu obraduje
Dean Duda.



pa ¢e nam tako pokusaj da njega nekamo smjestimo pomoc¢i i da definiramo
podrudja koja za taj smjesStaj dolaze u obzir.

Pjesmu je svatko od nas bar nekada u Zivotu ¢uo; naslov joj je Ajde,
Kato, ajde, zlato, a njezin tekst glasi ovako:

Ajde, Kato, ajde, zlato,
ajde sa mnom celer brati!

Ne mogu ti, gospodine,
nema sjajne mjesecine!

Upalit Cu tri fenjera,
pratit ¢u te do celera.

U celeru jaka susa,
ti si, Kato, moja dusa.

Temeljnu situaciju Citatelj ¢e lako razabrati, pa i prepoznati: donosi
ona dijalog dvoje sugovornika, od kojih je jedan muskarac, a drugi Zena,
pri ¢emu muskarac poziva Zenu da krenu nesto skupa raditi, a u pozadini
se sluti da je zapravo rije¢ o ljubavnom nagovoru. Takvih je pjesama
napisano u svjetskoj knjizevnosti cijelo more, a osobito su popularne one
bile od trubadurskih vremena, te ¢emo ih u nas naci najprije u Ranjininu
zborniku. Taj je motiv poslije — kao potonulo kulturno dobro — dospio i u
usmenu knjiZzevnost, pa i u poeziju koja je bila predvidena da se uglazbi.

Ipak, postoji u ovome tekstu i jedna specificnost: on ve¢ od pocetka us-
postavlja pomalo neobi¢nu situaciju, jer su konvencionalni motivi u njemu
donekle pomaknuti, pa u prici §to je pjesma pripovijeda ne dolazi ono $to



ocekujemo, nego nesto Sto nas iznenaduje. To se onda poslije nastavlja, pa
za recipijenta koji tekst ne poznaje — a takvih medu mladim svijetom ima
danas dosta — slijedi iznenadenje za iznenadenjem.

Vidi se to po prvoj strofi. U njoj muskarac — za kojega jo$ ne znamo ni
tko je ni $to je, pa ¢ak ni to je li doista muSkarac — poziva Zenu po imenu
Kata da s njime pode brati celer. Jasno je u ¢emu se iznenadenje sastoji:
celer je zaCinska biljka koja se koristi prije svega za pripravljanje juhe i za
salatu, pa, dakle, pripada u niZu sferu Zivota, dok se tradicionalno u takvim
situacijama spominju plemenitije biljke, kao $to su npr. ruza ili ljiljan. Time
se na neki nacin poniStava eventualna romanti¢na primisao, a ujedno se
sudionici dijaloga socijalno odreduju: oni ne pristupaju tome zajednickom
poslu iz estetskih razloga — da bi, recimo, jedno drugo darovali cvije¢em
—nego iz prakti¢nih pobuda, jer celer i pripada u svakodnevicu. A u drugu
ruku, nekako se ¢ini da njih dvoje o celeru bas$ i ne znaju mnogo, jer da
znaju, bili bi svjesni da se celer — kao korjenasto povrée — ne bere, nego
se ¢upa ili vadi. Tako prvi put zapazamo da celer zapravo ima metaforicku
ulogu, to jest da nije vazan on, nego nesto drugo.

Zasto se na tome mjestu pojavio ba$ celer — a ne, recimo, persin ili
mrkva — drugo je pitanje, a meni se ¢ini da to nije samo radi rime koja e se
pojaviti poslije (celera-fenjera). Ne bi trebalo posve iskljuciti moguénost
da se tu aludira na vjerovanje koje je u narodu — a osobito u gradanskim
krugovima — nekada bilo vrlo proSireno, a ucilo je da je celer efikasan
afrodizijak. Zato se u jednoj drugoj popularnoj pjesmi kaZe: »Tko na srcu
ima feler/ navek mora jesti celer«, pri ¢emu je srce ocit eufemizam, jer
aludira na ono ¢emu celer, navodno, pomaze.* No, ¢ak i ako odbacimo takvo
nagadanje, ipak ostaje Cinjenica da je poCetna situacija posve neocekivana.

Njezinu neobicnost prosiruje i dograduje druga strofa. U njoj se, naime,
pokazuje da se razgovor ne vodi u bilo koje doba dana, nego upravo nocu,

3 Citatelj ée se te pjesme sjetiti po refrenu »Joj mene, joj, joj mene, joj, érleni
je lajbek moj«. Kabaretska, autor joj je JoZa Rutié.



ili u najmanju ruku po mraku, ¢im Kata odbija poziv pravdajudi se time $to
nema mjesecine, pa zato s branjem celera moze biti stanovitih poteSkoca.
To pak smjesta dijalog u mnogo konkretnije okolnosti, ne samo vremen-
ske, nego i drustvene. Jasno je, dakle, da su se dvoje sugovornika nasli
oci u o¢i u nekakvo vecernje ili no¢no doba, na nekom mjestu gdje je i
normalno da se susretnu, poput ulice ili plesa, i tako je muskarac doSao u
priliku predloziti Zeni da se njih dvoje malo viSe osame: on poziva Katu
na branje celera iskljucivo zato $to u vrtu gdje celer raste nema nikoga.
Tako se onda ni njihovo zajednistvo nece sastojati toliko u branju povrca,
koliko mozda u nekim drugim aktivnostima.

Ali, jos je vaznija drustvena komponenta: muSkarac Zenu zove po
imenu, dok se ona njemu obraca s gospodine, iz Cega slijedi da je on po
socijalnom statusu pozicioniran nesto vise od nje. I ona njemu, doduse,
govori ti, ali to je zacijelo zato $to u doba nastanka pjesme — a ja nagadam
da je stvorena u XIX. ili u ranom XX. stoljecu — kurtoazno oslovljavanje
nije u najsirim slojevima jos bilo uhvatilo korijena, pa Kata ni ne zna da
se nekome moze govoriti vi. Sad je malo jasnije i da muskarcev prijedlog
ima vrlo odredene erotske konotacije: on, Gospodin, nagovara djevojku iz
puka da s njim pode u bascu, dakle na mjesto gdje ¢e biti sami, pri Cemu je
celer samo prozirna isprika. Kata je sve to, naravno, pravodobno prozrela,
pa zato odvraca kako ne moZe poci s Gospodinom zato §to nema mjesecine:
injoj je, vjerujem, jasno da bi mjeseCina u toj situaciji mogla biti samo na
smetnju, pa poteze prvi izgovor koji joj se nade pri ruci. A to je pak posve
u skladu s opéom, izrazito stiliziranom atmosferom pjesme kao cjeline.

U trecoj se strofi sve to samo nastavlja. Muskarac, naime, prihvaca
Katinu igru, pa je pomalo i zadovoljan $to ljubavnom sastanku ne stoji
na putu nista drugo osim mraka: ako ve¢ nema mjesecine, on, Gospodin,
osobno Ce se pobrinuti za rasvjetu. Pri tome ¢e nastojati da ta rasvjeta bude
jaka, kad je ve¢ njezina odsutnost glavni uzrok Katina straha: nece, dakle,
upaliti jedan fenjer, nego Cak tri. Nije rije¢ samo o magi¢noj brojci — tako
dragoj autorima puckih ili popularnih stihova — nego jos vise o uvjeravanju



kako ¢e u pogledu svjetla sve biti u redu, pa se Kata ne mora brinuti. Osim
toga, ne treba zaboraviti ni to da je fenjer takoder nekakav znak socijalnog
statusa, ili barem imutka, pa mozda zato muskarac istice kako on tih fenjera
ima koliko mu se prohtije, te je pripravan to i pokazati.

Cetvrta strofa pak pokazuje kako je autor teksta imao smisla za
psiholoske nijanse. Jer, muskarac sad otvara karte: uCinilo mu se da je
probio prvu liniju Katine obrane kad je s lako¢om rijesio problem mraka,
pa zato vjeruje da moZe priznati o Cemu se zapravo radi, otkriti svoje prave
razloge. Priznaje on, naime, da njemu u krajnjoj liniji i nije do celera, jer
u celeru, eto, vlada susa, pa bi berba mogla biti i sasvim slaba. Tako se i
izrijekom utvrduje ono Sto se od pocetka samo slutilo, to jest da je celer
tek izlika, a da muskarac ne zove Zenu u bascu zato da bi se skupa s njom
bavio povréem, nego zato Sto je voli i zeli joj to pokazati. Sa stanovista
price kao cjeline, to je pomalo apsurdno, jer Gospodin je zacijelo od prvoga
trenutka znao da je u celeru susa i da nema mnogo smisla brati ga, a moze
se pretpostaviti da je to znala i sama Kata; kavalir je, medutim, drzao da je
zgodno —ili pristojno — izmisliti nekakav razlog koji ¢e utrti put ljubavnome
ocitovanju $to dolazi na kraju.

Tako onda kraj igra i ulogu svojevrsne poante. U jednu ruku, on nas-
tavlja pomalo pomaknutu atmosferu koja se — vidjeli smo — uspostavila ve¢
od samoga pocetka. Ali, s druge strane, on donosi i obrat u znacenju: ako
smo do toga trenutka imali osje¢aj da muSkarac mami Zenu na osamu i pri
tome ima neke zadnje misli (pogotovo ako uzmemo u obzir ono navodno
djelovanje celera na musku snagu), sad se pokazuje da je taj Gospodin pravi
gospodin, jer on poziva Katu u vrt zato §to je iskreno voli. Nisu mu na umu,
dakle, nikakve frivolne zabave, nego je Kata njegova dusa, a to je najvisi
stupanj ljubavne izjave koji se u pjesmi toga tipa uopée moze ocekivati.

Tako pjesma ima sve odlike izvrsnoga literarnog sastavka. Jer, tu je,
ponajprije, oslanjanje na tradiciju, ali i jasno odstupanje od nje, da bi se
dobila inovacija. Nadalje, tu je bogata mreza veza i odnosa — druStvenih,
psiholoskih, erotskih — §to se plete u vrlo malo rijeci i vrlo malo pojmova.
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Napokon, tu je i zavrsni obrat, koji cijelu dotada$nju radnju stavlja u novo
svjetlo, priskrbljuje joj viSeznacnost i ojacava njezino djelovanje.

Pitanje je jedino Sto iza svega toga stoji, ili, ako se hoce, kakva autorska
osobnost proizvodi taj zanimljivi tekst. Pjesma je, nema sumnje, nastala
u gradanskoj sredini, pa zato kao njezina autora moZemo pretpostaviti
covjeka koji nije bez literarne naobrazbe, niti bez smisla za ironiju i au-
toironiju. Jer, pjesmi se ne moze poreci stanovita humorna komponenta,
ili bar dimenzija koja upozorava da je sve Sto se u toj anegdoti zbiva samo
Sala koja nema druge svrhe nego da priskrbi slusatelju malo delikatne
zabave. A u kombinaciji s jednostavnom i lako pamtljivom melodijom,
pjesma o Kati i celeru dusu je dala da se pjeva u veselom drustvu, dapace,
da se pjeva u obiteljskom krugu i pred djecom, ¢ime se njezino gradansko
podrijetlo jos viSe potvrduje.

Pripada li ona, dakle, u pucku ili u popularnu knjiZevnost? Na to pitanje
pokusat ¢e se odgovoriti ve¢ na sljede¢em koraku.

Tko u internetsku traZilicu utipka naslov Ajde, Kato, ajde, zlato, brzo
¢e utvrditi da se pjesmi ne zna ni autor teksta ni autor glazbe, te da se
ona redovito kvalificira kao narodna. U naSoj je struci, medutim, izraz
narodna knjizevnost odavno napusten, u vrijeme kad je ta struka pani¢no
bjezala od romanti¢nih zabluda XIX. stolje¢a. Jedan dio nekadaSnjeg
polja narodne knjiZevnosti okvalificiran je kao usmena knjiZevnost, dok
su ostali dijelovi — reklo bi se — joS uvijek u procesu definiranja. Medu te
dijelove pak pripadaju i pucka i popularna knjiZzevnost, te je zato i ovdje
neizbjezno pitanje treba li pjesmu o Kati, gospodinu i celeru svrstati u
jednu ili u drugu od tih skupina.
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Jedno je sigurno: ona svojim tekstom jasno odaje ambijent vlastitoga
nastanka. Ako pogledamo elemente predmetno-tematskoga svijeta, ako po-
gledamo socijalne odnose, pa €ak i ako obratimo paznju na svjetonazorske
aspekte, uvijek ¢e se pokazati da je pjesma morala niknuti u malogradskome
— ili malogradanskome — okruZzju. Po tome bi, dakle, ona mogla biti i dio
pucke i dio popularne knjizevnosti. Kao $to, naime, u tekstu pjesme dolazi
do susreta izmedu Kate, kao djevojke iz puka, i Gospodina, kao pripadnika
visih slojeva, tako je i u recepciji toga teksta doslo do susreta — i sudara —
onih konvencija koje vrijede za pucku knjiZzevnost i onih koje vrijede za
popularnu. Evo kako se to moze dokazati.

U nekim verzijama pjesma ima na samome kraju jos jedan distih, za
koji se meni ¢ini da bi morao biti apokrifan. On glasi:

U celeru vel’ko blato,
ti si, Kato, moje zlato.

Ima vise razloga zbog kojih vjerujem da ta dva stiha nisu dio original-
nog teksta. Prvo, njihov je sadrzaj nelogican: ako je u celeru jaka susa, kako
onda moze biti i veliko blato? Drugo, rima Kato-zlato vec¢ je upotrijebljena
prije, pa nije primjereno da se sad uvodi iznova, i to jo$ tako da drugi ¢lan
¢ini blato. Trece, i najvaznije, nije to ni u skladu s onim S$to se u pjesmi
prije dogodilo: kad je Gospodin jednom rekao Kati da je ona njegova dusa,
onda viSe nema razloga da joj govori jos i kako je ona njegovo zlato, jer
je zlato, dakako, neSto mnogo manje vrijedno od duse. Ukratko, drzim
da ove stihove treba odlu¢no odbaciti, kao §to, uostalom, vecina verzija
pjesme — tiskanih i snimljenih — doista i Cini.

Postavlja se, medutim, pitanje kako su ti dodatni stihovi uop¢e nastali,
ili, to¢nije, kako su mogli nastati. Vjerujem da to treba zahvaliti vanjskim
okolnostima: radi se o susretu pucke i popularne knjiZevnosti.

Jer, u puckoj knjizevnosti tekst, doduse, jest fiksiran tiskom, ali niposto
nije nedodirljiv. On je podlozan promjenama, pa kako biva prenoSen iz
publikacije u publikaciju, tako ga razni priredivaci prekrajaju, skracuju,

12



produzuju, kombiniraju s drugim tekstovima ili ¢ak i prepricavaju. U am-
bijentu pucke knjiZevnosti to se ne uzima za zlo, jer se ondje svaki tekst
tretira kao nekakva bastina ¢ovjeCanstva koja se moZe na razne nacine
prenositi, a ne kao djelo jednoga Covjeka s imenom i prezimenom koji
na tekst polaze autorsko pravo. U tom smislu, knjiZevni tekstovi bivaju u
svakoj vrsti intervencije.

Upravo obratno stoje stvari u popularnoj knjizevnosti. Bududi da je
ona neraskidivo vezana za medije, pa je u nekom smislu i njihov produkt,
za nju vrijede kopirajti, autorska prava i sve druge konvencije koje u toj
sferi ravnaju proizvodnjom i distribucijom. Zbog toga se u popularnoj
knjiZevnosti tekst ne smije mijenjati bez posebnoga dopustenja autora
ili izdavaca, medu ostalim i zato §to bi svaka promjena mogla utjecati na
zaradu. Tako bi se onda moglo reéi da pucka knjiZzevnost postoji na pravno
nereguliranom, a popularna na pravno reguliranom trziStu umjetnina.

Apjesmu Ajde, Kato, ajde, zlato, zahvatilo je nesto od konvencija koje
su vrijedile za pucku knjiZevnost, zacijelo zato $to joj je autor nepoznat.
Premda je taj autor nesumnjivo bio pravi pjesnik, netko manje talentiran
od njega vjerovao je da moze popraviti njegov izvorni tekst, pa je tako
dodao jos dva stiha. Bilo je to moguce upravo zato §to je ova pjesma nas-
tala relativno davno, kad je mogla pripadati samo puckoj knjizevnosti, pa
je, dakle, bila podloZna svakojakom prekrajanju. Da je nastala kasnije —
recimo: danas — to se viSe ne bi moglo dogoditi, jer bi danas ona bila dio
popularne knjiZevnosti (ili glazbe), a u popularnoj se knjizevnosti znade
autor i vrijede pravila o autorskim pravima, u $to pripada i nepovredivost
teksta.

U vrijeme kad je pjesma Ajde, Kato, ajde, zlato nastala, mnogi su to
djelo vidjeli kao dio pucke kulture, $to znaci i kao nesto fluidno i podloZno
intervenciji. Ona danas, medutim, postoji kao dio popularne kulture, pa
premda joj se ne zna autor, viSe se nitko ne usuduje da joj mijenja tekst.
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Ako imamo u vidu da se pucka i popularna knjiZevnost podudaraju po
tome Sto se sluZe medijima i po tome $to su namijenjene Sirokom krugu
citatelja, kako bi se mogle najkrace opisati razlike izmedu njih? Odgovor
je jednostavan: pucka knjiZevnost namijenjena je puku, a popularna
knjiZevnost namijenjena je svima. Razlozi su tome povijesni, pa pucka
i popularna knjiZevnost zapravo pripadaju dvjema razli¢itim epohama.

Po¢nimo od povijesti: pucka je knjiZevnost nastala zato $to se sluzila
jednim novim medijem — tiskom — uvazavajuc¢i pojavu nove publike. Bilo je
to otprilike u doba prosvjetiteljstva, a zlatno je razdoblje pucke knjizevnosti
bilo u XIX.idijelu XX. stoljeca. Bila je ona namijenjena nizim drustvenim
slojevima, ljudima koji ¢esto nisu ni znali za pojam umjetnicke litera-
ture. Inzistirala je na prakti¢noj koristi koju je donosila (jer davala je, u
specijalistickim publikacijama u kojima je izlazila, savjete o meteorologiji,
agrikulturi, higijeni i drugome), i to zato $to je bila trziSno orijentirana, a
kupac je morao vjerovati da za svoj novac dobiva neku stvarnu vrijednost.
Sadrzaji koji su se tom knjiZzevnosc¢u posredovali imali su status opéega
dobra, a ne status autorskoga djela, predstavljali su se kao objektivno
znanje, a ne kao subjektivni iskaz. Zbog toga nije bilo fiksnih tekstova u
pravom smislu, nego su se oni slobodno prekrajali, amalgamirali, kratili
i dopisivali. Publika te knjiZevnosti bilo je seosko stanovni$tvo i slabije
obrazovani dijelovi gradskoga. Pucka knjizevnost pocela je nestajati zbog
promjena u drustvu koje su rezultirale promjenama u tekstovima. Taj razvoj
vodio je prema pojavi popularne knjizevnosti.

Promjene u drustvu sastojale su se u tome $to se povecao broj poten-
cijalnih Citatelja: nize Skolstvo postalo je obavezno, poCele su Citati i Zene,
zaposlenici su imali viSe slobodnoga vremena, pa su to vrijeme mogli
posvetiti i Citanju. Obrazovni profil novog Citateljstva bio je opet prili¢no
razliCit od obrazovnog profila publike koja je ¢itala pucku knjiZzevnost. U
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najmanju ruku, sad se i kod Sirokih slojeva pojavio pojam umjetnickog
uzitka, pa masovna literatura nije vise morala naglaSavati svoju prakticnu
korisnost, nego je mogla inzistirati na (stvarnim ili toboZnjim) estetskim
kvalitetama. U isto vrijeme, popularna je knjiZevnost nastojala biti Sto
viSe nalik umjetnickoj, pa je prihvatila njezine konvencije i u proizvodnji
tiskovina: tekstovi su sada fiksni, a autorstvo ne samo poznato, nego i
neupitno. Citanje je postalo zabava u pravom smislu rije¢i, a potrebu za
zabavom imaju svi drustveni slojevi. Tako je onda popularna knjiZevnost
pocela nuditi proizvode koji nisu namijenjeni samo neobrazovanoj publici,
nego svim druStvenim slojevima, jer sve su ¢e$¢i masovni mediji Cije
proizvode svi slojevi konzumiraju.

Kamo je vodio taj proces, jasno je: on je rezultirao potpunom prevlaséu
popularne knjiZzevnosti i uzmakom pucke. Pucka knjiZzevnost cvjetala
je onda kad je izmedu puka i viSih slojeva zjapio golemi jaz, ne samo
po imovinskom statusu, nego takoder i po naobrazbi, ukusu, obicajima,
nacinu zivota i nizu drugih stvari. Danas su se te razlike uvelike smanjile,
a sveopéa demokratizacija dovela je do stanja koje poznajemo iz iskustva.
S jedne strane, nema viSe puka u tradicionalnom smislu rije¢i, pa nema ni
umjetnickih proizvoda koji bi isklju¢ivo njemu bili namijenjeni. S druge
strane, sav je na$ Zivot, svi mediji, sav nacin javnhog op¢enja zadobio iz-
razito pucku crtu, pa zato politicka polemika u parlamentu nalikuje klet-
vama i bajalicama, a zabavna emisija na televiziji veselici u vatrogasnom
domu. Inace, medutim, pucka knjiZzevnost kao fenomen pomalo odlazi u
povijest, dok sve viSe prevladavaju razni oblici popularne umjetnosti. Ona
je sveprisutna i daje pecat svemu, pa se zato ¢ak i umjetnicka knjizevnost
nastoji tome prilagoditi. Zato se ponekad — kao novi element i novi termin
u diskusiji o tim fenomenima — spominje i termin masovna knjizevnost.

Ipak, nije ni to posve jednostavno, jer pucka se knjiZzevnost u tra-
govima zadrzala do danas, i to kao specifican tip odnosa prema autorstvu
i prema tekstu. Tko ima interesa za laku glazbu, moZe zacas utvrditi da je
jos uvijek mjestimice Ziv onaj leZerni stav prema tudem autorstvu kakav
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je nekad bio karakteristican za usmenu knjiZevnost. Osobito to vrijedi za
uglazbljene stihove: na internetu se mogu na¢i mnoge verzije ne samo
onih pjesama kojima se autorstvo zaboravilo, nego i onih koje su nastale
takoredi jucer, a autor im je dobro poznat: tako je npr. s neponovljivom
Britvicevom pjesmom Svirci moji (uglazbio ju je SiniSa Leopold), koja je
ve¢ sad ponegdje promijenjena do neprepoznatljivosti. Za ponekoga su,
dakle, konvencije pucke knjizevnosti i dalje na snazi.

Ukratko, nalazimo se — opet jednom — u prijelaznom razdoblju. A
odgovor na pitanje jesu li pucka i popularna knjiZzevnost jedno ili dvoje,
mora glasiti: dvoje, ali jedno za drugim.
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FOLK AND POPULAR LITERATURE: ONE AND THE SAME?

Abstract

The difference between the terms folk and popular literature is explained
through the use of a lyrical text, the song Ajde, Kato, ajde, zlato. By analyzing
the verses of the song and other verses that were determined to be superfluous,
the author establishes that text is susceptible to change within folk literature, as
it lacks established authorship. The opposite holds for popular literature, where
the text is immutable as it is subject to authorship rights and other conventions
within this sphere that govern production and distribution. Thus we could say that
folk literature exists in a legally unregulated, and popular literature on a legally
regulated, art market. They also differ in their purpose: folk literature is aimed at
the common folk, while popular literature is aimed at everyone. The reason for
this are largely historical, and folk and popular literature actually belong to two
different epochs. When folk literature began disappearing amid societal shifts, the
rise of popular literature can be observed. Folk literature was at its peak in the times
when there was a vast gap between the common folk and the upper classes, in both
a monetary and educational sense. Common folk no longer exist in the traditional
context of the term, thus there are no works of art being made exclusively for them,
and various forms of popular art are growing increasingly prevalent.

The answer to the question of whether folk and popular literature are one and
the same must therefore be: one followed by the other.

Key words: folk literature; popular literature; common good; authorship;
epochs
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