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Apstrakt

U radu se analiziraju specificni kompozicioni postupci Petra Bergama u orkestraciji Vuckovi-
éeve klavirske skice baleta Covek koji je ukrao sunce.
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Abstract

The work analyzes specific compositional procedures used by Petar Bergamo in orchestrating
Vuckovié’s ballet sketches of the Man who stole the sun.

Key words: Petar Bergamo, Vojislav Vuckovié, ballet, orchestration, instrumentation

U istoriji muzike, posebno u ruskoj, postoje brojni primeri dela koja su put do
izvodaca i publike nasla zahvaljujuci, podvucimo, vrlo nesebi¢nom i pozrtvo-
vanom angazovanju drugih autora na redakciji i orkestraciji kompozitorove
skice ili partiture.! Naj¢uveniji primer je verovatno partitura Borisa Godu-
nova, koja se, uprkos tome $to je Modest Musorgski delo u celini zavrsio, jo$
uvek Cesto izvodi u redakciji i (novoj) orkestraciji Nikolaja Rimskog Korsa-
kova, a zatim i Dmitrija Sostakovi¢a. I upravo poredenje ove dve redakcije,
mozda i zbog kreativne snage dva eminentna, a vrlo razli¢ita kompozitora,
nedvosmisleno potvrduje koliko je nemoguce raditi orkestraciju jednog dela a
da se sopstveni autenti¢ni autorski rukopis ne utisne u neciju partituru. Zbog
toga ¢e osnovni cilj analitickog sagledavanja orkestracionih postupaka Petra
Bergama u radu na baletu Covek koji je ukrao sunce biti razotkrivanje ta¢aka
u kojima se spajaju dva autenti¢na umetnicka izraza.

Vojislav Vuckovié? je skicu za balet u jednom ¢inu (3est slika) Covek koji je

' Poslednje partiture kompleksnih dela koje je Vugkovi¢ skicirao tokom Drugog svetskog

rata za vreme boravka u ilegali ostale bi nepoznate da nije bilo angazovanja Petra Bergama
(redakcija i orkestracija baleta Covek koji je ukrao sunce), Petra Ozgijana (Druga simfonija)
i Aleksandra Obradovic¢a (Herojski oratorijum).

2 Vojislav Vugkovié (Pirot, 18. 10. 1910. — Beograd, 25. 12. 1942.) bio je kompozitor i
muzikolog, jedan od istaknutih predstavnika praske grupe kompozitora u meduratnoj srp-
skoj muzici. Studirao je kompoziciju na Praskom konzervatorijumu i doktorirao muzikolog-
ijju na Karlovom univerzitetu (Muzika kao sredstvo propagande, 1934). Po povratku sa
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ukrao sunce napisao 1940. godine na osnovu pripovetke ceskog knjizevnika
Jirzija Volkera (Jiti Wolker). Kompozitor je orkestrirao samo prvu sliku baleta
i pocetak druge. U celini je 1964. za simfonijski ansambl balet orkestrirao
Petar Bergamo preradivsi i ve¢ orkestrirane segmente.’ Zahvaljujuéi briljan-
tnoj orkestraciji Petra Bergama ovo znacajno muzicko ostvarenje postalo je
dostupno javnosti. Balet je najpre kao koncertna svita izveden 11. februara
1966. godine u Ljubljani (Beogradska filharmonija, dirigent Zivojin Zdravko-
vi¢) a nedugo zatim, 4. maja iste godine, i kao balet na beogradskoj televiziji
(dirigent Oskar Danon). U baletu Covek koji je ukrao sunce Vuckovi¢ se, kroz
Sest slika (1. U palati milionerovoj, 2. Lekareva poseta i smrt, 3. Zidanje kule—
tamnice i krada sunca, 4. Svet bez sunca, 5. Odlazak milionara zasuznjenom
suncu,; smrt milionera i trijumf sunca, 6. Povratak sunca) suocava slusaoce
sa teznjom pojedinca (iskazanog u liku milionera) da radi zadovoljenja li¢nih
interesa ugrozi ceo svet. Potrebno je istaci da uprkos osvedocenom kvalitetu i
vaznosti ovog dela srpske muzicke bastine, njegova percepcija u $iroj stru¢noj
javnosti (koja bi podrazumevala njegovo ¢eS¢e izvodenje, i izradu temeljne
analiticke studije) ¢ini se jo§ uvek neodgovaraju¢om.* Stoga se, na pocetku
rada, moZe smatrati neophodnim predstavljanje dela (pr. 1) iz vizure svih
muzickih planova, koje ¢e biti polazni oslonac svakovrsnih daljih istrazivanja.

Na tonalnom planu delo je u najopstijem smislu dato u okvirima slobodne
tonalnosti ,,sa predilekcijom na ’prazne’ akorde bez terce i na paralelno
vodenje akorada udaljenih srodstava”.’ Analiticki instrumentarij koji bi na

studija u Beogradu je razvio bogatu aktivnost muzic¢kog pisca, kompozitora, dirigenta, orga-
nizatora i pedagoga. Jedan je od osnivaca Simfonijskog orkestra Radio Beograda. Aktivno
ukljucen u komunisti¢ki pokret, u policijskoj raciji otkriven i ubijen 1942. U stvaralastvu
polazi od ekspresionizma (Gudacki kvartet, Dve pesme za sopran i duvacki trio). Posle
1939. pod uticajem ideja novog realizma u njegovom stvaralastvu nastupa zaokret ka neok-
lasicizmu (balet Covek koji je ukrao sunce, Druga simfonija, Herojski oratorijum). Napisao
je Materijalisticku filozofiju umetnosti (1935) i niz pojedinac¢nih studija iz oblasti istorije i
estetike muzike (izd. Muzicki portreti, 1939; Izbor eseja, 1955, Studije, eseji, kritike, 1968).
Informacije preuzete iz knjige: Vlastimir Peri¢i¢, Stvaralacki lik Vojislava Vuckoviéa,
Vojislav Vuckovié, umetnik i borac, redakciona komisija Stana Puri¢ Klajn, Marija Koren,
Roksanda Pejovi¢ i Nikola Hercigonja, redaktor Vlastimir Peri¢i¢, Nolit, Beograd 1986,
117-119. Tekstovi Vlastimira Perici¢a o Vojislavu Vuckovicu od neprocenjivog su znacaja
za razumevanje njegovog stvaralastva.

Napominjem da uprkos brojnim nastojanjima nisam uspela da pronadem rukopis Vuckovi-
¢eve orkestracije. Obratila sam se Udruzenju kompozitora Srbije, Fakultetu muzicke umet-
nosti u Beogradu, Muzikoloskom institutu Srpske akademije nauke i umetnosti, Muzickoj
skoli koja nosi Vuckovi¢evo ime, Narodnoj biblioteci Srbije, ali bez uspeha. U momentu
rada na ovom tekstu nemam informaciju gde se zaostavstina Vojislava Vuckovi¢a nalazi.
Zato su secanja na njegov rukopis onih koji su imali priliku da ga vide, kao $to je Petar
Bergamo, izuzetno dragocena i bilo bi dobro da ostanu zapisana.

Pored ve¢ navedenog teksta u drugoj napomeni vazno je spomenuti i Vlastimir Peri¢ié:
Muzicki stvaraoci u Srbiji, Prosveta, Beograd 1968, 271-281.

5 Vlastimir Peri¢i¢, Stvaralacki lik ... 118.
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Primer 1: Covek koji je ukrao sunce

Islika U palati milionerovoj (05:23)
Andante maestoso

Pit mosso / ritenuto a piacere a tempo /

a b

1-10"  11-23 24-40 41-54 55-78
m  m m' m
inD

11 slika Lekareva poseta i smrt (04:33)

Tempo I Tranquillo molto
a, koda
79-88 89-95 95 -104
m[
in Fis

Adagio ma non troppo

Tempo I /ritenuto/

Andante maestoso  Piu mosso Allegro
poco rit. Tempo I /ritenuto/
(41) (83)
a b ¢
1-31 32-44 45-86
in H
1 slika Zidanje kule-tamnice i krada sunca (04:14)
Allegro
a b a,
1-20 21-41 42-49 50-57 58-75 76-94 95-105
Poljusko polje
C
1V slika Svet bez sunca (03:31)
Allegretto  Meno mosso  Tempo I Meno mosso
a
1-18 19-32-34 35-43-44
in Cis

d
87-111
in H
Andante maestoso
koda
106-111 112-119
m' (115)
inD

Pit mosso del Tempo I Allegretto
b a

45-85 86-108

in F

V slika Odlazak milionera zasuznjenom suncu, smrt milionera i triumf sunca (04:17)

Allegro giocoso (non vivace)

a b
1-7 8-18 19-26 27-47 48-68% 66-85 86-97
m' m m om m' m'
Allegro
e f
132-156 158-164 165-174
m'(147)  Poljusko polje
inE
VI slika Povratak sunca (04:15)
Allegro rustico
a a a}
1-13 14-50 50-72
inD

Andante maestoso

a

98-109

Tempo di valse lento Quasi adagio

Cay d
110-120 121-131
m[

b koda
73-144 145-158

in A

Oznaka m' ukazuje na motiv milionera koji u realizaciji baleta ima izuzetan zna¢aj. Ovaj motiv najéesce

zauzima inicijalnu poziciju u datom odseku. Ukoliko to nije sluéaj uz oznaku m' je u zagradi naveden

takt u kome se nalazi ovaj motiv.
Dva susedna segmenta forme su ulancana.

Segment muzi¢kog toka oznacen sa a, je u poCetnim taktovima srodan segmentu a.
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odgovaraju¢i nacin pruzio informacije o harmonskom jeziku Vojislava Vuco-
vi¢a do sad nije uspostavljen i u ovom momentu je izostala celovita analiza
tonalnog plana, vec¢ je svedena na identifikaciju tonalnih centara na pocetku i
kraju svakog stava, na onim mestima gde se muzicki tok tome ne opire.

Tematski plan u ovom delu poseduje najveci stepen prepoznatljivosti. Za to su
zasluzni prvenstveno karakteristican motiv milionera (oznacen sa m’) kojim
delo pocinje i ruska pesma Poljusko polje (pr. 2) koja je prvi put izloZena
u trecoj slici (u pr. 1 evidentirani su nastupi navedenih tematskih entiteta).
Njihova distribucija tokom dela prirodno se vezuje za samu radnju. Premda
svaka slika baleta ima i svoj autonomni tematski materijal, motiv milionera
i pesma Poljusko polje imaju veoma znacajno mesto u procesu ostvarivanja
jedinstva muzickog toka. Pitanje formiranja koherentnosti ovog muzickog
toka bi bilo veoma zanimljivo razmotriti u okviru posebne analiticke studije.
Ritmicki upecatljiv i melodijski karakteristican motiv milionera ,,koji, posto
je ceo svet potcinio sebi, skida i samo sunce sa neba i zatvara ga u kulu da
bi lecio svoju bolest, ali gine od njegove jare™® daje osnovni impuls takvim
analitickim koracima.

Primer 2: 1. slika, U palati milionerovoj

Andante maestoso
motiv milionera
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1. slika, Zidanje kule-tamnice i krada sunca (segment muzickog toka iz trece
slike)
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Pitanja realizacije strukturnog plana su veoma slozena. Za razgrani¢enje
muzickog toka u okviru svake slike veoma su vazne promene tempa, ali je
bitno naglasiti da one nisu i jedine koje uti¢u na ras¢lanjivanje. U primeru 1

% Idem.
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dat je samo puki sled segmenata u muzickom toku, istim slovom su obelezZeni
oni entiteti koji poseduju srodan tematski sadrzaj a nisu razmatrani postupci
formiranja strukturnog plana u svakom od ovih delova ponaosob. Na osnovu
te analize moze se zakljuciti da su prva, treca i Cetvrta slika baleta osmisljene
kao trodelne sa veoma izmenjenom reprizom, druga se zasniva na sledu
segmenata razliitog tematskog sadrzaja, peta predstavlja specifican spoj
ovih oblika dok finalna poseduje odlike dvodela u spoju sa veoma izraZzenim
postupcima variranja.

ORKESTRACIJA PETRA BERGAMA

Orkestracija Petra Bergama postavlja pred analiti¢ara velike izazove. Naime,
u centar analitickih razmatranja potrebno je postaviti konkretna resSenja koja
uti¢u da Vuckovicevo delo u orkestraciji Petra Bergama poseduje tako visoku
umetnicku vrednost, a da se pri tom (koliko je god to moguce), izbegne
nabrajanje i deskripcija orkestarskih situacija. Nemogucnost da se uporedi
orkestracija Vojislava Vuckovica sa onom koju daje Petar Bergamo svakako
ogranicava analiticke domete. Medutim, Bergamov izrazito stvaralacki pri-
stup Vuckovicevoj skici vidljiv je u svakoj noti, kao i brizljiv odnos prema
mnogim sakrivenim detaljima i tek nagovestenim idejama Sto omogucava da
se razume znacajan kreativni potencijal koji je Petar Bergamo utkao radeci na
ovom baletu. U potrazi za primerima koji omogucavaju sagledavanje Berga-
movog kompozicionog postupka, razmatranju se u najopstijim crtama podvr-
gava odnos orkestracije prema klavirskoj skici koju je oblikovao Vuckovi¢ i
analiziraju se odabrane orkestarske situacije u poredenju sa tom skicom. Kako
je nemoguce osvetliti sve orkestracione postupke paznja ¢e biti usmerena na
slede¢e elemente: orkestraciona reSenja dvoglasa, orkestraciona reSenja kao
osnova za realizaciju tenzije u muzickom toku i postupci u oblikovanju gra-
nice.

Odnos skice za balet i orkestracije nedvosmisleno ukazuje na nastojanje Petra
Bergama da iznade ona orkestraciona resSenja kojima bi na odgovarajuci nacin
istakao sustinu literarno-muzickog sadrzaja ovog dela. Svi parametri od zna-
¢aja za percepciju dela, poput tempa, duzine svake slike i odnosa segmenata
koji ih grade, isticanja odredenih registara, artikulacionih oznaka i tome sli¢no
su ocuvani. Mozda je samo potrebno ukazati na primer promene metra na
koju se Petar Bergamo odlu¢uje primarno radi isticanja osnovne ideje celine.
U tom pogledu najvidljivija je intervencija u Sestoj slici. U partituri je slika u
celosti osmisljena u taktu tri osmine, nasuprot skici u kojoj muzicki tok zapo-
¢inje trocetvrtinskim taktom, na koji se Vuckovi¢ vra¢a u nekoliko navrata.
Zavrsna slika Povratak sunca nosi u sebi obelezja optimizma i vedrine, a
smena tro¢etvrtinskog i troosminskog takta iz skice, koja se ne moze smatrati

211



212

2013. Bas¢inski glasi/motrenja

opravdanom, u partituri je data u kontinuiranom metru. Na taj nacin ostvarena
je jedinstvena nit nepomucene radosti koje donosi pobeda dobra.

Vazno je istaci da su masStovitost u izboru instrumentacije i osmisljavanje
specificnih orkestarskih reSenja u potpunosti autenticni i predstavljaju jedin-
stvenu kreaciju Petra Bergama. Nacin plasmana basove deonice, postavljanje
vertikalnih sazvucja, pedala, ritmicke pulsacije, melodijskih odlomaka u sva-
kom gestu pojedinac¢no ali i u okviru celine otkrivaju pouzdanu ruku velikog
poznavaoca orkestarskog zvuka. Posebno bi bilo znacajno ukazati na veoma
raznorodnu upotrebu udaraljki koje u zavisnosti od konkretne situacije mogu

.....

man limenih duvackih instrumenata.

Orkestracija dvoglasa, s obzirom na to da se je u klavirskoj skici ovaj vid
muzi¢kog zapisa veoma zastupljen, ima posebno mesto. Analizom dva
segmenta iz baleta, a to su pocetak Cetvrte i Seste slike, sagledace se pro-
ces transformacije dvoglasa iz skice u orkestarski zvuk. Izabrani segmenti
reprezentuju dva kljuéna momenta u baletu, Svet bez sunca (Cetvrta slka) i
Povratak sunca (Sesta slika). Navedeni odlomci se u skici plasiraju razli¢itom
dinamikom, a u orkestarskom zvuku i ostale komponente muzi¢kog izraza,
a pre svih ritam, melodija i artikulacija, dobijaju razli¢ito instrumentaciono
i orkestraciono usmerenje. U cetvrtoj slici (pr. 3) koja pocinje veoma tihim
zvukom, kao da se iskazuje dostojanstven odnos prema strahoti novonastale
situacije, dok se u Sestoj (pr. 4) afirmativnom, jakom dinamikom uz podrsku
ostalih muzickih komponenti iskazuje radost i optimizam.

U pocetnim taktovima cetvrte slike, autor se opredeljuje za pretezno izorit-
micko kretanje glasova i ne opredeljuje sasvim nedvosmisleno gornji glas kao
vodec¢i, a donji kao prateci, ve¢ to €ini neSto kasnije. Sagledavajuci celinu
Petar Bergamo klavirski dvoglas raslojava na slede¢i nacin (pr. 3):

1. Vodeca melodijska linija (deonica desne ruke klavira) poverena je solo fla-
uti uz nesto pojac¢anu dinamiku i u celosti dana pod jednim lukom, kao jedin-
stvena celina.

2. Linija prateceg glasa (deonica leve ruke klavira) je podeljena izmedu deo-
nica prvih i drugih violina sa sordinom, ¢ime se ostvaruje svojevrsni utisak
dvoglasa.

3. Afirmativno izdvajanje basovog tona, koji inace u skici nije posebno nazna-
¢en, u deonici kontrabasa (pizzicato), zavreduje posebnu paznju. Postavlja-
njem tona cis za osnovu, na samom pocetku slike dobija se sazvudje cis, gis,
cis (notirano kao des) koje odreduje tonalni centar i ukazuje na jednu od odlika
Vuckovi¢evog harmonskog jezika (upotreba ’praznih’ intervalskih sazvucja).

4. Uz basov ton postoji i dodati ton d koji zajedno formiraju sazvucje male
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Primer 3: IV. slika, Svet bez sunca
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sekunde, plasirano u zvuku gudackih, duvackih instrumenata i udaraljki. Ovo
sazvucje je locirano u deonici violonéela con sordino, sul ponticello (u pr. 3
oznaceno sa 4/a), harfa ga isti¢e na pocetku svakog takta (u pr. 3 oznaceno
sa 4/b), a posebno je obojeno simultanim nastupom klarineta, bas klarineta,
vibrafona i viola pizzicato (u pr. 3 oznaceno sa 4/c). Odluka da dodati ton (d)
sa basovim tonom (cis) formira malu sekundu, interval kroz koji nista, niti
jedan ton, ne moze da prode, mozda simbolicno moze asocirati na zemlju do
koje ne mogu prodreti suncevi zraci.

213



214

2013. Bas¢inski glasi/motrenja

Zavrsna, Sesta slika pleni vedrinom iskazanom u prozracnoj, jednostavnoj ali i
veoma suptilno, gotovo filigranski izvedenoj orkestraciji (v. pr. 4).

Primer 4: V1. slika, Povratak sunca
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Naime, pocetni dvoglas iz klavirske skice Petar Bergamo osmisljava rasloja-
vanjem postojeceg glasa u viSe orkestarskih situacija koje u ukupnom zvuku
deluju gotovo igracki i poletno. Kao §to je ve¢ istaknuto slika protic¢e u konti-
nuiranom metrickom toku tri osmine, dakle, bez povremenih izmestanja u takt
tri Cetvrtine Sto postoji u skici, a iz relativno neutralne pocetne dinamike (mf)
iz skice, orkestarski zvuk je od samog pocetka odreden jasnom dinamikom,
forte. 1z skice nije preuzeta metronomska oznaka. Osim u ovoj slici, na drugim
mestima takve oznake i nema, §to se moze i smatrati razlogom izostavljanja.

Orkestracija samog pocetka slike je osmisljena kroz pet duhovito integrisanih
situacija.

1. Pocetni osminski pokret, dat u skici u donjem glasu, osmisljen je kao kon-
tinuirana ritmic¢ka pulsacija u zvuku ksilofona i bas klarineta sa diskretnim
(dinamika pianissimo) uplivom tamburina, koji podrzava ritmicku kompo-
nentu ali i pruza dragocenu boju ukupnom zvuku. Da bi ostvario neprekidan
tok osmina Petar Bergamo dodaje tonove na mestima gde su u skici postojale
pauze (dodati tonovi su u pr. 4 oznaceni zvezdicama). Uglavnom je to ton A,
koji na pocetku slike ima funkciju dominantne oblasti da bi na kraju slike i
baleta u celini dobio status zavr$nog tonalnog centra.

2. Intervalski sastav melodijske linije, date u skici u gornjem glasu, u orke-
straciji je neizmenjen. Odredene intervencije vidljive su na nivou artikulacije.
Izostavljeni su ligature koje ukazuju na fraziranja u muzi¢kom toku i akcenti
kojima se izdvajaju pojedini tonovi, a na odredenim mestima postavljene su
oznake tenuto. Time se ne uspostavlja drugaciji odnos tonova unutar same
melodije, ve¢ samo isti¢u njena svojstva na nacin primeren instrumentima koji
je izvode, a to su flauta i oboa solo u oktavi (u pr. 4 oznacena kao 2/a). Iz deo-
nice flaute i oboe, melodijska linija se, uz minimalne izmene (uvodenje pre-
dudara) premesta u gudacke instrumente (prve, druge violine i viole). Dodaje
se 1 basov ton (timpan, violoncela i kontrabasi pizzicato), a u ovom segmentu
ostaje 1 prepoznatljiva udaraljka (tamburin) samo u jakoj (forte) dinamici (u
pr. 4 oznaceno kao 2/b). Sledi nastavak melodije u hornama con sordino u
kome se ponavlja inicijalni skok kvarte navise’ (u pr. 4 oznaceno kao 2/c) i
svojevrsno zaokruzenje zasnovano na razloZzenom akordu u deonicama fla-
uta, oboa, klarineta i ksilofona (u pr. 4 oznaceno kao 2/d). Ovako se donekle
osamostaljeni entiteti melodijske linije iz skice izlazu kontinuirano u gornjem
glasu, kruze u muzickom toku slike i uz oCuvanje sopstvene prepoznatljivosti
grade koherentnu sliku muzickog toka.

7 Na ovom mestu bi bilo vazno ukazati na okolnost da u Sestoj slici inicijalna melodijska linija

pocinje skokom kvarte §to ukazuje na svojevrsnu povezanost sa motivom milionera (m’)
plasiranom na pocetku baleta.
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Orkestraciona reSenja kao osnova za ostvarivanje tenzije u muzickom toku
mozda najdirektnije upucuju na kreativno osmisljavanje takvih mesta iz skice.
Klavirski part u punom smislu te reci tada predstavlja osnovu za orkestarska
reSenja u kojima ponekad dolazi i do preimenovanja samog notnog teksta u
funkciji ostvarivanja uoc¢enog energetskog naboja u muzici. Takav je na pri-
mer odlomak iz trece slike Zidanje kule tamnice i krada sunca. U odseku b (pr.
1), koji je zasnovan na temi Poljusko polje, nakon veoma diskretnog nastupa
u muzickom toku (pr. 2) tema se u klavirskoj skici (takt 58, pr. 5) izlaze u
izrazito jakoj dinamici, dodatim akcentima i sa akordskom pratnjom u Cetvrti-
nama koja pored akcenata, kakve poseduje i melodijska linija, dodatno sadrzi i
sforzato oznake (sfz). PremeStanjem ovog segmenta u orkestarski zvuk melo-
dija (u pr. 5 obelezena sa 1/a) dobija na snazi specifi¢cnim nacinom izvodenja
u deonicama flaute (Flatterzunge) i posebnim na¢inom udvajanja u gudackom
korpusu (prve i druge violine i viole, u pr. 5 obelezeno sa 1/b). Postoji i dodata
linija sa pocetka stava (uporediti pr. 2 i 5, klavirska skica) u deonici flaute
piccolo (u pr. 5 obelezeno sa 2). Akordska pratnja, na nacin kako je to pred-
videla skica, prakti¢no ne postoji. Umesto nje u orkestarskom zvuku formira
se kontinuirani pokret Cetvrtina i to na nekoliko nivoa. Najpre to je hromatski
pokret u trombonima koji se tek donekle moze povezati sa basovim tonovima
akorada iz deonice leve ruke klavira (u pr. 5 obelezeno sa 3/a), zatim timpan i
tamburo militare koji podrzavaju ritmicki puls Cetvrtina (u pr. 5 obelezeno sa
3/b) i u deonicama horni (u pr. 5 obelezeno sa 3/c) sloj zvuka koji na odredeni
nacin predstavlja izraz akordske vertikale. Naime, najnizi ton u hornama, ton
f, ukazuje na tonalni centar ovog odlomka, a ostali tonovi (fis, g i gis) grade
klasterski ise¢ak i formiraju akcenat u muzickom toku (sfp)(v. pr. 5).

Orkestracija ukazuje na promene pojedinih elemenata skice koje podrzavaju
Vuckoviéevu ideju isticanja melodije i akcentovane podrske prateceg sloja.
Gotovo u celosti je eliminisano isticanje tonova sforzato oznakama, a forti-
ssimo je postignut posebnim vidom udvajanja melodije i na¢inom realizacije
prateceg sloja.

Relativno srodan odnos prema skici Petar Bergamo gradi i u segmentu muzic-
kog toka iz druge slike baleta Lekareva poseta i smrt (pr. 6). Re€ je o pocetku
novog odseka (b) muzi¢kog toka u brzem tempu. Izmene koje postoje u
gotovo svim komponentama muzickog izraza daju vazan doprinos realizaciji
tenzije u muzickom toku.?

8 Rukopis partiture Petra Bergama, koju sam dobila na uvid, u taktovima 35 i 38 u orkestraciji

sadrzi i tamburo militare. Bilo bi znacajno uporediti §tampano izdanje Udruzenja kompozi-
tora Srbije sa rukopisom, kako bi se uklonila ova, ali i druge greske.
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Primer 5: segment muzickog toka iz III. slike, Zidanje kule-tamnice i krada

sunca
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Primer 6: segment muzickog toka iz II. slike, Lekareva poseta i smrt

a tempo
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Orkestracija u funkciji oblikovanja granice u muzickom toku pripada vaznom
pitanju razumevanja odnosa izmedu orkestracije i forme. Granica podrazu-
meva dva elementa, signal kraja i signal pocetka i vazan je aspekt razumeva-
nja muzickog toka. U ovom momentu ukazace se na dva primera formiranja
granice. Prvi se odnosi na segment iz slike U palati milionerovoj (pr. 7) i
iscrtavanje granice izmedu odseka b i repriznog a, Veoma je zanimljiv odnos
signala kraja i poCetka u skici i partituri. Dok u skici Vuckovi¢ donekle zama-
gljuje nastup reprize, Petar Bergamo granicu ¢ini veoma preglednom. Uvo-
denjem ritenuta pred reprizu i afirmativnim nastupom motiva milionera (m’)
u deonicama trube i trombona jasno se iskazuje formalni kontekst (v. pr. 7).

Pored ovog tipa granice potrebno je istaci i mogucnost realizacije granice,
prvenstveno signala kraja, na bitno drugaciji nacin. Naime signal kraja ne
retko predstavlja proces u kome se muzicki tok zavrSava ali istovremeno i
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Primer 7: segment muzickog toka iz L. slike, U palati milionerovoj
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usmerava ka novoj jedinici forme. Takva situacija se moze uociti u trecoj slici
na granici izmedu segmenta a i b (pr. 8). Priprema nastupa pesme Poljusko
polje u segmentu b i zaokruzivanje prethodnog odseka a u partituri se bri-
zljivo ostvaruju. Postupak iscrtavanja granice ukljucuje smanjenje dinamicke
napetosti, izdvajanje pojedinih ritmickih i melodijskih floskula Sto sveukupno
stvara veoma slozeni granicni pojas izmedu dva odseka forme (v. pr. 8).

Privodeéi zakljuéku sagledavanje orkestracije baleta Covek koji je ukrao
sunce mora se istaci da ostaje otvoreno jo$ mnogo pokrenutih pitanja. Namera
da se Vuckovicevo delo sagleda u kontekstu orkestracije Petra Bergama je
rezultirala pojedinim zapaZanjima, koja potvrduju visoku vrednost ovog dela.
U ovom momentu bi bilo mozda dobro ponovo ukazati na znac¢aj motivske
analize, posebno analize inicijalnog motiva m’, koja moze postati vazan oslo-
nac razumevanja ovog dela.

Naime, uprkos tome $to se u ovom radu ne razmatra posebno motivska rea-
lizacija muzi¢kog toka, ipak je potrebno jo§ jednom podsetiti na skok Ciste
kvarte koji predstavlja izvorni potencijal inicijalnog motiva baleta, odnosno
motiva milionera (m’). U smeru naniZze na samom pocetku ovaj interval sim-
bolizuje zlo koje se nadvija nad Covecanstvom, a u zavrsnoj slici isti interval
preusmeren na vise simbolizuje pobedu dobra. Bilo bi veoma dragoceno ana-
liticki ispitati pre svega ritmicke, a na pojedinim mestima i melodijske izmene
ovog motiva (misli se na one momente u kojima se kvarta transformise u
umanjenu ili prekomernu). Ovaj motiv bi se posebno mogao sagledati iz per-
spektive instrumentacije i orkestracije. Time bi se sasvim sigurno osvetlili
mnogi aspekti koherentnosti muzi¢kog toka, ali i znacaj koji u tome imaju
orkestraciona resenja.

U radu nisu razmatrani segmenti pete slike. Ve¢ svojim nazivom (Odlazak
milionera zasuznjenom suncu; smrt milionera i trijumf sunca) ova slika suge-
riSe da se u njoj zapravo sustizu sva dogadanja. U njoj su simboli¢no predstav-
ljene sve dobre i loSe dimenzije dogadaja koji su osnova baleta, rezimiraju se
prethodna deSavanja i anticipiraju nova. Slika je i formalno veoma razudena
i mogla bi se tako sagledati kao svojevrsni rezime ve¢ iskazanih analitickih
zapaZzanja Sto svakako daje materijal za neku novu studiju.

U ovom trenutku istaknimo jos jednom da je spoj dve izrazite umetnicke poe-
tike, dva individualna muzicka umeca i autenti¢na stvaralacka izraza, rezul-
tirao izuzetnim muzi¢kim delom. U ovom radu izdvojena su neka zapazanja
koja mogu razotkriti pojedine aspekte te izuzetnosti.
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Primer 8: segment muzickog toka iz III. slike, Zidanje kule-tamnice i krada
sunca
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SUMMARY

Bringing together two authentic creative expressionsVojislav Vuckovic's
ballet The Man who stole the sun, orchestrated by Petar Bergamo

The paper analiyzes the specific compositional procedure used by Petar Ber-
gamo’s in orchestrating Vuckovi¢’s ballet sketch the Man who stole the sun.
After breaking down Vuckovi¢’s ballet plan the main features of Bergamo’s
procedure were revealed and the following elements obtained; the orchestra-
tional solution of the two-voice texture, the orchestrational solution for intro-
ducing tensions in the musical flow, and procedures in shaping the borders.
The objective was to point out the highly creative and knowledgeable compo-
sitional procedure which gave Vuckovi¢’s music an additional new dimension.
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