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sl.1. Bande a part (Jean-Luc Godard, 1964.)

~ FILM U MUZEJU, FILM | MUZEJ, FILMSKI MUZEJ

FRAGMENTI O ODNOSIMA IZMEBU MEDIJA I INSTITUCIJA

ALEJANDRO BACHMANN o Austrijski filmski muzej, Be€, Austrija

Promisljanje o vezi izmedu fima, medija izumlienoga

| 1895., i muzeja, vrste ustanove koja se pojavila otprilike
potkraj 18. st., otvara mogucnost razmatranja barem tri-
ju mogucih vrsta odnosa: filma u muzeju, filma i muzeja

 te filmskog muzeja.

Na temelju analize prvih dvaju tipova odnosa — fima u
muzeju te filma i muzeja — cilj mi je sugerirati Sto bi film-
ski muzej mogao biti, 0 ¢emu bismo sve mogli govoriti
kada govorimo o filmskome muzeju te koja bi mogla biti
| njegova §ira funkcija danas. Kao studija slu¢aja za tu ¢e
mi svrhu posluziti Austrijski filmski muzej, ustanova ute-
meliena 1964., u kojoj sam zaposlen kao voditelj Odjela
| za obrazovanije, istraZivanje i izdavastvo. Pritom ne Zelim
sugerirati da je nacin na koji je konceptualiziran Austrijski |
filmski muzej jedini ispravan. Naprotiv, primjenom nekih ‘
osnovnih diskursa o filmu i muzeju na odabrani primjer

- zelia mi je uciniti ga konkretnijim te ga u tom smislu isko-
| ristiti kao poligon za rasprave, pitanja i kritiku.

Film u muzeju

U svome osnovnom znacenju sintagma “film u muzeju”
| sugerira da se neki medij nalazi unutar odredene insti-
tucije. Na taj se nacin naglasava da je rije¢ o neGemu

~ posebnom, neemu izvanrednom. Koristiti se izrazom

“film u muzeju” gotovo je isto kao i reci: Hej, jeste li Culi,

u onome muzeju imaju filmove, odmah pokraj slika i
| skulptura. Nevjerojatno!

. Time se upozorava na razli¢itost filma — koji se ne ukla-

pa lako u ono $to se opcenito smatra muzejom — u

odnosu prema drugim umjetnickim formama. Nadalje,
takav pristup predstavija muzej kao koncept koji pretho-



di mediju i namece pitanje na koji bi se nacin spomenuti
medij mogao uklopiti u tu instituciju. Osim ideoloske
rasprave o tome je li film umjetnicka forma vrijedna
muzejske pozornosti (pitanje koje danas uglavnom vise
nije aktualno), tu su i brojna prakticna pitanja koja jasno
upucuju na Cinjenicu da je film u muzeju doista nesto
posebno.

Film ne mozete objesiti na zid, ne mozete ga smjestiti
unutar izloZzbenog prostora poput skulpture, a ¢ak i
kada biste mogli, time biste umjetnicku formu koja se
realizira kao dogadaj sveli na predmet. Lako je zamisliti
dijete rodeno 2060. kako kao dvanaestogodisnjak ulazi
u filmski muzej koji taj medij predstavlja uz pomo¢ film-
skih rola, vrpci, kamere ili scenarija, te dobiva iskrivlienu
sliku o tome sto film zapravo jest. Ako zelimo da to
dijete — zapravo ve¢ odrasla osoba okruzena virtualnim
slikama i lebdecim suceljima — doista razumije Sto je
film, kakav je trag ostavio na ljude 20. st. i kakvu je ulo-
gu imao u Sirem povijesnom kontekstu, tada bismo mu
ponajprije morali prikazati film. Jer fim — istodobno kao
proizvod ekonomskih prilika, odraz i uzrok odredenih
povijesnih dogadaja te kulturni proizvod — prije svega
znadi estetsko iskustvo.

Peter Kubelka i Peter Konlechner, koji su 1964. osno-
vali Austrijski filmski muzej, spomenutu su instituciju
zamisljali upravo na taj nacin. U svom se radu nisu pitali
kakav muzej Zele ve¢ kako bi trebalo izgledati mjesto na
kojemu se film prikazuje u svim njegovim mogucim ma-
nifestacijama te kako takvo mjesto pretvoriti u muzej.

- To zapravo znadi da je za njih i instituciju sve do da-

| nas izlozbeni prostor morao biti (i jo$ uvijiek jest) kino.
Polazedi od Cinjenice da je film vremenska umjetnost,
umjetnost u vremenu, s po¢etkom i krajem (u vedini slu-
Cajeva), za Cije je prikazivanje potrebno odredeno vrije-

' me i koja posjeduje vlastiti unutarnji ritam — cilj im je bio
pronadi idealno arhitektonsko rieSenje. Kino se pokazao
kao idealan prostor koji je omogucivao da svi ti medijski

| specifiéni elementi u potpunosti do&araju estetski uginak
koji bi svako pojedinacno djelo definiralo kao jedinstveno
unutar povijesti tog medija. Nadalje, kino je jasno ozna-
Civao ili isticao spomenute elemente: u njemu su izrije-

| kom naznadeni termini po&etka i zavréetka projekcije,

a ujedno je ponudio savrsen spoj idealne perspektive,
tiSine i tame, potrebnih kako bi se projiciralo svjetlo, kao
i postojanje sjedala koja gledateljima ne dopustaju da

| se neprestano premijeétaju ve¢ da, naprotiv, u ozragju
umietnicke forme filma zaborave na sebe.

lako se isticanje tih ¢injenica moze doimati trivijalnim,
ipak nije posrijedi pretjerivanje uzmemo li u obzir ten-
dencije kulture pokretnih slika opcenito te, posebice,
diskurse vezane za film u muzeju.

- U svijetu u kojemu se pokretne slike susrecu na najrazli-
- Citijim ekranima (na zaslonu laptopa, na ekranima u zra-

| naisti nagin kao i druge umjetnicke forme iz svog fun-
dusa, jedna je Cinjenica vaznija nego prije: naime, nuzno
je uvijek iznova isticati znaCenje kina kao izlozbenog
prostora i objasniti zasto nije rije¢ o zastarjelome veé
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- Ako Zelimo da to dijete

- — zapravo ve¢ odrasla

- 0soba okruzena virtualnim
 slikama i lebdecim

- suceljima — doista

- razumije $to je film, kakav
- je trag ostavio na ljude

- 20. st. i kakvu je ulogu

- imao u Sirem povilesnom

- kontekstu, tada bismo mu
ponajprije morali prikazati
- film.

sl.2. Peter Kubelka i Peter Konlechner
! © Gerhard Heller

. Peter Kubelka i Peter

- Konlechner, koji su 1964,
- osnovali Austrijski filmski
muzej, spomenutu su
instituciju zamisljali upravo
- na taj nacin. U svom se

- radu nisu pitali kakav

- muzej Zele ved kako bi
 trebalo izgledati mjesto na
- kojemu se film prikazuje u
- svim njegovim moguéim
manifestacijama te kako

. takvo mjesto pretvoriti u

- muze.

- To zapravo znadi da je

- zanjih i instituciju sve do
 koplovima i dr) i u kojemu broini muzeji fim predstaviialy ~ GN8s izlozbent prostor

| i morao biti (i jos uvijek jest)
- kino.
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sl.3. P. Adams Sitney, Jonas Mekas i
Peter Kubelka, 1970. godine u Arhivi
antologijskoga filma: Nevidljivo kino

Film je, dakle, u muzeju
$amo za vrijeme njegova
prikazivanja u kinu. Da
bi film bio u muzeju, da

bi bio izlozen u instituciji

mora imati kino u kojemu
se redovito prikazuju fil-
MOoVvi.

jednostavno o idealnom prostoru za gledanje filma.

postaje jos jasnije uzmemo li u obzir prvi “nevidljivi kino”
Sto ga je izumio Peter Kubelka koiji je izgraden 1970.
unutar njujorskog Arhiva antologijskoga filma. Potpuni

| mrak prostorije naglagava &injenicu da bi film trebao

biti iskustvo posvemasnjeg uranjanja koje u potpunosti
okupira vase oci i usi te od vas zahtijeva da za vriieme
gledanja zaboravite na prostoriju u kojoj se nalazite. Na-
| koSenost redova za sjedenje omoguduie idealan pogled
na ekran bez ikakvih zapreka. Kutija u visini usiju trebala
je blokirati mogucu buku koju stvaraju ostali gledatelji te
pojacati zvukove $to dopiru s ekrana.

Stovise, rekao bih da je situacija upravo suprotna, da to
' mijesto “zna” ili je “svjesno” toga da je povijesne uvjete
nemoguce simulirati. Umjesto toga, govorimo o prostoru
koji naglasava sve glavne odlike medija, o prostoru na-
mijenjenom iskljucivo tome mediju. Zapravo, to je radi-
zvanoj muzej, ta institucija kalan koncept: naime, rijeC radikalno potjeCe od latinske
- rijeci radix, $to znadi korijen, a Kubelki je zasigurno cilj
bio doprijeti do samog korijena. Njegov bismo pristup
kinoprostoru mogli usporediti s njegovim pristupom

- filmu opéenito. Rastavljanje filmske vrpce na njezine
temeljne sastavnice - svjetlost i tamu, zvuk i tiSinu — koje |
Kubelka demonstrira u svom kratkom film Arnulf Rainer
(1960.), €in je stvaranja slican svodenju kina na njegove
sastavnice i izbacivanju svega $to nije prijeko potrebno.
Koncept filma u muzeju bitno se razlikuje od filma u

muzeju u smislu izloZbe kostima, strojeva i plakata u
galerijskom prostoru ili u smislu projekcije 16-milimetar-

. ske filmske vrpce unutar tzv. bijele kocke - neutrainoga

Da su te ideje bile Kijuéne za osnivage Filmskoga muzeja | izloZbenog prostora s bijelim zidnim i poliranim metalnim

. povrsSinama. Bijela je kocka zanimljiva tocka usporedbe
jer je kao izlozbeni prostor radena s jednakom radikal-
nom namjerom kao i nevidljivi kino Petera Kubelke, ali za
| sasvim razli¢itu umjetnicku formu. Kad govorimo o filmu
- u nevidljivom kinu, medij prethodi izlozbenom prostoru,
prostor je graden tako da mu u potpunosti bude podre-
den i stoga je postao — Sto drugo nego kino? U osnovi

| koncepta filmskog muzeja oduvijek je bio kino. Da bi
film bio u muzeju, nuzno ga je prikazati: film u muzeju
nastaje u trenutku susreta filmske vrpce i projektora koji
je ubrzava i njezine pojedinacne slicice baca na platno u
| zamragenoj prostoriji. Stoga sve $to se prikazuje pri sva-
kom aktiviranju kinematografskog stroja nisu samo slike
' na platnu vec slike i prostorno-vremenski okvir unutar

. kojega se one ostvaruju.

. Dijete koje bi 2080. prisustvovalo takvom dogadanju u
kinu susrelo bi se sa svim §to mu je potrebno za osnov-
no razumijevanije filma: dirnule bi ga slike na platnu
nastale stotinu godina prije i vidjelo bi kako one nastaju.
. Razumielo bi da su te slike uvjetovane odredenim ma-
terijalnim uvjetima koji su sami po sebi rezultat procesa

' proizvodnje odredenog drustva: u tom bi smislu spome-
| nuto, zamislieno dijete moglo i emocionalno i tielesno
osjetiti/iskusiti te racionalno razumjeti film.

. Film i muzej

Film je, dakle, u muzeju samo za vrijeme njegova prika-
zivanja u kinu. Da bi film bio u muzeju, da bi bio izlozen



u instituciji zvanoj muzej, ta institucija mora imati kino u
kojemu se redovito prikazuju filmovi. Rije¢ je o idealnom
izlozbenom prostoru za film — ako se slozimo da je fim
viSe od pokretnih slika, tj. da je kombinacija fimske
vrpce i projektora Cijim se medusobnim djelovanjem u
odredenome mracnom prostoru stvaraju spomenute
slike.

Nakon §to smo raspravili na koji je nacin film prisutan

u muzeju, vrileme je da se osvrnemo na vezu filma i
muzeja. Spona filma i muzeja manje naglaSava pomak
medija u instituciju, a viSe neutralnu vezu izmedu medija
i institucije te obuhvaca niz medusobno ovisnih uvjeta:
film tako odraZava muzej, a muzej odrazava film. Spona

vezu izmedu fima i muzeja kao mogucénost, moramo se
zapitati: na koji bismo nacin i zasto o njoj uopce trebali
razmisljati?

Do ovoga se trenutka u raspravi jos nismo pozabavili
muzejom. Ustanovili smo da je filmu mjesto u kinu. Ali
kino koji prikazuje filmove jos uvijek nije muzej. Kako,
onda, spomenuti kino postaje muzej? Da bi kino postao
muzej, on ponajprije mora imati viastitu zbirku. To ne
znadi da se kinu jednostavno dodaje zbirka, ve¢ da o
kinu valja promisljati u kontekstu zbirke te tu zbirku kon-
ceptualizirati u kontekstu kina.

Za odgovor na pitanje zasto bi kino trebalo prosiriti
zbirkom podsjetio bih na rijec¢i Pontusa Hultena. U raz-
govoru za knjigu Hansa-Ulricha Obrista A Brief History
of Curating Hulten govori o vaznosti zbirke za muzej:
Mislim da je zbirka apsolutno kljucna... Zbirka je osnova
cifele institucije."

- Kao trajna vrijednost materijaine i povijesne tezine koja
| joi daje &ire znadenje, zbirka je ono $to od kina &ini mu-
zej. Njezina stalna prisutnost u kinu s viemenom oblikuje
izjavu o filmu, artikulira njegovo osnovno razumijevanje, |
moguci nacin da se definira sto film jest i Sto je bio. S

. porastom zbirke i brigom o njoj argument postaje sve
sloZenijim, nanovo se artikuliraju¢i s dodatkom svakoga
novog filma.
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sl.4. Nevidljivo kino, No. llI
| © Bruno Klomfar

! s1.5. Arnulf Rainer (Peter Kubelka, 1960.)

U Austrijskome fillmskome muzeju stalna se izlozba
moze pogledati svakog utorka.

Prvi ciklus, onaj kustosa Petera Kubelke, sastoji se od
63 programa koji jasno docaravaju njegovu definiciju

- filma. Mnogi od tih filmova u prvi plan stavljaju sam me-
medu njima zamigljena je kao moguénost. Razmotrimo | dij: Sirok raspon tih samorefleksivnih uradaka visokog

| modernizma proteZe se od ranih filmova brace Lumiére,
preko rane avangarde, do filmova iz SAD-a i Austrije iz
kasnih 1950-ih. Zamjetan je gotovo potpun izostanak

zanimanja za klasi¢ni narativni film.

Neposredno nakon toga slijedi drugi ciklus filma u 96
poglavija, nazvan Utopija filma. Taj se ciklus razvija u
sasvim drugacijem smijeru, usredotocenome na odnos
izmedu filma i politicke, povijesne te drustvene kulture u
- cjelini, a cilf mu je definirati Siru funkciju filma u drustvu.
Zbirku Cine dva ciklusa koja filmu i njegovoj povijesti pri-
 stupaju s vrio razli¢itih stajalista, dva ciklusa koja - kada
se kombiniraju i prikazuju tijekom duljeg razdoblja - Cine
. jednu od mogucih verzija fimske povijesti.

Oko 95 % izlozbenih predmeta dio su zbirke i nude uvid
u nju predstavijajuci je kao proces, a ne kao fiksnu i
strogo definiranu cjelinu. Poruka takve zbirke jest da tu,

1 Pontus Hulten; u: Hans-Ulrich
. Obrist. A Brief History of Curating. /|
| Zirich, 2011., str. 46-47.
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s1.6.-8. Zbirka plakata u u Austrijskom
filmskom muzeju, Be¢, Austrija

...zbirka je polazna

tocka, kao sto Hulten
kasnije tvrdi: To je zato
Sto o susretu zbirke i
povremenih izlozaba
razmisljam kao o iskustvu
koje obogacuje. Postoji
neobicna vrsta struje

koja pocinje tecii ona je
pravi razlog za stvaranje
u koje se treba povudi,
ona je izvor energije, kako

za kustos(ic)e, tako i za
posjetitelj(ic)e.

2 Isto, str. 47.
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u tom prostoru, postoji odredeno konstruirano pamce-
nje koje je u neprestanoj mijeni i koje stalno raste s pri-
druzivanjem svakoga novog filma. Ona, nadalje, poziva
ljude da prate njezinu logiku razmisljanja, a s vi.emenom
. je naidealan nacin i dovedu u pitanje. U konacnici,
zbirka je polazna toc¢ka, kao §to Hulten kasnije tvrdi:

To je zato Sto o susretu zbirke i povremenih izloZaba
razmisliam kao o iskustvu koje obogacuje. Postoji neo-
| bicna vrsta struje koja pocinje teci i ona je pravi razlog
za stvaranje zbirke. Zbirka nije utociste u koje se treba
povuci, ona je izvor energife, kako za kustos(ic)e, tako i
 za posjetitelj(ic)e.?

U skladu s tim, vedi je dio izlozaba priviemenog tipa:
rije¢ je o izlozbama posvecenima pojedinacnim filmasi-
ma, tematskim zbirkama i pokretima koji otvaraju zbirku,
dovodeci je u svezu sa samom jezgrom i 0snovom

| gradevine. | zbirka i gradevina posveéene su proslosti i
sadasnjosti, $to se osobito odituje u nasoj seriji Osobno,
u kojoj predstavijamo suvremene filmase, u premijerama
zbirke. Zbirka nije utodiste filmova koji nisu pronasli domace distributere i projekci-
| jama sadrzaja odabranoga u suradniji s raznim filmskim
festivalima.

Razmotrimo li cijelu temu iz perspektive publike, mogli
bismo redi da svaki posijetitelj kina s trajnom zbirkom ne
gleda film za filmom vec se susrece s flmovima koji su
u dijalogu jedni s drugima, koji su medusobno povezani
u neprekinuti proces: John Ford razgovara s Jonasom
Mekasom, Sam Peckinpah s bracom Lumiere, Chantal
Akerman s amaterskim filmovima, a Apichatpong Wee-
- rasethakul sa svima njima. Proslost i sadagnjost kina u
neprestanom su dijalogu, a mi imamo mogucnost pro-
matrati razvoj tog razgovora. Mozda je Pontus Hulten

| upravo na to mislio kada je govorio o “neobicnoj struji
- koja pocinje teci”.

Razmisljamo li u tom smjeru, mogli bismo navesti brojne
| sliénosti izmedu filma i muzeja: i jedan i drugi su procesi,
a ne statine umjetnicke forme; i film i muzej se razvijaju,
mijenjaju i iznova artikuliraju kroz vrijeme; i film i muzej
skupljaci su integrirajucih elemenata svijeta koje potom

| smijestaju u specifiéne medusobne odnose. Proces
prikupljianja i uporabe kinematografskog stroja zajedno
tvore instituciju koja nudi uzitak, ali i otvara prostor za is-
pitivanje i istrazivanje, ali i za odvlaCenje pozornosti kroz
film u svim njegovim manifestacijama. Muzej je trajna

- institucija u kojoj je moguca ta neprestana reartikulacija,
neprekinuti protok slika i misli izmedu zbirke i izloZbe.
Pretec¢a takvog koncepta muzeja svakako je knjiznica
Aby Warburg, u kojoj knjige nisu smjestene na trajna

. mijesta na policama ve¢ se neprestano premjestaju u
skladu s njihovim vezama s drugim knjigama, drugim
podrucjima istrazivanja i slicnim konfiguracijama.

Filmski muzej

Recimo da smo ustanovili kako je filmski muzej mjesto
na kojemu se prikazuju filmovi i Cija filmska zbirka nepre-
stano raste. Recimo takoder da sve to ¢ini muzej jer je
muzej institucija koja omogucuije taj kontinuirani proces

| rekonfiguracije i reinterpretacije. Zasto nam je danas po-
treban filmski muzej? Zasto bismo od takvog iskustva i
zasto bas od filma imali koristi? Cemu, uostalom, filmski
muzej — pojam koji sponu izmedu medija i umjetnicke

. forme predstavija kao vrlo prirodnu? Zar internet i digi-
talna razmjena pokretnih slika u svim sferama zivota ne
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ispunjavaju istu zadacu, i to s vecim brojem filmova na
raspolaganju i s vecom fleksibilnoscu?

Ono sto filmski muzej razlikuje od slobodnog protoka
slika na internetu jest stru¢na komponenta. Pritom ne
mislim na stru¢njake kojima je dovoljna vlastita opcinje-
nost medijem i koji prikazuju svoje omiliene filmove, a
od publike ogekuju da se prepuste njihovu superiornom
znanju. Naprotiv, ovdje mislim na stru¢njake koji nepre-
stano nastoje definirati vlastita uvjerenja i ideje u odnosu
prema izvanjskom svijetu. Muzej moze posluziti kao
idealno polaziste za takvu djelatnost jer nudi posebno
okruzenje koje otvara viSestran, sloZeniji pogled na film.

Zbirka koja je u neprestanoj mijeni odraz je konstelacija
kroz odredeno razdoblje — kad je rije¢ o Austrijskome
filmskome muzeju, to je 51 godina. Muzejske zbirke
analognih zapisa istodobno su trajan podsjetnik na Ci-
njenicu da se povijest temelji na materijalinim uvjetima:
na promjenama formata (35 mm, 16 mm, 8 mm, 70
mm, 9,5 mm), filmskog materijala (nitrat, acetat, polie-
ster, a nedavno i tvrdi disk) i produkcijskih sredstava (od
kinematografa preko 35-milimetarske kamere do digi-
talnih sprava), te na ¢injenicu da su upravo ti materijalni
uvjeti kljucni Cinitelj koji odreduje Sto Ce prezivjeti kroz
desetlieca, Sto ¢e se prenijeti buduéim generacijama, a
Sto Ce se izgubiti.

Razli¢itim aktivnostima — predstavljanja, zastite, restau-
racije i obrazovanja — kustosi se neprestano suo¢avaju
s tim uvjetima, Sto pak neizbjezno utjeCe na njihov nacin
razmi$ljanja o filmu. To je ono Sto ¢ini bit kustoske dje-
latnosti: mariti za film i pobrinuti se da je pravilno zbrinut

i perspektive u viSestrani pogled na medij. Smatram da

je to u raskoraku s pristupom koji polazi od baza poda-
taka te elektronickih i tiskanih izvora iz kojih se, prema

- nekom apstraktnom nacelu, odabiru filmovi koji ¢e se
prikazivati, artikulirajudi (i opet na apstraktan nacin) jed-
nu od mogucih povijesti. Virtualni pristup filmu nuzno ¢e
odvesti u virtualni pristup povijesti.

Primijenjen na nasu studiju slu¢aja — na Austrijski filmski
muzej, taj nevirtualni pristup vidljiv je u brojnim aspekti-
ma djelovanja nase institucije, karakteristicnima za prak-
se filmskog muzeja: obrazovne aktivnosti mogu obu-

" hvadati analizu filma i pomno &itanje, no istodobno se u
podjednakoj mjeri odnose na materijalnost i dijapozitive,
Sto je razlog zbog kojega nastojimo raditi s analognim :
zapisima te u kinu. Restauracije koje obavljamo uvijek se
| temelie na pretpostavai da je film u potpunosti obnoviien |
tek kada pronade put natrag, u izvorni format, i kada ‘
ga je moguce projicirati na nacin na koji se to ¢inilo u
trenutku kada je prvi put ugledao svjetlost dana. Kada
| objavljujemo DVD-ove, uvijek nastojimo naglasiti indek-
snu vezu izmedu diska i izvornika, primjerice, prilazuci
dodatni sadrzaj koji tematizira restauraciju.

U danasnje vrijeme filmski muzej moze biti mjesto pro-
| duktivnog otpora koji se odituje u pokusajima vezanja ‘
virtualnin koncepata za materijalne i povijesne stvarnosti,
¢ime se dovodi u pitanje digitalno obecanje da je sve ‘
~ dostupno svima bez ikakve novéane naknade. To nas
podsjeca na Cinjenicu da cijenu placamo svim onim Sto
- ostaje nevidljivo: filmovi postaju pukim sadrzajem, ozna-
ke vremena briSu se zahvaljujuci digitalnoj vjestini koja
sve preobrazava u potpune novitete, a trajna mantra

| prema kojoj je sve dostupno upravo sada u digitalnome

na svim razinama. To znadi ukorijeniti povijesna stajaliSta ) o i N B ) o
i obliku potiskuje brojne povijesno vazne (ali neprofitabil-
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ne) oblike medija iz diskursa: eksperimentalnu i avan-
gardnu praksu, amatersko snimanije filma, obrazovne te
| industrijske filmove. Filmski je muzej djelatan u oduvanju
i odrzavanju odredenog pogleda na film i njegovu po-
vijest, neprestano razvijajuci pristup koji nije podlozan
komercijalnim interesima i koji nudi kao alternativu svim
| posjetitelima muzeja — od studenata do filmofila, od sta- |
rijih osoba do djece rodene 2072. godine.

Filmski muzej moze biti mjesto na kojemu se susrecu
dvije perspektive: jedna izvan njega samoga i druga —
koja mu pripada, pri Eemu obje perspektive odrazavaju |
. jedna drugu, ¢ime nade razumijevanje najvaznijeg medija |
20. st. postaje sloZenije, viSestrano i stoga obogacujuce.

Prijevod s engleskog jezika: Nada Kujundzi¢

* FILM IN THE MUSEUM, FILM AND THE MUSEUM, FILM MUSEUM
FRAGMENTS ON THE RELATIONSHIP OF A MEDIUM AND
INSTITUTION

. Film in the Museum, Film and the Museum, Film Museum - all
of these possible relationships between a Medium and an

. institution could be looked at through the relationship of the

" How and the What: What do we think film is and how does
that translate into a museum, rather than: What do we think

. the world is currently like and how does that translate into
our understanding of how to present film in the museum?

While one cannot outplay the one through the other, one can
. surely emphasize one over the other.

Bringing into relation the history of the Austrian Film Museum,
| its curatorial concepts with regard to preservation, restora-
tion, education and presentation, and its conviction that film

. is an event more than it is an object, the paper intends to aim
toward another, more general question: What is a museum
and how is it supposed to understand its function within

. society?



