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U dobi od 12 godina u Zadru sam poceo pasionirano
snimati filmskom kamerom, a to zanimanje za stvaranje
filmova u meni je postojalo u ranoj mladosti. |z pozicije
reZijskog rada na filmu uSao sam u medijsko-umjetnicki
svijet koji je zasnovan na tehnologiji, participaciji i kolek-
tivnom izrazu.

Umijetnicki i tehnoloSki procesi u biti su dio prirode i

procesualnosti svih medija. Tehnoloski dio samo je jedan :
aspekt, koji moZe biti vrlo vazan, ali jednako tako i posve |
irelevantan. Ocuvanje, selidba na druge platforme, simu- |

lacija ili redokumentacija takvih radova zbog njihove je
nestabilne prirode nuzna i vazna za dosta mojih radova.
Mogu spomenuti, recimo, The Householder (1997.),
nastao kombinacijom cyber scana i 3D animacije, u
suradnji sa software operaterom Hermanom Statiusom
Mullerom; interaktivnu video data live instalaciju Verge-
ten zich Herinneren en Weten (1998.), koja se bavi pita-
njem stranaca i nizozemskog jezika. Ta instalacija, koja
je u umjetni¢kom smislu i performans-kolaboracija sa
Sandrom Sterle, tehnoloski bi bila neizvediva bez surad-

site specific hibridna instalacija izmedu 3D animacije i
CD-ROM-a. Postavliena je u Zooloskom vrtu u Rotter-
damu. Nju sam radio s Mladenom Vici¢em i Predragom
Cosi¢em. Sandra i ja zajedno smo napravili internetski
site interstory.org (2000.), koji je narucio Kunstgebouw
iz Rotterdama. Suradivali smo s vrhunskim nizozem-
skim programerom Marcom Bonnom, koji je prvotno
radio programe za bankarske sustave. Tu je jo$ neko-
liko zanimljivih medijskih radova: oxygen4.org (2001.),
postprodukcijski proces dugometraznoga igranog fima
na webu, i kinematografska baza podataka Last Super

8mm film (2008.), nastala u kolaboraciji s Marcellom
. Marsom.

Pionirski radovi u tehni¢kom smislu iziskuju velik napor.
Neki ljudi misle da je to uzaludan napor. Ja ne mislim
tako. Siguran sam da su procesualnost, estetika, forma
| i sama tehnologija odredenog izraza najcistiji i najinten-
zivniji upravo u njegovu zacetku, na izvoru. U povijesti
umjetnosti vidimo da su umjetnicke tehnologije u svom
nje sa Sher Doruff. Environment of Chimeras (1999.) jest .~ antropoloskom kontekstu neponovljive. Svaki put kada
| vidim neku Bruegelowu ili Veermeerovu sliku, ali i Mon-
drianovu, Magritteovu i MaljeviCevu, uvijek u njima vidim
performativnost izvedbe i tehnologiju, koje su zapeca- i
¢ene zajedno s poetikom i konceptom u svom vremenu.
' Nacin na koji se u renesansi dobivala slikarska boja sam |
je po sebi performativan iz danasnjeg rakursa. Otici u
Sumu ili u polje i ubrati neku biliku u odredeno doba ‘
~ godine kako bismo dobili boju za slikanje, Zivot uz kokos
. koja ¢e snijeti jaje da bismo njime zamijesali boju, zar
to ne bi danas bio performans? Nekada je to bila samo
: boja, danas je takvo Sto mnogo viSe od boje.

IM 47, 2016.
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sl.1.-3. Kisik 4 / Oxygen 4: sa snimanja
igranog filma i serije video instalacija, 2001.

sl.1. Fotografija s filmskog seta: 1ISG
(International Institute of Social History),
Amsterdam

sl.2. Fotografija s filmskog seta: Vilim Matula
i Barbara Gene u sceni iz filma, Velebit

s1.3. Fotografija s filmskog seta: snimanje

i zadnje scene filma, Paklenica
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sl.4.-9. oxygend.org
internet projekt, Amsterdam, 2002.
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Isto je i s umjetnostima baziranima na objektivima i racu-

| nalima, samo to danas ide sve brze i brZe. Industrijsko

mapiranje umjetnickih procesa zapravo je njihovo svo-

denje na prezentacijski i korisni¢ki kontekst bez istra-

| Zivanja. Da biste u 1990-ima napravili jedan takav rad,
trebalo vam je mnogo vremena do kraja realizacije kon-
cepta, a trebali ste takoder tehnoloski zaokruZiti proces

koji prije toga niste nigdje vidjeli. Ali u svemu tome bilo

je mnogo performativnosti koje u takvim radovima
. dvadeset godina kasnije vise nema. U sadrZzajnom sam
- smislu na prvo mjesto stavijao stvarnost viastitog Zivota

kroz konzistentnost onoga $to sam snimio ili tehno-
loski konceptualizirao. Moji cross medijski radovi imaju

. osobni karakter i nisu nuzno tehnoloki elaborirani nego

ke Vitiov RitaRosensteln

Sofie vande Valde AKira Yamaguchi
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su zapravo jednostavni i reducirani na video kao §to su

| Landscape of Departure (1991.) i Separation (1994.), li
na serije fotografija kao Bjjeg od kamere (1989.), Susret
(1989.) Underground Loop (1997.), Mobile Fever (1997.)
| ili Adresar, Agenda, Sekretarica (2010.). U njima je u
prvom planu bioautografski sadrzaj.

Ne smatram sebe fotografom, premda otkako znam za

sebe radim fotografije u razlicitim umjetnickim kontek-
stima. Moji prvi likovni radovi s kraja 1980-ih koncep-
| tualne su fotografile na kojima sam i sam prisutan. To
znadi da ih je snimio netko drugi ili su snimliene autooki-
dacem. Cesto su ih snimili nepoznati ljudi ili prijatelji koji
su se zatekli na razlicitim lokacijama. Zapravo je zani-



Somehow after;that initial attack:
death alwaysfollowed'a/day|later.

mijivo kada nekoga nepoznatog u Amsterdamu, New
Yorku ili Tokiju zamolite da vam napravi seriju fotografija.
Sam taj ¢in za mene je uvijek bio dio rada, dvosmjernog
procesa upisivanja sebstva. Kada netko drugi snima
umjesto mene, ja kazem da u tom trenutku snimam
samo mozgom.

Nakon takvoga umjetni¢kog postupka zanimljivo je
uzeti kameru i snimati kroz vlastito oCiste. Obi¢no pri-
mijetim neku specificnost medu ljudima ili na lokaciji i
onda napravim seriju fotografija. To je zapravo malo, ali
sustavno provedeno istrazivanje onoga Sto me u odre-
denom trenutku zanima.

Kod mene je fotografija takoder transformatorni doku-
mentacijski medij, kao kada “fotkam” adresar i rokovnik
il kad se koristim remedijaliziranom filmskom fotografi-
jom. Na isti sam se nacin koristio i filmskim kamerama,
ali ne i analognim i digitalnim videom. Zanimljivo je da
mi se s DSLR fotoaparatima vratio isti proces koji je sad
objedinjen u jednoj kameri.
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| s1.10.-15. Kisik 4 / Oxygen 4

Igrani film u muzejskom prostoru: 7 video
instalacija u 6 prostorija; 9 monitora, 7

| projekcija, 16 DVD playera

Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, 2004.

U mojim igranim filmovima fotografija je, naravno, nesto
drugo. Ona je snazno prisutna kao dio fima, ali u tom

| kontekstu uvijek radim s profesionalnim snimateljima.
Filmovi su utemeljeni na vizualnoj dramaturgiji, a ne
isklju¢ivo na narativnoj strukturi. Osobno mislim da
najbolje funkcioniraju u kontekstu likovnog Citanja fima,
\ ukinu ili u galeriji. Fotografije su za mene najéesdée, kao
i film, sukcesivne i imaju narativni i mislec¢e-konstruktivni
koncept.

Nekoliko osobnih primjera arhiviranja pokretnih slika kao
umjetnickog procesa iz ocista filmasa

Site specific interaktivna videoinstalacija (Zaboraviti,
sjecati se i znati, 1998., u suradnji sa Sandrom Sterle)
poziva svakog sudionika-posjetitelja da u mikrofon
izgovori rijeCi na nizozemskom jeziku, da bude snimlien
| te da istodobno pusta snimke i ureduje filmsku bazu s
tvrdog diska. Svako je sudjelovanje arhivirano u video-
" bazi.

Kisik 4 (2000 — 2002), rad na internetu, poziva publiku
| da slobodno manipulira snimkama s filmskoga seta.



s1.16.-17. Posljednji Super8mm film

p / turdi disk-raé ip ica,
intreraktivna kinematografska baza, 250
minuta,
Multimedijalni kulturni centar Split, 2008.

s1.18.-20. NL>image.texts<CRO.docs
Super8mm/ racunalo-internet stranica, serija
20 foto kolaza

Gliptoteka HAZU, Zagreb, 2007.

ong for Amsterdam which has disappeared:

The squattors and suuas: ilo, Urleshuls Amerlca, illa Omval -

The Stolen Bikes, the bikes without ights

‘The people who are not there anymore: Iohan van der Keuken, Prince Bernard

The institutons which have been resalved: Warld Wide Video Festiva,Gate Foundation

Nedostale mi Amsterdam kojep vise nema:

Skvaterl | skvoteul: Silo, Vrieshuls America, Villa Omval..

Uiradenl biKIL bkl bez svietla

Liudi ojin viSe nerma: ohan van der Keuken. Princ Bernard

Instiucile kojih viSo noma: World Wids Video Festival, Gato Foundation

Sudionici na taj nacin analiticki istrazuju uvjete nastanka

konkretnog filma: njegove osnovne strukture, vizualne
i tekstualne dijelove, specificni jezik i sintaksu, kao i

odredene faze u procesima produkcije i postprodukcije.
Online aktivnosti sudionika i njihova interakcija s likovima

i scenama montiranima od fotografskih snimaka arhivi-
rani su i upotrijeblieni u zavrSnoj montazi dugometraz-
nog filma prikazanoga u kinima 2004. godine.

NL/Imagetexts/CRO.docs (2006 —2007) kombinira
fotostilove snimljene na super 8 mm traci koji prikazuju
| svakodnevne situacije u Amsterdamu, s tekstualnim

ulomcima — intimnim ispovijestima Hrvata imigranata koji

zive i rade u Nizozemskoj, arhiviranim u PDF formatu u
sklopu serije postera koje je moguce slobodno dijeliti.

Ideja samoarhiviranja tema je instalacije Posljednji

Super 8 mm film (2008.) i istoimenoga dokumentarnog
filma. Sadrzaj flmske baze prikuplian je desetlie¢ima

| te je prebaden u digitainu radunalnu bazu na tvrdom
disku racunala, indeksiran i organiziran prema logici
tradicionalnoga fimskog arhiva, tj. prema nacelima
stare sistematizacije, tzv. pucke taksonomije (kate-
gorije obuhvadéaju nazive kao $to su Prijatelji, Obitel],

SANJAM NA HRUATSKOM, MISLIM NA ENGLESKOM A GOVORIM NIZOZEMSKI. Groetjes, Julija
I DREAM IN CROATIAN, | THINK IN ENGLISH AND | SPEAK DUTCH. Groetjes, Julija

How our ehildren talk:
”  (Freetransiation)

“If Y'm sick and have a headpain, | never eat butterhams”

(When I'm Ill and have a headache | never eat sandwiches)

[} < als-If,when

slek < ekl sick

headpain < literally: hoofdpljn - headache
butterhams < hoterhammen - sandwiches

Nebo, Rat, Amsterdam, Sandra i sl.). Nadalje, svakoj
| je temi dodijeliena jedna tipka na tipkovnici; gledatel
su pozvani da pritiskom odgovarajucih tipki slobodno

manipuliraju snimkama i montiraju in, ¢ime se oda-
brani isjeCci uz pomoc projektora prikazuju u razlicitim
kombinacijama. RijeC je o bioautografskom materijalu,

fragmentiranoj bazi nemontiranih filmova — to su super 8
mm filmovi koje sam radio od svoje 12. do 42. godine.

Dugometrazni film kao rezultat tog procesa uoblicen je

spojem medijske umijetnosti i dugogodisnjeg docu-diary
filma u novi hibridni film zavrSen 2016. godine. Cijeli sam
film uglavnom snimio sam, osim ako sam u kadru, pa



ga je snimio moj otac, slucajni prolaznik, neki prijatelj ili
Sandra. Upravo onako kako sam vec¢ spomenuo i u vezi
s fotografiranjem.

U 1990-ima je tehnoloski aspekt bio iznimno vazan.
Otvorio je zanimljiva podrucja istraZivanja na podrucju
novih percepcija, novih mogucénosti drustvenog anga-
Zmana, novih estetika teleprisutnosti. Nakon odredenog
vremena taj je oblik prezentacije zakljucen, ali istodobno
nije dobio standardnu formu. Mozda je u tome i bit
medijske umjetnosti — da sustinski predstavlja dogadaj a
da nije prije svega objekt.

srz individualne stvarnosti te je u tom smislu pocetkom
21. stoljeca individualno-aktualno postalo vrsta ugro-
Zena globalnom cirkulacijom pokretnih slika. Danas nam
svjetski korporativni medijski centri nalazu da sudjelujudi
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sl. 21.-23. Zaborauviti, sjecati se i znati
(Vergeten, zich herinneren en weten), (sa
Sandrom Sterle)

performans / interaktivna video instalacija,
mikrofon, dva racunala, dva video projektora,
video kamera, video arhiv, site specific
Amsterdam College, Amsterdam, 1998.

zapravo hranimo njih, a svoju stvarnost istrebljujemo u
zamjenu za malo globalne vidljivosti koja to zapravo vise
L inije.

To je zamka. Medijska je umjetnost za mene dijelienje
osobnoga u trenutacnoj ili naknadnoj teleprisutnosti,

ali to su takoder i fragmentarni umjetnicki tragovi koji

| su hologramski izraz negijeg djelovanja i postojanja.
Proizvodnja viastitin networka, slika i njihova cirkulacija
u lokalnome ili globalnom kontekstu. Osobno emitiranje
u sebi prepoznate Sifre bi¢a. To je, zapravo, stvaranje

| vlastitoga vizualnog jezika kao kude bida umjetnika, da

U 1990-ima tehnolosko je komunikacijsko tkivo mapiralo parafraziram Heideggera.

- U umjetnosti zapravo nema ni¢ega novog, samo se
mijenjaju koncepti vizualizacije, kodovi su uvijek isti.
Muzeji sluze Suvanju dokumentacije o stvaranju kuce
| bida umjetnika kao konstrukcije privatnog jezika, kako
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| bi rekao Wittgenstein. Kada vise nema tijela koje emitira
| taj svoj privatni jezik, §to zapravo ostaje? Je li to onda ‘
pohranjivanje sjecanja ili konzervacija? Horizont anticipa-
cije smrti pitanje je svih pitanja, tu nestaje umjetnost kao :
odredujuca kategorija. Ako odemo nekoliko desetljeca

| unaprijed, $to vidimo na internetu? Tragove ljudi kojih
viSe nema. Filmove, fotografije, publishing ili obi¢nu
komunikaciju, nov¢ane transakcije, dokumentirane
meduljudske manipulacije, sluzbene vijesti, politicku

| povijest, istrazivanja ili zabavu. Sve ¢e to biti ondje, i tko
¢e to administrirati? U svemu tome je i medijska umjet-
nost. Siguran sam da ¢e postojati specificni vizualni
browseri za pretraZivanje umjetnosti na webu. U njin ¢e |
| se umetati fragmenti umjetnickih radova preko kojih éete |
dobiti srodne autore i djela, ali i ono Sto nije umjetnost ili
nije koncipirano kao takvo. Danas se razvijaju zanimljivi
protokoli izravne komunikacije samo slikama i radovi

' na podrugju vizualno baziranih preglednika. Pogetkom
1990-ih David Blair je napravio pionirski film i website ‘
pod nazivom Wax, or the Discovery of Television Among
the Bees o teleslikama i antropoloskoj Covjekovoj datosti
| da komunicira na daljinu samo slikama. Je li to mozda
buducnost, izravna vizualizacija jezika kao zivotne
forme?

NTERACTION AND SELF ARCHIVING AS AN ART PRACTICE

This presentation focuses on different archiving forms of

| moving image as an artistic process from the filmmaker’s
point of view. Interactive site specific video installation ar-
© chive (To Forget, to Remember and to Know, 1998, together

with Sandra Sterle) invited participants to speak Dutch words
nto a microphone and be recorded while simultaneously
playingediting the cinematic database from the hard disc. All

3 participations were archived on video.

| Internet-based work Oxygen 4 (2002-2003) invited audience
© to manipulate the scene footage shot on the feature film

. set. Participants analytically explored the conditions of the

. concrete film: its elementary structures, visual and textual

. parts, particular language and syntax, as well as certain

| phases of the production and post production processes.

. Participation on the web as a correspondence with the cha-

. racters or edited scenes of the footage were archived and

- used for the final edit of the feature film shown in the cinemas
n the year 2004.

NL/Imagetexts/CRO.docs (2006-2007) combines the Su-
per8mm stills depicting everyday life situations in Amster-
dam with the textual paragraphs - intimate confessions of
mmigration experiences by Croatians living and working in
the Netherlands, archived in the PDF format as the free share
| poster serial.

Idea of self-archiving is the subject of installation and docu-
mentary film under the same name The Last Super 8mm Film.

Cinematic database was accumulated throughout decades of
ife and transferred into the digital database on a computer

" hard drive, put in the logic of indexation and organized as a

. traditional film archive using the old principle of systemati-

. zation, so-called folksonomy, like Friends, Family, Sky, War,

. Amsterdam, Sandra etc.

. Furthermore, each subject was given a keyboard button, and
. the viewers were invited to edit the footage by pressing the
buttons, which in turn would play the chosen reels in various
. constellations through the projector.



