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O PJESNISTVU S HEIDEGGEROM

Uvod

Od samih je pocetaka medu filozofijom i pjesniStvom vladao jaz. Jo§ ga Platon
u svojoj Drzavi naziva »starom razmiricom«.! Platon je pjesnike smatrao
kvariteljima mladezi, najudaljenijima od istine, koji se svojim djelovanjem ne
uklapaju njegovu utopijsku drzavu. Medutim, pristup se pjesnistvu iz filozofske
perspektive umnogome promijenio. Stoga ¢e se u ovom radu pjesnistvo prikazati
putem misli koje su oprecne Platonovoj. Platonovom pripisivanju laznosti
pjesnicima Heidegger se suprotstavlja vezujuéi ih za istinu. Pjesnici su glasnici
istine koja lezi u temelju egzistencije tubitka. Buduci da se pjesnici izrazavaju na
osobit naéin, koji se ne moze opisati kao »hladna odvaznost pojma,” doksografski
bi pristup njihovoj analizi donio viSe Stete nego koristi. Cilj je rada, dakle,
prikazati Heideggerove temeljne stavove o pjesniStvu oprimjerene s nekoliko
njegovih djela. Pritom ¢e naglasak biti stavljen na propitivanje pravilnog pristupa
pjesnistvu uopce, znacenje pjesniStva za Heideggerovu filozofiju, funkciju
pjesnika u drustvu, dijalog potreban za razumijevanje pjesnickog djela, govor
i Sutnju kojima se pjesnici sluze te u konacnici znacenje pjesnistva za povijest
pojedinog naroda.

1.

pjesma ni Skole, ni ritma, ni pravila ne pozna,
pjesma je srebrna igracka

u ruci stolje¢a poznal’®

1 Platon, Drzava, Naklada Jur¢i¢, Zagreb 2009., 607b.

2 Martin Heidegger, Holderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, Demetra, Zagreb 2002., str. 5.

3 Miroslav Krleza, »Mladi¢ nosi svoje prve pjesme na ogled«, u: Pet stoljec¢a hrvatske knjizevnosti. Miroslav
Krleza I (prir. Ivo Franges), sv. 91, Matica Hrvatska — Zora, Zagreb 1973, str. 170.
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Uobicajena stilistika pjesmu interpretira s obzirom na postupke i sredstva koristena
u procesu njezina nastajanja. Pocevsi od naslova, teme, stilskih sredstava ili same
duljine stihova i strofa, postupno se pokusava razotkriti »bit« pjesme. Cini se,
medutim, da je razotkrivanje »biti« pjesme izostalo jer je ono utemeljeno na
¢injenicama pa je time postalo i pretjerano znanstveno. lako se navedena razmirica
filozofije i pjesnistva shvaca ve¢ uobicajeno, mozda je interpretaciji pjesme pravo
mjesto u filozofiji. Umjetnicko djelo sa sobom nosi osebujno izrazavanje, stoga ne
iziskuje takav nacin interpretacije. Ovdje je moguce uoditi korelaciju s Walterom
Benjaminom i njegovim razmatranjem aure kao onog /ic et nunc umjetnickog
djela, koja je naruSena ve¢ i pokusajem reprodukcije.* Pretjeranom bi se analizom
ugrozila specifi¢na aura pjesme. Iz Heideggerove se perspektive sklop »dijelova«
nekog djela moze prikazati formulom »umjetnicko djelo = (materijalna) stvar +
(duhovna) estetska komponenta, iz ¢ega je uocljivo da je estetska komponenta
»ono §to ¢ini neko djelo umjetni¢kim«.® Pjesma, dakle, osim $to se podvrgava
interpretaciji, posjeduje i duhovnu komponentu koja se ne smije zanemariti. Ne
bi joj se trebalo pristupiti kao predmetu koji se moze sagledati po dijelovima,
jer pjesma posjeduje ono §to ju od obicnih stvari razdvaja, to¢nije ono Stvarno
(Dinghafte) 1 ono Drugo stvari. Prigovor pristupu pjesnistvu donosi i Holderlin,
koji smatra da je dosadasnji nacin pristupanja pjesmi pogresan jer se uzima kao
»igra, naime razonoda, skoro bas suprotnost od onoga $to joj je ucinak kada je
prisutna u svojoj istinskoj prirodi«, onda kada se »Covjek pri njoj sabire i ona mu
pruza mir, ne prazni nego zivahni mir«, pri ¢emu »ona zblizava ljude i skuplja
ih, ne kao igra u kojoj su zdruzeni samo time Sto svaki zaboravlja sebe te nicija
Ziva svojstvenost ne izlazi na vidjelo«.® Covjek koji sabire, kojega Holderlin
spominje, jest Heideggerov tubitak (Dasein) i kao takav predstavlja sredi$nji
pojam njegove filozofije. On je bacen u ovaj svijet, u ovo mjesto i1 vrijeme koje
pokusava prevladati, pri ¢emu mu od velike koristi moze biti dijalog s pjesnistvom.
Medutim, svrha dijaloga s pjesniStvom nije u tome da ga se koristi kao zaborav
svoje bacenosti, ve¢ upravo suprotno, suocavanje s najvlastitijim mogucnostima.

4 Usp. Walter Benjamin, Esteticki ogledi, Skolska knjiga, Zagreb 1986.

5 Karsten Harries, Art Matters: A Critical Commentary on Heidegger's “The Origin of the Work of art*,
Springer, New Haven 2009., str. 71: » Artwork = (material) thing + (spiritual) aesthetic component. It is the
addition of an aesthetic component that makes something a work of art.«

6 M. Heidegger, Hélderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 7.
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Ko li ¢e unijet oluje i vjetre

u red kancona, sklad recenica?’

Pjesnistvo je jedna od umjetnickih vrsta. Potrebno je pojasniti na koji se nacin
pjesma moze smatrati umjetnickim djelom. Kao $to je prethodno receno, premda
je »Stvar neka oblikovana Tvar«,® pa tako i pjesme, rijeci simboli¢no uklopljene
u znacenjsku cjelinu, nisu puka stvar te se stoga postavlja pitanje jesu li orude.
Orude se od stvari moze odijeliti s obzirom na njegovu upotrebu, sluznost,
korisnost ili bolje receno pouzdanost, koja se vremenom trosi. Premda orude,
za razliku od puke stvari, sluzi nekoj svrsi, kao $to za istroSene cipele mozemo
pretpostaviti da su sluzile radu u polju, ono ujedno i jest sama stvar, guma i
koza oblikovana u cipele. Orude se nalazi izmedu stvari i umjetni¢kog djela jer
posjeduje osobine i jednog i drugog, pa je stoga ono »upola stvar, jer je odredeno
sluznos$¢u«.’ Medutim, orude je »istodobno upola umjetni¢ko djelo, ali je ipak
od njega »manje, jer je bez samodostatnosti umjetnickog djela«.'” Premda se
moze re¢i da tubitku poezija sluzi pri pokusaju nadilazenja svoga bivanja tu,
ona nije ni orude jer se ne tros$i. U umjetnosti su umjetnik i umjetnicko djelo
u neraskidivoj vezi, §to Heidegger zakljucuje uvidjevsi u svojoj potrazi da je
umjetnik izvor umjetnickog djela, ali i obrnuto, da djelo »pusta umjetnika da
proizide kao majstor«."" Heidegger napominje da je bit umjetnosti »sebe-u-djelo-
postavljanje (das Sich-ins-Werk-Setzen) istine bi¢a«,'? jer se u umjetnickom djelu
bi¢e otvorilo, otkrilo (Entbergen) i istupilo iz svoje skrivenosti u neskrivenost
te se tako postavilo »da stoji u Svijetlo svojeg bitka (...) u Stalno svog sijanja
(Scheinen).«'* U pjesnistvu je izreCena istina koja »se kao Rasvjeta i skrivanje
zbiva ukoliko biva sainjena-spjevana (gedichtet)«, pa je stoga sva »umjetnost
kao pustanje zbivanja (Geschehenlassen) dolaska (Ankunft) istine bi¢a kao
takvoga u biti sacinjanje-pjesni$tvo (Dichtung)«.'* Upravo ono »§to pjesnistvo

7 Tin Ujevi¢, »Polihimnija«, u: Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti. Tin Ujevi¢ (prir. Sime Vuéeti¢), sv. 87,
Matica Hrvatska — Zora, Zagreb 1970., str. 206.

8  Martin Heidegger, O biti umjetnosti, Mladost, Zagreb 1959., str. 18.

9 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 20.

10 Isto, str. 20-21.

11 Isto, str. 7.

12 Isto, str. 28.

13 Isto.

14 Isto, str. 69-70.
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kao rasvjetljujuc¢i nabacaj razvija na neskrivenosti i baca naprijed u Ris lika, jest
Otvoreno, $to ga ono pusta da se zbiva i to na taj nac¢in, da sada Otvoreno tek
posred bi¢a ovo dovodi do svijetljenja i zvucanja.«'* Zato Heidegger govorne
umjetnosti, posebice pjesnistvo, stavlja u nadreden polozaj ostalim umjetnostima
(arhitekturi, likovnoj umjetnosti, glazbenoj umjetnosti). PjesniStvo nije orude,
jer je za razliku od njega samodostatno, a jedini je na¢in na koji mu trebamo
pristupiti taj da »se obratimo bi¢u, da na njemu samome mislimo na njegov bitak,
ali da ga upravo tako pustimo da ono u svojoj biti po¢iva na sebi«.!®

3.

Kazuj, pjesmo, je li pjesme u svijetu vrijede?
Kazuj, pjesmo, da I’ te tromo covjecanstvo treba

Da I’ te ono rado slusa trebajuci hljeba?"’

Holderlinovo pitanje »¢emu pjesnici u oskudnom vremenu,'® primjeren je uvod
u istrazivanje uloge pjesnika. Vrijeme o kojemu Hoélderlin govori nije nama
prethodno niti dolazi poslije nas, ve¢ je upravo rije¢ o vremenu u kojemu se
nalazimo sada. Vremenu koje je oskudno, jer je nastupila »noé«, a svijet stupio
u bezdan (4bgrund). Takvo je stanje zateklo svijet odlaskom triju bozanstava:
Herakla, Dioniza i Krista. U ovom kontekstu »nedostatak boga znaci, da nikakav
bog vidljivo i jednoznacno vise u sebi ne sabire ljude i stvari, i iz takvog sabiranja
u sebi sastavlja svjetsku povijest i ljudsko prebivanje«.!” Ovo Heideggerovo
stajali§te pronalazimo i u djelu Hélderlinove himne, u kojemu naglasava da
smo »sa starim bogovima ipak zavrsili«, te se nadalje pita »Sto ¢e nam joS Grei
kad smo dosli dotle da ubuduce viSe necemo uciti ni njihov i onako prakticki
beskoristan jezik«.?’ Doista se u danaSnje vrijeme ponekad ¢ini da je potreba
za povratkom korijenima anticke kulture gotovo iSCeznula. Jo§ su u antici
umjetnici bili nadahnuti boZanskim i sluzili se mitom za stvaranje vlastitih
djela, sto potvrduju i invokacije, kao nerijetka pojava u dramskim i epskim

15 Isto, str. 70.

16 Isto, str. 23.

17 Silvije Strahimir Kranjéevi¢, »Svijet i pjesma«, u: Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. Silvije Strahimir
Kranjéevié (prir. Ivo Franges), sv. 60, Matica Hrvatska — Zora, Zagreb 1964., str. 63.

18 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 83.

19 Isto.

20 M. Heidegger, Holderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 43.
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djelima. Traganje za izgubljenim bogovima pojavljuje se i kod nekih filozofa,
medu kojima se istice Friedrich Nietzsche koji poseze za Dionizom i Apolonom
u svrhu ponovnog uzdizanja grcke tragedije. Prema Nietzscheu, Car tragedije
lezi u uravnotezenosti tih dviju opre¢nih sila.?! Valja spomenuti i Aristotela koji
prednost takoder daje tragediji, ali napominje da su tragicari zapravo pjesnici
uzvisenijeg duha koji su opisivali neka plemenita djela i ljude te sastavljali himne
i ode.” U vremenu »svjetske noci« jedini spas mogu ponuditi pjesnici, »smrtnici,
koji ozbiljno, pjevajuci bogu vina, tragaju za tragovima odbjeglih bogova, ostaju
na njihovu tragu i tako srodnim smrtnicima krée put k obratu«.* Spominjanje
boga vina u prethodnom navodu nije slucajno te se na njega Heidegger pozivaiu
ve¢ spomenutim Holderlinovim himnama, gdje napominje da je Dioniz polubog
koji »nosi trag odbjeglih bogova onima dolje koji su bez bogova«,? pri ¢emu se
izraz nositi trag odnosi na polubogove kao glasnike bogova. Premda se nalaze u
oskudnom vremenu, pjesnici moraju ostati na svom putu i nastaviti s pjesnickim
djelovanjem. Ostali smrtnici imaju zadatak nauciti slusati izvorni jezik pjesnika,
za §to je potrebno prvenstveno osvijestiti to »da bismo culi neki ¢isti Sum, moramo
slusati dalje od stvari, naSe uho odatle odmaknuti, (...) apstraktno sluSati«.?
Vratimo li se Nietzscheu, valja se osvrnuti na razlog njegova uzdizanja grcke
tragedije. U tragedijama ga, naime, impresionira ¢injenica da one izricu najbolnije,
najteze ili pak najnize trenutke ljudskog Zivota, dok unato¢ tomu ostaju predmet
divljenja. Prikazivanje boli u tragedijama je nuzno, jer je ona neizostavan dio
zivota. Vrijeme u kojemu se nalazimo oskudno je »jer mu nedostaje neskrivenost
biti boli, smrti i ljubavi«.?® Ako uzmemo u obzir to da umjetnic¢ka djela otvaraju
bi¢e u njegovoj neskrivenosti, u ovom se kontekstu moze zakljuciti da pjesnici
taj zadatak vrSe na izravniji nacin od ostalih umjetnika. Upravo su oni ti koji u
svojim djelima opjevavaju Cak i1 one najteze trenutke zivota. Pjesnici na svojim
ramenima nose teret teznje za opstankom, pri ¢emu je rijec »opstanak (Dasein)
ovdje upotrebljena u tradicionalnom smislu prisutnosti i jednakoznacna je s
bitkom«.?” Heideggerove pjesnike odlikuje odvaznost, oni su odlu¢ni i spremni
izloziti ono presuceno i zaboravljeno, ono $to drugi ne usude ni spomenuti.

21 Usp. Friedrich Nietzsche, Rodenje tragedije, Matica hrvatska, Zagreb 1997.
22 Usp. Aristotel, O pjesnickom umijecu, Skolska knjiga, Zagreb 2004.

23 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 86.

24 M. Heidegger, Hélderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 163.

25 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 17.

26 Isto, str. 91.

27 Isto, str. 136.
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4.

Gladni i goli, pjevajte sa mnom

moju pjesmu! To je i vasa pjesma.”®

Heidegger tvrdi da »svaki veliki pesnik stvara svoju poeziju iz jedne jedine
pesme«.” Ta jedna pjesma predstavlja izvor svim ostalim pjesmama. Izvorna
pjesma ostaje neizgovorena te se do nje moze do¢i jedino promatrajuci svaku
pojedina¢nu pjesmu. Takav proces zahtijeva ulazak u odnos s pjesnikovom prvom
pjesmom, koji »tezi da dozove sustinu jezika kako bi smrtnici opet naucili da
stanuju u jeziku«.* Pjesnik pjesmu $alje u svijet smrtnicima koji ju trebaju Cuti.
Pjesma i njezin primatelj u odredenoj su komunikaciji, koju je najbolje usporediti
s dijalogom. Pjesnik pjesmom neSto govori, dok smrtnik aktivno »sluSa«. Ovaj
stav podsjeca na ¢in promatranja umjetnickog djela iz Gadamerove perspektive.
Mjesto i vrijeme temeljne su sastavnice Gadamerova stava o umjetnosti kao
svetkovini. Umjetnost kao svetkovina vrijeme je u kojemu su svi sudionici
okupljeni na jednom mjestu te stupaju u razgovor s nekim djelom.! Naglasak je
pritom na samoj komunikaciji, za koju bi Heidegger zakljucio da se odvija na na¢in
otkrivanje istine. Svako pjesnicko djelo »govori iz dvoznaéne dvoznaénosti«,*?
koja se moze opisati kao viSezna¢nost, ali nikako kao mnogozna¢nost. Premda
viSeznacnost nije pojam koji bismo inace vezali uz istinu, u pjesnickom govoru
ona »nije netacnost nemarnoga coveka, vec je strogost nekoga ko sve ostavlja
onakvo kakvo je, nekoga ko se upustio u brizljivost ‘pravednog posmatranja’ i
sada mu se pokorava«.*

5.

A pjesma gine, sSumor vala mre,

1 tiho, tamno opet sve.>

28 Vesna Parun, »Gladni ste, a ja pjevam, u: Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. Vesna Parun (prir. Nikola
Mili¢evic), sv. 155, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb 1982, str. 174.

29 Martin Heidegger, Na putu k jeziku, Fedon, Beograd 2007., str. 32.

30 Isto, str. 33.

31 Usp. Hans Georg Gadamer, Ogledi o filozofiji umjetnosti, AGM, Zagreb 2003.

32 M. Heidegger, Na putu k jeziku, str. 71.

33 Isto, str. 71-72.

34 August Senoa, »Propast Venecije«, u: Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti. August Senoa I (prir. Sime
Vuceti¢), sv. 39, Matica hrvatska — Zora, Zagreb 1962., str. 177.
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Etimoloskom analizom rijeci pjevati (dichten) Heidegger dolazi do zakljucka da
ju je najbolje opisati izrazima »pokazati, u¢initi nesto vidljivim, o¢itim, i to ne
opéenito, nego putem nekog posebnog kazivanja«,* iz ¢ega se moze zakljuciti da
je pjesma »sklop rijeci koji se neposredno dade Citati, kazivati i sluSati«.*® Budu¢i
da je upravo kazivanje vazno za pjesnistvo, potrebno se osvrnuti na govor. Sam
govor je, kako ga Heidegger naziva, »egzistencijalno-ontoloski temelj jezika«?’
kojim se iskazuje razumljivost. U tom govoru bitni su pojmovi slusanja i Sutnje.
Usporedbom pjesni$tva i filozofije moze se oprimjeriti uloga Sutnje pa tako »u
nekom istinskom filozofskom predavanju (...) nije zapravo vazno ono S§to se
neposredno kaze, nego ono §to se u tom kazivanju presuti«, Sto za sobom povlaci
mogucénost pogresnog razumijevanja, pri cemu se moze dogoditi »da netko
nikad ne primje¢uje o Cemu se i kome se zapravo govori«.*® U govoru se dogada
otvaranje pa je stoga »govor onaj dogadaj, u kojemu se za covjeka uopce tek
otvara bice kao bice«.*

6.

Ne znamo da |’ smo gradili mi njega,

11’ on je nama svoju dusu dao.”

Pjesnik se izrazava kroz stihove, pri ¢emu prvenstveno »upotrebljava rijec,
ali ne tako kao Sto rije¢i moraju potrositi, oni koji obi¢no govore i pisu, nego
tako, da rijec tek istinski biva i ostaje rije¢«.*! Govornik daje znacenje rije¢ima
temeljem jezika iz kojeg dolazi. Za neku rije¢ jednog jezika nikada ne postoji
posve odgovarajuca rije¢ kojom bi se prenijelo znacenje u drugi jezik te je
stoga prevodenje nerijetko nevolja prevoditelju. Pjesnistvo »biva predstavljeno
kao izraz dozivljaja, kojega je dozivljajnog izraza pjesma onda konkretno
oCitovanje.«* Navedeni dozivljaji mogu biti individualni i kolektivni. Dok se
individualni odnose na dozivljaje pojedinca, kolektivni su temeljeni na narodu,

35 M. Heidegger, Hélderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 28.

36 Isto, str. 15.

37 Martin Heidegger, Bitak i vrijeme, Naprijed, Zagreb 1985., str. 183.

38 M. Heidegger, Holderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 37-38.

39 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 72.

40 Vladimir Nazor, »O jezikuc, u: Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti. Viadimir Nazor I (prir. Sime Vuéetic), sv.
77, Matica Hrvatska — Zora, Zagreb 1965., str. 254.

41 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 42.

42 M. Heidegger, Holderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 25.
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tocnije na njegovoj povijesti. Povijest naroda moze se ocuvati kroz pjesnistvo. U
spisu Jezik i domovina Heidegger ta dva pojma postavlja u neraskidiv odnos, §to
bi znacilo da jezik kao op¢i svjetski jezik ne postoji, nego je on pojava vezana
uz narodnost pojedinca, pa se 0 njemu najprije moze govoriti kao o materinjem
jeziku. Na primjeru Hebelove Alemanske pjesme Heidegger prikazuje razliku
u pristupu pjesmi iz gornjonjemacke i donjonjemacke jezicne perspektive.
Naime, alemansko narjecje veZemo uz gornjonjemacko jezicno podrucje pa ce
stoga govornici tog podrucja prije shvatiti odredene osobitosti unutar pjesme.
S namjerom sumiranja recenog Heidegger kaze da »narodne pjesme, napisane
narodnim dijalektima dovode do izrazaja jezik sa svim njegovim ustrojstvom i
tkivom«.* Da razliiti narodi ne posjeduju jednaka iskustva, potvrduje i primjer
pokusaja prevodenja grckog jezika na latinski. Naime, ¢in prevodenja u samom
se pocetku moze smatrati bezuspjesnim, buduci da je bestemeljan, jer »rimsko
misljenje preuzima grcke rije¢i bez odgovarajuceg jednako-izvornog iskustva
onoga, $to one kazu«.* ITako je prevodenje opcenito veliki problem, pokusaj
prevodenja pjesme jo$ je veci, buduci da bi pjesmu prijevod mogao ostaviti bez
onoga $to se moze nazvati aurom. Za daljnje je objasnjenje prikladan Heideggerov
opis jezika kao najopasnijeg od svih dobara kojima covjek raspolaze. Mo¢
jezika ocituje se u tome da se »u jeziku dogada (...) ne tek snazni izraz onoga
otkrivenoga, nego izvorno otkrivanje samo«.*

Zakljucak

Pjesnistvo kao umjetnost vazan je dio ljudskog zivota. Pjesnistvo je poseban nacin
umjetnickog izrazavanja, pomocu kojega tubitak prevladava svoje bivanje tu.
Pjesnicko kazivanje vraca istinom bica smrtnicima pravi put njihove egzistencije.
Osim pojedinacne, pjesnistvo daje kolektivnu svrhu povijesnog odrzanja naroda.
S obzirom na to da se pjesnici izrazavaju kroz jezik i govor na osebujne nacine,
potreban je poseban pristup pjesniStvu. Pjesma nije poput ostalih stvari, ona
sadrzava 1 duhovnu komponentu kojoj ne mozemo pristupiti pukom analizom
njezinih sastavnih dijelova. Za dosezanje dubljeg znacenja moramo se nauciti
pravilno slusati govor i Sutnju pjesnika. Heideggerova se ontologija umjetnosti
ti¢e izvora umjetnickog djela, $to sa sobom povlaci dublji pristup umjetnosti samoj
te ga se stoga ne bi moglo svrstati niti medu esteticare niti filozofe umjetnosti.

43 Martin Heidegger, »Jezik i domovina«, Europski glasnik 17 (17/2012), str. 147.
44 M. Heidegger, O biti umjetnosti, str. 14.
45 M. Heidegger, Holderlinove himne “Germanija” i “Rajna”, str. 54.
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