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Temat

Magdalena Lupi Alvir

/a koga pisemo?
/a koga stvaramo?

KazaliSte za djecu mora "¢ucnuti” i gledati publiku oci u oci

edno od osnovnih, a nazalost Cesto zanemarivanih

pitanja u kontekstu djelovanja na podrucju kazalista

za djecu te lutkarskih kazalista u Hrvatskoj (pa i opce-
nito) jest pitanje primjerenosti dobi za koju se odredeni
tekstovi, dramatizacije i adaptacije za djecu piSu, odno-
sno predstava koje se za njih postavljaju. U prilog tomu
govori i nekoliko o€itovanja strukovnih, prosudbenih Zirija
s domacih festivala za djecu i mlade koji upozoravaju
upravo na neprimjerenost izvedbi u odnosu na odredenu
djecju dob te se ve¢ nekoliko godina zaredom detektiraju
isti problemi.
Kljuéna misao koja se pri tome ponavlja jest neprimjere-
na komunikacija s djecom koje su rezultat ¢esto predsta-
ve koje ili u potpunosti promasuju svoju temu ili je pre-
zentiraju na nacin koji nije u skladu s profesionalnim ka-
zalisnim i/ili pedagoskim kriterijima. (iz obrazloZenja na-
grada 18. i 19. susreta profesionalnih kazalista za djecu i
mlade HC Assiteja 2015. i 2016. godine). Jedna od gla-
vnih zamjerki jest da se predstave CeSée bave izvanjskom
formom, lijepim slikama i ispraznim efektima umjesto ide-
jom pri¢e i porukom koju one ostavljaju gledateljima.
Kako se ujedno u nastavku istiGe da se pri tome olako
shvacaju zadaci redatelja i dramaturga, pristupit ¢u ovoj
temi upravo iz pozicije osobe koja se u svojoj praksi dra-
maturga i autora dramatizacija te tzv. autorskih projekata,
jednako tako susretala i bavila ovom problematikom, ali
isto tako i iz pozicije ravnateljice lutkarskoga kazalista
koja o ovoj problematici treba skrbiti zajedno sa svojim
suradnicima.
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Ovo naoko jednostavno, no s druge strane i kljucno pita-
nje primjerenosti dobi za koju se odredena predstava pro-
mislja i stvara, kao da se tek usputno postavlja, pa se ne-
malo puta dogadaju zapravo preSucivani nesporazumi
izmedu stvaratelja i gledatelja nasih umjetnickih uradaka.
Namjerno kazem nasih jer su ona jednako vazna i za
umjetnike koji stvaraju i za ravnatelje koji promiSljaju re-
pertoarne smjernice svojih kazaliSta i produciraju pred-
stave.

U naSim se kazalistima, izgleda, ¢esto zaboravljamo bavi-
ti i primjereno$¢u odredenog sadrZaja i temata, nacina
izvedbe usmjerenog odredenoj dobi (pri éemu nikako ne
bismo smjeli podcijeniti, ali ni precijeniti niti jednu dobnu
skupinu!) pa umjesto toga susre¢emo predstave koje kao
da vode jednosmjeran dijalog, ne osluskuju svoju publiku
i zadovoljavaju se ocito nekim vlastitim nedefiniranim kri-
terijima, nerazradenim konceptima i povrSnim rjeSenjima
u kojima je bitnije samodostatno se baviti osobnim fasci-
nacijama ili interpretacijama odredenih tema, ne vodeci
racuna o publici za koju se one u stvari rade.

Dijalog s publikom

U svome gotovo programatskom, tekstu objavljenom uz
18. susret profesionalnih kazalista za djecu i mlade Hrvat-
skoga centra Assitej u Cakovcu 2015. godine, tadasnja
selektorica festivala, redateljica Renata Carola Gatica, uz
kriterije vlastitoga izbora, govori o vaznosti uloge koju
danasnje kazaliSte za djecu treba ispuniti, naglasavajuci

kako moramo odgojiti novu generaciju publike koja ¢e od-
malena zavoljeti kazaliSte i nakon svake odgledane pred-
stave Zeljeti se vratiti. Kazaliste je dijalog. KazaliSte za
djecu mora "Suénuti” i gledati publiku o€i u o€i.

Dijalog s danasnjom generacijom nas kazaliStaraca, bili
umijetnici ili ravnatelji odgovorni za programe koje nudimo
i time odgajamo nasu publiku, po€inje zapravo puno rani-
je od onoga Sto je uobicajeno i uvrijeZzeno u nasim kazali-
Stima za djecu. Usudila bih se reéi, on zapo€inje ve¢ u naj-
ranijoj dobi, jo$ kod beba, ,puzavaca“, ,pelenasa“. Odla-
zak djeteta u najranijoj dobi u kazalite ¢esto je prvi su-
sret djeteta s umjetnoSéu uopée i ne treba posebno na-
glasavati koliko je on vazan.

Zato po¢nimo od Cucnja. Prirodne pozicije iz koje bi se naj-
prirodnije trebali obracati djeci, iz iste vizure, iz istoga fo-
kusa. Osvrnut ¢u se stoga prvo na vrlo specifi¢no podru-
Cje kazaliSta koje ukljucuje ve¢ bebe od desetak mjeseci
nadalje i predstavlja za njih specifi¢an doZivljaj, $to je svo-
jevrsni izazov, no i vrlo odgovoran umjetnicki i pedagoski
zadatak. Na osnovi nekoliko predstava ove forme koje
sam imala prilike vidjeti, smatram da je najzanimljivije i
zapravo najzahtjevnije bilo znati procijeniti Sto tako malim
gledateljima pruziti na njihovom prvom kazaliShom doZziv-
ljajnome nivou. Svakoj publici, a posebice ovoj, treba pri-
stupiti s istanéanim senzibilitetom i pomno biranim te-
mama.

lzmedu nekoliko (doduse, vrlo rijetkih) predstava radenih
za bebe i one koji tek nesigurno koracaju svojim prvim
koracima, od igranih, dramskih do onih koji su kombina-
cija kazalista baziranoga na pokretu te lutki, zamje¢ujem
da je najveci problem (kao izmedu ostalog i jedan od uce-
stalijih problema) u lutkarskim kazalistima, no isto tako i
u kazalistima za djecu, u tekstu (ili kazaliSnom scenariju)
i dramaturgiji. Stovise, bez obzira na to bile one bazirane
na tekstu ili neverbalne, veéina ih se saplice oko teme,
nacina kojima se ona prenosi kazaliSnim sredstvima
publici i fokusu u odnosu na dob kojoj je namijenjena.
Raditi za najmlade gledatelje Cini mi se najzahtjevnijim i
najteZim zadatkom bez obzira o kojoj se kazaliSnoj formi
radi. Naime, krenuti od osnovne ideje koju se Zeli prenije-
ti, a zatim od uvjetno receno "price" te ju pri tome ne opte-
retiti suviSnim razradama i viSkom dogadaja, nije nimalo
lako i zahtijeva jedan potpuno drugaciji kazalisni pristup.

U posljednje vrijeme imala sam prilike vidjeti i nekoliko
predstava za donju dobnu granicu 1+, na inozemnim lut-
karskim festivalima (primjerice LUTKE 2016. u Ljubljani)
ili pak domacim festivalima koji ukljuCuju i inozemnu
selekciju (npr. Revija lutkarskih kazaliSta u Rijeci) Sto mi
je omogucilo usporedbe s naSom domacom produkcijom
te pruzilo Siri uvid u ovu problematiku.

Dok jedni, Zeleéi prenijeti upravo jednostavnu pricu, pre-
viSe ostaju na nivou ponavljanja istih obrazaca i principa
pa padaju u monotonost i ne uspijevaju djeci drzati paz-
nju, drugi pak istovremeno razvijaju previse dogadanja
istovremeno (zvuk, pokret, animacija, gluma, lutka) nude-
Ci djeci previSe poticaja istovremeno, $to ih zbunjuje, pri
¢emu gube fokus i koncentraciju tako da se na koncu ne
zna §to se odredenom predstavom htjelo reéi. Jedni su
previSe optereéeni pricom i njenom pretjeranom razra-
dom umjesto pojednostavljenjem na najbitnije jer dijete u
toj dobi i ne moZe jo$ u potpunosti pratiti pricu, ve¢ even-
tualno samo njene segmente. Pri tome Cesto padaju u
zamku da u odredenom "kriticnom" momentu za razvoj
price i njen potencijalni zaplet, odlaze u znacenja koja su
primjerenija odraslijoj publici ili pak roditeljima.

Lutkarski medij omogucuje viSeznadje u porukama koje
predstave nose te interpolira esto i sloj znacenja koji se
odnosi na odrasle. U tome i jest draZ lutkarstva. No, ovdje
mi se ¢ini da tomu nema mjesta i da je zapravo rije¢ o svo-
jevrsnoj zabuni u odredivanju na to kome je predstava
zapravo namijenjena. PriCa, zapravo ,potencijalna“ prica
ovdje bi trebala biti namjerno vise niz asocijativnih mome-
nata i prizora koji su zapravo prije poticajni dozivljaji za
najmanje. No ukoliko je autorov izbor ipak pojednostav-
liena prica, njeni klasicni elementi koji sadrze razvoj,
zaplet, vrhunac i rasplet radnje ako govorimo o nekoj kla-
sitnoj dramaturgiji, zapravo su ovdje puno pojednostav-
lieniji; radi se o svojevrsnoj redukciji na najbitnije, Sto i
jeste prilicno zahtjevno i Sto autori/redatelji Cesto preola-
ko shvacaju. Ta redukcija (koja ukljuCuje i samo trajanje
izvedbe) odnosi se i na ostale segmente predstave, na
glazbu i na vizualni dio i zapravo najbolje funkcioniraju
one predstave koje svojoj publici pristupaju upravo na
spomenuti nacin, posebice ako sadrZe i sve popularniji
interaktivni dio s njom.
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0 lutkarstvu za najmlade

Rad sa i za djecu nesto starije dobi, 2+, proSirena je ver-
zija kazaliSne forme za najmlade bazirane na dominiraju-
¢im vizualnim elementima, jednostavnoj, nenametljivoj
glazbi i krajnje pojednostavijenoj "prici", u kojoj djeca
mogu sudjelovati ve¢ na neki spoznajniji nacin (dok oni

vati i odazivati se na nesto sloZenije i razradenije teme).
Najmlada djeca, od druge (pa i ranije) do cetvrte godine,
gotovo su ,najsenzibilniji“ mali kazalisni gledatelji. A kako
lutkarska kazaliSta te kazaliSta za djecu najéesce u svo-
me programu imaju predstave za nesto stariju dob, ovi
gledatelji Gesto ostaju prikraceni za svoje prve kazali§ne
dofivijaje. Stovise, upravo toj dobnoj skupini djece treba
ponuditi primjeren estetski uZitak, u kojemu se maliSani
uCe gledati o¢ima boja, zvukova, slika, rijeci, pokreta. Bez
obzira na dob, predstave bi morale omoguditi aktivno su-
djelovanje djece u njima, otvarati vazna pitanja i poticati
na razmisljanje, za $to ne moZzemo uvijek reci da je slucaj
u praksi. Pribjegavanje kliSejima, prvoloptaska riesenja i
povréne razrade tema s brzopoteznim zavrSecima i za-
kljuécima, boljke su koje u nasim kazalistima za djecu,
posebice onu najmladu, nazalost i dalje ¢esto susrecemo.
1z lutkarske prakse znamo da lutka u odgoju djeteta ima
vrlo vaznu ulogu jer je dijete doZivljava kao stvarnu. Lutka
djeci znaCi stvaran svijet koji im se dogada i koji im na
jedan njima bliskiji nain prenosi odredene vrijednosti, a
gledajuci predstavu, dijete i simbolicki rjeSava neki svoj
realan problem. Lutka je ujedno i metafora, obuhvaca
cijeli sustav znacenja. U ranoj djecjoj dobi od dvije, tri
godine, djeca sama pokuSavaju sastavljati svoje ,puzzle”
i na asocijativnome nivou stvoriti sliku cjeline, ispituju svi-
jet oko sebe, traze prve odgovore na prva pitanja, od kojih
je ono "Sto je to?" nesto Sto najéesce cujemo u publici.

Iz lutkarske prakse takoder znamo da je jedan od njenih
matizacija odnosno tekst, a zatim ve¢ spominjana drama-
turgija.

Lutka je za mene osobno gotovo savrSeno scensko bice.
Ona moze Stosta Sto ljudsko tijelo, glumac na sceni ne
moze: transformirati se u vie raznih oblika, rastavljati se
i sastavljati uvijek u nesto neocekivano i novo. Njezine iz-
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razajne mogucnosti su nebrojene, stoga me uvijek Zalosti
kada vidim da se uvede kao punokrvno scensko bice, a
onda joj se oduzme sva njena primarna uloga i funkcija.

Ovdje naravno veliku ulogu igraju i to¢ni odabiri razliCitih
lutkarskih tehnika koje slijede likovnu dramaturgiju pred-
stave te dodatno podupiru scensku igru i radnju. | to je
nesto u ¢emu ona apsolutno ima scensku privilegiju.
Opcenito, lutka po svojoj prirodi nije ,brbljavica“ niti ,pri-
Calica“, jer nam toliko toga kazuje potpuno drugim kazali-
§nim sredstvima (npr. pokretom, zvukom, raznim likovnim
i vizualnim elementima). Lutka je ujedno i metafora, obu-
hvaca cijeli dijapazon znaCenja koje sugestivno moze
predstavljati. Kada koristi rijec¢i, bira ih pomno. Govori
malo, ali kazuje puno. RijeCi joj sluze samo da bi njima
izrekla ono najbitnije, kako bi tema, radnja i karakteri
predstave bili jasni i razumljivi. Stoga je svaki visak rijeci
optereéuje i gotovo ugroZava njezino scensko postojanje.
U tome leZi osnovna razlika pisanja lutkarskih dramatiza-
cija od tekstova za dramska kazaliSta. lako, da bismo
razumjeli svijet lutke, ponekad €ak i ne trebamo rijeci.

No, u lutkarstvu smo svjedoci da se esto dogadaju razne
dramaturske nekonzistentnosti i nespretnosti pa se tije-
kom predstava putem izgube glavne motivacije koje po-
kreéu radnju ili Sto je jo$ gore, pogubi osnovna ideja pred-
stave i njeni klju¢ni zakljucci, i to bez obzira je li rijec o kla-
siénim ili istraZivackim lutkarskim predstavama. ,$to je to
bilo?“ reéi ée nam zbunjena djeca na kraju predstave ne
shvacajuéi da je, eto, pri€i i predstavi doSao kraj.
Kao da se lutki oduzima ono u ¢emu je bit njenog posto-
janja pa se Cesto glavne dogadaje koji pokreéu radnju
prepriCava, umjesto da ih vidimo u Zivoj radnji na sceni.
Isto je i sa stati¢nim scenografijama koje nisu iskoristene
na lutkarski nacin niti su lutkarski misliene pa postaju
nefunkcionalnim, obavezujuéim okvirom.

Lutka je pojednostavljen kazalisni znak i na neki nacin
direktnije, ,lakse*, prisnije prenosi svoju poruku gledate-
lju, pogotovo djeci. Naime, forma lutkarstva ima tu uvje-
tno re¢eno ,prednost’ §to nam u svojim tekstovima i u
svojim prizorima na sceni, mnoge prie moZe prenijeti i
ispricati ,precicom”, svodeéi ih na ono najbitnije, upravo
zato jer s lutkom ne trebamo puno toga objasnjavati, ona
veC govori sama za sebe. lli kako je to redatelj Edi
Majaron, jedan od najvecih poznavatelja i Stovatelja lut-

Som na cilome svitu, GKL Split

karstva s ovih prostora lijepo rekao - samo treba vjerovati
u lutku.

Ne misleéi da treba biti iskljucivo poucan i didaktican, lut-
karski tekst, kao i bilo koji tekst za djecja kazalista, treba
postavljati odredena pitanja, odredene probleme, od onih
najstarijih s klasicnom podjelom dobra i zla (o emu sve s
djecom treba govoriti, naravno na njima blizak i primjeren
nacin) do ovodobnih koji muce gledatelje nasega vremena.
PiSuci za lutkarsku i djecju scenu, gledajuci predstave
namijenjene njima, svaki bismo se puta iznova zapravo
trebali podsjetiti da djeci treba priéi uvijek krajnje ozbiljno,
promisljeno, s vrlo jasnom idejom Sto im kazaliSnom pred-
stavom zapravo Zelimo prenijeti. Bez podilaZenja, bez pre-
tjerivanja, bez podvaljivanja.

0 odgovornosti, za kraj i pocetak

Cinjenica da stvaramo i obraéamo se upravo djeci, gene-
racijama prebrzo odraslima na kompjutorima i video igri-
cama, ¢ini nas posebno odgovornima, posebno u dana-
$nje vrijeme koje djecu sve vise otuduje od Zivo izgovore-
ne rijeci, susreta uzivo s glumcima, jedinstvenim momen-
tom koji se za njih dogada upravo sada i ovdje. Tim viSe
kazali§noj umjetnosti za djecu treba priéi znalacki, stru-
¢no i s ljubavlju, nikada ne podcjenjujuci svoju publiku, ali
isto tako pokuSavajuéi stalno odrzati, voditi, njegovati toli-
ko potreban dijalog s njom. U koraku s vremenom u koje-

Pisuci za lutkarsku i djecju
scenu, gledajudi predstave

namijenjene njima, svaki
bismo se puta iznova trebali
podsijetiti da djeci treba
pri¢i uvijek krajnje ozbiljno,
promisljeno, s vrlo jasnom
idejom Sto im kazaliSnom
predstavom zapravo

Zelimo prenijeti

mu Zivimo odgovorni smo djeci ponuditi kvalitetan estet-
ski uzitak, imajuéi na umu uvijek i etiGnost, ne podmecu-
¢i im ploSno, lako potrosno, tricavo kazaliSte jer toga
imaju i previSe u svijetu oko sebe. Dapace, putem kazali-
$nog medija trebamo progovoriti o vrijednostima koje
oplemenjuju i obogacuju, o vrijednostima koje ovo dana-
$nje vrijeme, nazalost, sve nemilosrdnije brise.

Njihov prvi dolazak u kazaliste, a posebno ostanak, jako
ovisi 0 nama. Jer, kako je to jo$ davno rekla klasi¢na auto-
rica literature za djecu koju smo toliko puta gledali na
sceni, Ella Peroci: Ja ne piSem za djecu, piSem djeci, i tako
razgovaram s njima. Zato razgovarajmo sa scene s naSom
djecom na dostojanstven, primjeren nacin struke koju
¢inimo i nikada ne zaboravljajmo da ispred sebe imamo
jednakopravne, vazne i vrlo kriticne i zahtjevne gledatelje
kojima pomazemo postavljati pitanja, ponuditi ponekad i
pokoji odgovor, Siriti njihove vidike, razveseliti njihova
srca, gledatelje kojima pomazemo stasati u odgovorne i
samosvjesne mlade osobe.

| da se ponovno vratim na misli Renate Carole Gatice s
pocetka: Profesionalno kazaliste bi trebalo garantirati
kvalitetnu i odgovornu predstavu. Predstavu koja duboko
promislja koju poruku Salje i na koji nacin. Profesionalno
kazaliste za djecu ne bi se smjelo zadovoljiti samo time da
predstava bude zabavna i privlacno upakirana, ve¢ treba
ispuniti svoj cilj: odgajati djecu, obogatiti djecji svijet,
otvarati prostor za bitna pitanja i razgovor.

I 45





