46

Ziva slika

Dubravka Crnojevi¢-Cari¢

lvica Boban

Il Ona koja spaja
naizgled nespojivo

Ona je rijetka i po tome Sto je izbjegla stigmu Zene glumice, Zene plesacice:
ravnopravno je koracala sa svojim muskim kolegama, redateljima, koji su
mnoge druge umjetnice uspjesno .usutkali” ili ih barem .stavili na mjesto”
koje im, prema patrijarhalnim obrascima Sto nas odreduju a da to i ne

zamjecujemo, pripada.

Nije neobicno Sto se Ivica Boban tijekom svog dugogodis-
njeg rada, kako na Akademiji dramske umjetnosti, tako i
u profesionalnim vodama, bavila scenskim pokretom i
glasom, odnosno spajanjem i suradnjom tijela i glasa,
emocija i spoznaje, umjetnosti i znanosti. Na mnoge je
nacine Ivica Boban anticipirala brojne uvide koji se ticu
kulturnih matrica i obrazaca, mreZa Sto ogranic¢avaju ljud-
ske potencijale a kojima se danas bave, primjerice, i svjet-
ski priznati neuroznanstvenici, kao i kulturni teoreticari.
Ivica Boban Einila je to spajaju¢i naizgled udaljene okol-
nosti.

Ova iznimno plodna redateljica i pedagoginja nije dakle
ucinila mnogo samo na planu obrazovanja studenata glu-
me, glumaca i gledatelja umjetnosti. Njezino je polje utje-
caja puno Sire. U ovom ¢u kratkom ¢lanku uputiti na niz
podruéja na kojima je njezin rad iznimno znacajan. Pritom
¢u upomocé pozvati i glasove nekih od svjetski poznatih
autora s kojima je Ivica Boban suradivala, ali i one o ¢ijem
radu mozda i nije puno znala.
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Tko je vlasnik ,znanja“?

0d samog pocetka svojeg rada do danas Ivica Boban bavi
se temama koje se danas pokazuju kljuénim, ne samo u
podrucju umjetnosti, ve¢ i sociologije, psihologije, filozofi-
je jezika, antropologije, pa i epistemologije. U vremenima
kada se nisu spominjali termini poput ,fluidnosti granica“
ili ,znanoumjetnosti“ Ivica Boban afirmirala je novu para-
digmu: paradigmu koja zagovara spajanje, a ne razdvoje-
nost tijela i uma (,tijeloum®). Na taj je naCin ova umjetni-
ca i pedagoginja, mozda i ne do kraja svjesno, upucivala
na ono $to danas Cesto tematiziramo (Descartesova po-
greska)," bavedi se kulturnim nasljedem koje nas &ini ne-
sretnima i alijeniranima.

Veé je 70-ih godina dvadesetog stoljeca radila na novim
formama $to ukljuuju znanja o kojima zadnjih desetak
godina govore priznati svjetski neuroznanstvenici (mole-
kule emocija, zrcalni neuroni, somatski markeri...), afirmi-
rajuci tezu da je ,spoznaja tjelesne naravi“. Propitivala je
,Znanje“ kao fenomen, pa je tako indirektno postavljala

danas znacajno i ucestalo postavljano pitanje: ,Tko je
uopce vlasnik 'znanja'?“ te je tijekom cijelog svog radnog
vijeka (kako prije tako i danas) afirmirala postavke koje se
danas prepoznaju kao simptomi ,feministicke epistemo-
logije“.? Osim toga, mada se nije bavila Lacanom ili Lyo-
tardom, djelovala je kao da dobro poznaje i teorijske uvi-
de lakanovaca ili pak brojnih znacajnih semioticara i filo-
zofa jezika (Mead, Sloterdijk, Kristeva, Bahtin...).

Dakle, pisuci o radu Ivice Boban nuzno je uputiti na pove-
zanost tijela i uma, pa tako i na ¢injenicu da nas glas ovisi
o stanju tijela, ba$ kao $to stanje naSeg duha ovisi o sta-
nju daha® te da je nase tijelo odredeno tzv. stanicnim
pamcenjem. Ono je (tijelo) prostor u kojem se spaja sa-
dasnje i proslo, svjesno i nesvjesno, iskazivo i neiskazivo.
Glumgevo je tijelo prostor uvida i spoznaja.* Naime, pri-
sjetimo se: prema Lacanu tijelo je naSa osobna arhiva,
spremiste uspomena, u kojem se trajno susrecu proslo i
sadasnje, osobno i kolektivno, personalno i socijalno. Bas
se tim fenomenom bavila €itavog svog vijeka i Ivica Bo-
ban: moZda je upravo to razlog Sto su njezini ucenici glum-
ci prozivljavali tako snazne transformacije i prelazili ili
(preciznije) preskakali brojne brane i svladavali brojne
nove stepenice svoga profesionalnog umijeca.

U vremenima kada se nisu spominjali
termini poput .fluidnosti granica™ ili
.znanoumjetnosti” lvica Boban afirmi-
rala je novu paradigmu: paradigmu
koja zagovara spajanje, a ne razdvoje-
nost tijela i uma [.tijeloum”).

Premoscivanje granica

Ivica je u svojem radu, bez obzira na to radi li kao redate-
lica na djelima ,jakih“ pisaca® (Sofoklo, Euripid, Ibsen,
Drzié, Snajder...), stvara li predstave zahvaljujuéi improvi-
zacijama ili se pak bavi umjetnickom pedagogijom - od
samog pocetka imala dovoljno snage da premoscuje naiz-
gled jasno razdvojene forme (govor, pokret, gluma / glu-
ma, reZija, pedagogija), boraveci Cesto na prostoru same
mede (kako bi to imenovala Julija Kristeva).

Ivica Boban neprekidno dovodi u pitanje granice i podjele

pa tako spaja i povezuje umjetnost i ritual, umjetnost i
znanost, osobno i javno, tj. drustveno - afirmirajuéi jednu
od kljucnih reéenica jednog od valova feministicke teorije,
a to je ,0sobno je drustveno®. Sto se same forme tice,
Ivica Boban i tu je prelazila dogovorno stvorene granice
Jfizikog" i ,dramskog" teatra; pedagoskog i ,profesiona-
Inog“ umjetnickog rada.

Kako povanijstiti nas unutarnji plov?

U jednom od svojih intervjua govori: ,Otac mi je nestao
nakon kraja rata. Bili smo prisiljeni Sutjeti o tome. A mora-
la sam nekako progovoriti. Zato sam to ucinila kroz ples.“
Ovo je recenica koja me, priznajem, duboko zacudila.
Znala sam Ivicu Boban godinama, ¢ak sam i radila s njom
(Ibesnovu Noru), cijenila sam njezin rad, ali nisam ni slu-
tila da se ,pozadinski“ bavi onim §to je i mnogim meni bli-
skim teoretiarima i prakticarima opsesivna tema: kako
artikulirati svoj glas, kako povanjstiti ,unutarnji plov‘? Ka-
ko se izmaknuti kulturom i ideologijom nametnutoj Sutnji?
Kako umaknuti zamkama jezika®?

Dihotomija Sutnja i govor (tijela) ukljuCuje jos niz pitanja.
A to je, primjerice, paradoksalna priroda iskaza, pitanje
odnosa umjetnosti i terapije, osobnog i kolektivnog, ili pak
pitanje tijela kao mjesta spoznaje. Naime, potrebno je
pronadi svoj glas (i na metaforickoj razini) jer tek tada
postajemo autori (kako bi rekla Cicely Berry) i svoga glasa
i svoga Zivota.

Danas nastaju brojne predstave koje ,iskosa“ (Julija
Kristeva) progovaraju o prirodi realnosti, 0 odnosu ludiz-
ma i stvarnosnih igara, a koriste¢i na tom putu osobna
svjedoCanstva. No, u vremenu kada se Ivica Boban formi-
rala kao umjetnica, to je bilo dobrim dijelom neispitana
staza.

Umjetnickim je formama kojima se priklanjala Ivica Bo-
ban, od svoje mladosti pa do danas, naslucivala i ukazi-
vala na odnos Sutnje, boli i patnje, na nacin blizak onome
kojim u svom eseju piSe Audre Lorde.8

Tijelo kao nesvjesni um

Ono $to danas (kao Sto sam ve¢ spomenula) propituju
neuroznanstvenici i brojni teoreticari, Ivica je to ve¢ dav-

47



nih godina ,prakticirala“. Na trenutak ¢u se pozvati na
Thomasa Kuhna i njegovu podjelu na znanstvenike /
umjetnike preobracenike i znanstvenike / umjetnike pre-
voditelje. ,Preobraéenici“ su oni koji mijenjaju dominan-
tnu, . viadajuéu paradigmu. Cine to riskirajuéi nerazumi-
jevanje od strane vecine, prizivaju ,autsajderstvo”, pa ¢ak
i odreden ,zazor“ spram misli koja stoji u pozadini djela
kojeg stvaraju. ,Prevoditelji“ su oni koji preuzimaju od
drugih tesko steCene uvide, ili bolje re¢eno - simptome
uvida. Oni prenose i usvajaju izvanjske manifestacije ve¢
prihvacenih (i obiéno - veé pomodnih) spoznaja koje su
se zbile u svijesti ,preobracenika“. Ivica Boban zasigurno
pripada tzv. ,preobraéenicima®, tj. onima koji riskiraju,
dijeleCi s nama uvide koji su duboke, transformativne pri-
rode.

Ivica Boban neprekidno dovodi u
pitanje granice | podjele pa tako spaja
| povezuje umjetnost i ritual, umjet-
nost i znanost, osobno i javno, tj. dru-
Etveno. Sto se same forme tice, lvica
Boban i tu je prelazila dogovorno
stvorene granice .fizickog™ i
.dramskog” teatra; pedagoskog i
.profesionalnog” umjetnickog rada.
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Nije udno da se Ivica Boban prvotno afirmirala kao auto-
rica koja se bavi ,scenskim pokretom®. To je naizgled bila
,bezopasna forma*“, ona za koju je tada (u nasem drus-
tvu) vrijedilo: ,uvijek u kutu, nikom na putu“. U svakom
sluaju mudra je to, koliko i odvazna pozicija, koja se tada
velikanima naseg teatra nije Cinila podrucjem u kojem se
treba boriti za predvodnicku poziciju. Medutim, takav oda-
bir nije zasigurno bio samo strateski dobar potez. Ivica je
Boban, ¢ini mi se, nasluéivala kako se svaki preokret, sva-
ka spoznaja koja vodi novoj paradigmi, zbiva u tijelu, a ne
(samo) ,u glavi“.

Spoznaja je, dakle, tjelesne naravi. Ona jest dijelom men-
talna, ali je isto tako i osjetilnog i afektivnog karaktera.
Mimo toga nije djelatna. U svakoj spoznaji naime sudjelu-
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ju i tijelo i um. O toj povezanosti tijela i uma, kojom se
Ivica Boban trajno bavi, danas piSu brojni uvazeni znan-
stvenici (Antonio Damasio,” Candace Pert,® Francis
Schmitt®...).° Tijelo je, tvrde oni, nesvjesni um.

Pristup umjetnosti, kao i umjetnickoj pedagogiji, Ivice
Boban snaZan je drustveni komentar, ali nije ,samo to“.
Ono ¢ime se Ivica Boban bavi od iznimne je drustvene
vaznosti, bas kao i teorije koje tematiziraju svijest i um.
Spoznaja, naime, dalekosezno djeluje na cjelokupno dru-
§tvo, otvara nove momente u percepciji onoga $to u ne-
kom trenutku nazivamo ,realno$éu“. Boban otvara i pita-
nja odnosa racionalnog i iracionalnog, svjesnog i nesvje-
shog, iskazivog i neiskazivog, pa tako problematizira i
pitanje (ne)moguénosti komunikacije prilikom nasih ,nor-
malnih“ nacina susretanja s Drugim.

Iskaz kao kruta laz, generacijama odgajana?

Nije ¢udno da su u afirmaciji Ivice Boban sudjelovali kao
podrska velikani svjetske scene.** Ovdje éu u prvom redu
pozvati u pomo¢ autora koji je umnogome pridonio tomu
da Ivica Boban bude priznata u svom ,fahu“. Rijec je o E.
lonescu. Naime, kada se bavimo dubokim razinama Ziv-
lienja, moZda dozivamo bas one s kojima se na tim dub-
ljim razinama ,podudaramo*. Upravo se tako Ivica Boban
susrela s lonescom (Pozdravi), koji je - poznat kao osoba
koja nije bila od velikih komplimenata - bio oduSevljen
njezinim radom. To je, prema mnogima, donijelo svojevr-
snu prekretnicu u recepciji njezina rada. No vratimo se
nacas vezama Boban - lonesco: jedna od tema povezni-
ca izmedu Ivice Boban i Eugenea lonesca jest zasigurno
odnos spram iskaza kao takvog. Prema lonescu, jezik je
mimikrija, prepreka komunikaciji. lonesco kaZe da je
iskaz tu da bi individuum uéinio pristupacnim za ostale,
uopcavajuci ga. Iskazujuci, samo se udaljavamo od ,istin-
skog, autenti¢nog Ja.“ (lonesco 1990: 9)

Negdje na tim osnovama djeluje, na svoj na€in, i Ivica
Boban. Ona se, ba$ kao i lonesco, bavi Sutnjama i trau-
mama koje se prenose generacijama: ,Iskaz je kruta laz,
jer nije samo individualna, ve¢ je generacijska. Generaci-
jama odgajana, ukruéena. Umjesto da razbije okove,
iskaz pojedinca stavlja u okove“ (ibid., str. 10), nastavlja
lonesco. Iracionalnost je daleko moénija od racionalnosti.

Na djelu je odsutnost logike, sve $to se zbiva oko nas i u
nama, prelazi granicu svijesti. O svemu ovome svjedocCe
predstave koje Ivica Boban radi sa studentima, kako
70-ih godina proslog stoljeca, tako i danas. Ovoj tezi ide u
prilog i nacin na koji se Ivica Boban bavi glumackom pe-
dagogijom: u radu s bijelom maskom (primjerice) pomice
granice kod mladih glumaca, odmicuci ih od zida na koji
se Cesto naslanjamo kad smo nesigurni, a to je razum, ili
Jrezon®.

Gluma kao treniranje razlicitih iskustava sebe

Ono §to Ivica Boban radi jest vazno promatra li se i iz
antropoloSke pozicije, naime, gluma je, mogli bismo reci
slijedec¢i fenomenolosku terminologiju, sviesno iskusava-
nje sebe, redovito treniranje razlicitin iskustava sebe.
Sligno se zbiva, naravno, i u svijetu svakodnevice.”?
Umjetnost nas trenira Zivotu ili obratno - tesko je reci. No,
u svakom slucaju, glumac svakodnevno trenira preusmje-
ravanje strukture svijesti. On osluskuje i osvjeStava (kako
bi ih mogao upotrijebiti) unutradnje ali i izvanjske (tjele-
sne) odlike raznorodnih stanja svijesti, a raznolika stanja
svijesti proizvode raznolike vrste govora tijela. Brojne stu-
dije piSu o tome kako se studiranjem drzanja tijela, tjele-
snim navikama, deformacijama i formama, dadu prepoz-
nati znaci karaktera, tragovi trauma i odredena emotivna
stanja koja prevladavaju u Zivotu pojedinca.’ Sve ove ele-
mente Ivica Boban ukljucuje u svoj rad.

Znanoumjetnost i Istina?

lonesco svojevremeno piSe kako postoje ,dvije vrste tem-
peramenta: umjetnicki i znanstveni* (ibid., str. 55). Umjet-
nost je za njega ,istovremeno arhai¢na i moderna, stara i
suvremena“ (ibid., str. 55). Ona odrzava svijest 0 naSem
kontinuitetu. Umjetnost je rezervoar nesvjesnog, poput
oceana ljudskog duha, u kojem lezi bogatstvo (ibid., str.
54). Umjetnost je, dakle, istovremeno: 1. saznanje, 2.
otkrice i 3. kreacija.

Svim se ovim trima elementima bavi i lvica Boban.

lonesco nastavlja; ,Umjetnik ne moZe lagati bas i kad bi
htio, jer su njegova ostvarenja nastala u masti. A masta
skida koprene i nosi znacenja. (...) Umjetnost vodi covjeka

Nije ¢udno da se Ivica Boban prvotno
afirmirala kao autorica koja se bavi
.scenskim pokretom”. To je naizgled
bila .bezopasna forma”, ona za koju
je tada (u nasem drustvu) vrijedilo:
.uvijek u kutu, nikom na putu”.

za ruku, vodi ga rijeéju, muzikom - na sam izvor misteri-
ja“ (ibid., str. 56). Ne prepoznajemo li u ovim recenicama
i Ivi¢ine ,maske*“?

Osim toga, tko god je sudjelovao na nekoj od radionica ko-
je Ivica Boban vodi, prisjetit ¢e se njezinih metoda: pomno
biranje glazbe za svaku fazu procesnog rada, prepustanje
tiSini/Sutnji koja je nuzna kako bi se osjetilo tijelo, svoje i
Jtude“, kao i prepustanje osjetilima koje nas vuku u pro-
store iracionalnog.

A (eto opet lonesca) ,kako je iracionalnost mocnija od
racionalnosti“ - i istina poCiva u iracionalnosti (ibid., str.
84).

Toj nas Istini vodi i Ivica Boban.

Umjetnost kao terapija?

Drzim da je nuzno jo$ jedanput naglasiti da Ivica Boban
uzima trajno u obzir ,nesvjesni um*“. Zahvaljujuéi tomu
djeluje i na nesvjesno gledatelja,'* a to je pak ona ,su-
igra“, kako bi rekao Gavella. U tom je smjeru Ivica Boban
ona koja nasljeduje i detaljno propituje fenomen kojim se
Gavella (njezin profesor) bavio.

Jedan od mogucih zavrSetaka ovog kratkog rada jest za-
kljuCak da Ivica Boban svih ovih godina, putem svog
umjetnic¢kog i pedagoskog rada djeluje i terapeutski: tera-
peutski u odnosu na vlastite preZivljene traume, ali i u
odnosu na one s kojima radi (glumci, studenti, plesaci...),
kao i na one koji gledaju njezine uratke. Njezin je rad, kao
i svaka umjetnost, terapijski i za zajednicu, tj. drustvo u
kojem Zivi.

Zahvaljujuéi fenomenu suigre, predstave Ivice Boban dje-
luju na Citavo drustvo - iscjeljujuci ga.
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Umjetnost kao oblik aktivizma?

No zavrsit ¢u ipak slijedeéim reenicama: poseban je tale-
nat Ivice Boban vidljiv ba$ u njezinoj odvaznoj i jasnoj
namijeri da realizira one stvari koje su se mnogima Cinile
nemogucim.

Ona je jedna od prvih koji su premostili jaz izmedu peda-
goskog rada i uvodenja studenata te njihovih uradaka i
profesionalne izvedbe.

Ona je rijetka i po tome $to je izbjegla ,stigmu Zene glu-
mice, Zene plesacice” (lvica Boban diplomirala je glumu
1965. godine, a ne reziju): ravnopravno je koracala sa
svojim muskim kolegama, redateljima, koji su mnoge dru-
ge umjetnice uspjesno ,usutkali“ ili ih barem ,stavili na
mjesto” koje im, prema patrijarhalnim obrascima $to nas
odreduju a da to i ne zamjecujemo, pripada.

Ivica Boban jedna je od rijetkih Zena koja je uzela vlastitu
mo¢ i snagu ,u svoje ruke“, u svoje tijelo, u svoj rad i afir-
mirala svoj autenticni glas. Poti¢uci i druge kako bi krenuli
U potragu za vlastitim glasovima, jer su, naime, nasi gla-
sovi mnogostruki, kao §to su i mnogostruki nasi potenci-
jali, zudnje, ¢eznje i boli.

Ove teme (potencijali, éeznje, Zudnje, mnogostrukosti) pri-
padaju prostoru tipicnog melankolika ili autsajdera.
Ponekad Ivicu Boban (u nekim intervjuima) i nazivaju
»autsajdericom koja se nije predavala®“, ponekad je i ona
sama sebe tako karakterizirala, ali ja osobno drzim da
Ivica Boban (mada se bavi ,autsajderima“ i njihovim naci-
nima ,podno3enja svakodnevice*) nikada to nije bila.'®
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R. Descartes je, naime, inzistirao na razdvojenosti tijela i
uma, o ¢emu se zadnjih desetlieca vode brojne rasprave.
Feministicka epistemologija jest zadnjih desetljeca jedna od
vaznih tema koja progovara o tome kako se ,Zensko znanje*
stolje¢ima tretiralo kao odmak od norme. Usporedi
Epistemologija. 2004. Priredili Greco, John i Sosa, Ernest.
Jesenski i Turk. Zagreb.

0 tomu piSe Antonin Artaud kada govori o ,atletizmu srca“
ili ,dusevnom atletizmu*: ,Jamacno je da svakom osjecaju,
svakoj kretnji duha, svakom poskoku ljudske afektivnosti
odgovara pripadajuéi dah (...). Dugotrajno je paméenje srca,
a glumac uistinu misli svojim srcem, tu srce ima prevagu.”
(Artaud 2000: 120)

Nije novost da se potisnute emocije pohranjuju u tijelu. To je
tzv. nesvjesni um. S tim u vezi, podsjetimo: za mnoge se
dobre glumce pretpostavljaju kao vjezbe - vijezbe osjetiinog
pamcenja. Tjelesni fenomeni koji su do tada drZani kao oni
svijescu 'nekontrolivi', tada se mogu, posrednim putem kon-
trolirati. ,Istina“ se relativizira: postoji tzv. 'gradanska' istina
i 'glumacka' istina. Glumacka je istina ono Sto bismo mogli
opisati kao 'unutarnji tijek zbivanja'. Dopustiti tom unutar-
njem tijeku da se povanjsti, ujedno je ¢in osloboden svakog
moraliziranja, ali je u svojoj amoralnosti duboko etiCan.
Upravo autoricino (lvica Boban) igranje s maskama upucuje
i na uni-forme koje smo prisiljeni nositi. Osim toga, podsjeti-
mo da neokantovci tvrde da se svugdje, a ne samo u teorij-
sko-intelektualnoj sferi, iz opceg kaosa utisaka uoblicava
,slika svijeta” te da spoznaja ne izlazi iz uma, vec i iz cjelo-
kupne svijesti.

Ivica Boban reZirala je, izmedu ostalog, Euripidovu Mede-
ju, Sofoklovu Antigonu, Smrt Vronskog Nedjeljka Fabrija,
Millerovu Hamletmachine, Ibsenovu Noru, DrZicevu Heku-
bu. Rezira sve ¢eSce i u HNK-u Zagreb (Ivan Vidi¢: Octopus-
sy, Horace McCoy: | konje ubijaju, zar ne?, Slobodan Snaj-
der: Nevjesta od vjetra itd.).

Naime, Lorde razlikuje patnju i bol. Usporedi Lorde, Audre.
2002. Sestra autsajderka. Zene u crnom. Beograd.

Redoviti profesor i predstojnik Odjela za neurologiju medi-
cinskog koledZa Sveucilista lowa 1994. objavio je ¢uvenu
studiju Descartesova pogreska, a nedavno i nastavak pod
nazivom Osjecaj zbivanja.

Znanstvenica dr. Candace Pert, pionirka na podrudju istrazi-
vanja povezanosti uma i tijela, psihoneuroimunologije, pro-
fesorica je i istraZivacica iz Georgetown Medical Centera u
Washingtonu. Dr. Pert u svojim je istraZivanjima uspjela naci
uvjerljive odgovore na pitanja o povezanosti emocija i zdrav-
lja/bolesti, Sto je opisala u svojoj knjizi Molecules of
Emotion, The Science behind Mind-Body Medicine
(Molekule emocija, znanost iza medicine uma i tijela).
Francis Schmitt uvodi naziv 'informacijske supstance' kako
bi opisao niz transmitera, peptida, hormona i proteinskih
liganada koji putuju kroz ekstracelularne fluide kako bi dosli
do svojih specifiénih ciljnih receptora. Neuropeptidi se ne

nalaze samo medu 1. redovima nervnih ganglija na svakoj
strani kraljeZnice, ve¢ i u samim 2. organima. Nove skupine
neuronalnih staniénih tijela koja sadrze peptide, u mozgu
nazvane nuclei, izvori su najveceg dijela povezivanja mozak
- tijelo i tijelo - mozak. Hipoteza je da su peptidi i ostale
informacijske supstance biokemikalije emocija - tijelo jest
nesvjesni um.

Ti znanstvenici prestaju govoriti o tijelu i umu kao odvojenim
cjelinama i uvode novi pojam 'Bodymind' - tijeloum. S
neurolo$ke pozicije, ranije se smatralo da su sva zbivanja u
naSem tijelu/psihi pod nadzorom mozdanih funkcija, koje
su odredene sinaptickim vezama izmedu bilijuna neurona.
Sinapse su oblikovale mreZe i definirale neuralne spojeve za
koje se smatralo da odreduju svaki aspekt percepcije, inte-
gracije i ponasanja. No istrazivanja Milesa Herkenhama,
Candace Pert i brojnih drugih istrazivaca pokazuju da najve-
¢i dio informacija koje kruZe u mozgu ne reguliraju sinapti-
Cke veze izmedu mozdanih stanica, vec specificnost recep-
tora - sposobnost receptora da se veze samo s jednim
ligandom. Zapravo se manje od dva posto neuralne komu-
nikacije zaista odvija na sinapsi. Peptidi cirkuliraju tijelom
pronalazeéi svoje ciline receptore u podrucjima koja su
mnogo udaljenija nego Sto se ikada ranije smatralo mogu-
¢im (po tome moZdani sustav sli¢i endokrinom sustavu).

Kao §to su, primjerice, Eugéne lonesco, Tom Stoppard, Jiff
Menzel, Cicely Berry...

O toj vezi glume i antropologije piSu brojni svjetski znan-
stvenici, pa tako i Plessner, Goffman, Eliade.

Usporedi Keleman, Stanley. 2004. Emocionalna anatomija.
Erudita. Zagreb.

Naime, da podsjetim, tj. da uputim i ovdje na to do koje se
mjere rad Ivice Boban dade tumagiti preko postavki suvre-
menih znanstvenika: najveci dio promjena, zaokreta pozor-
nosti naseg tijelouma, tvrde navedeni znanstvenici, dogada
se podsvjesno.

Ivica Boban, drzim, sve je drugo, samo ne autsajderica -
priznata je i vazna umjetnicka osobnost, u prilog éemu svje-
doce brojna priznanja i nagrade koje je dobivala i koje i dan
danas dobiva.
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