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Uz 50. BITEF, 2016.

,Festival je zamislien kao smotra novih pozorisnih ten-
dencija u svetu. BITEF 212 nema gotovu formulu novih
pozorisnih tendencija pod koju Zeli da podvede sve uce-
snike festivala, ali je sigurno da nove pozoriSne tendenci-
je nisu juerasnja avangarda, ve¢ pozoriste buducnosti.
BITEF 212 bi zZeleo da se sve one trupe koje u ovom tre-
nutku istinski tragaju za novim sadrzajima i formama sre-
thu tokom septembra u Beogradu i prikazu Sta smatraju
novim u vremenu u kome Zivimo.“

Dio je to teksta koji su pod naslovom Povodom prvog
BITEF-a 212 napisali Mira Trailovié i Jovan Cirilov, njegovi
pokretaci i dugogodisnji umjetnicki voditelji, alfa i omega
festivala koji je obiljezio i joS uvijek obiljeZava kazaliSnu
zbilju ovih prostora. Festivala koji je, zajedno s prostorom
u kojem je nastao i u kojem izdrzava, preZzivio duboke poli-
ticke i ideoloSke promjene, dramati¢na drustvena giba-
nja, nalete i uzmake trendova, gledatelja, podrZavatelja i
osporavatelja... cak i smrt svojih osnivaca. | unato€ svemu
tome, ili bas zbog toga svega, Beogradski internacionalni
teatarski festival svoje 50. izdanje proslavio je kao vise-
struku i viSestruko razumljivu posvetu samome sebi.
Ostavila je istodobno i dojam zadovoljstva prijedenim i
ucinjenim, ali i zapitanost o buduénosti, ne tek festivala
samog nego i onoga zbog Cega postoji - teatra.

Festival koji je navrsio pola stolje¢a vjerojatno se vise ne
mora hvaliti svojim postignué¢ima. Dovoljno je pogledati
arhivu, naslove i imena koja stoje ispred i iza njih, da bude
jasno koliko je kvalitetnog posla u upoznavanju ovdasnje,
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kako ondasnje tako i sadasnje, publike s onim $to se u
svijetu relevantno zbiva u kazaliStu i oko njega.
Impresivan je popis sudionika BITEF-a i naslova koji su
odigrani u reprezentativnim i kazaliSnim, ali i onim beo-
gradskim prostorima koji su kazaliStem, i ne sanjajuci da
¢e im se to jednoga dana dogoditi, postali samo na vecer
ili dvije. S popudbinom od gotovo sedam stotina predsta-
va, vjerojatno svakim znacajnim imenom koje je u prote-
klih pet desetlje¢a oznacilo kazaliSnu sadasnjost, a da-
nas ve¢ pomalo i povijest, sa svakim ,-izmom“ koji se
pojavio i proSao ili se kanonizirao, s tehnic¢kim dostignu-
¢ima koja su teatru Stetila ili koristila, ali mu i uvijek Sirila
granice preko ustaljenog ruba, njegova se misija €ini ispu-
njenom. Pokrenut je, kaZe legenda, nakon Sto je Jugosla-
viji ponudeno reprezentativno gostovanje skupine izvoda-
Ca tradicionalnog indijskog plesa katakali, Sto je u vrijeme
Pokreta nesvrstanih bila i politicka i kulturna gesta, dakle
u sjeni reprezentativnog spajanja kultura koje su se do-
tad spajale iskljuCivo na platformama ideologije, politike i
ekonomije. Grupa dovoljno pametnih, ambicioznih, hra-
brih i donekle mladih avangardista iz tada jo$ mladog i
nezadrZivog kazaliSta Atelje 212, odlucila je iskoristiti tu
jedinstvenu priliku kako bi angaZman upotpunila i ustali-
la osnivanjem festivala, koristeéi pritom najbolje od geo-
politickih datosti drZave. Jugoslavija je tada bila otvoreno
polje, svojevrsna meka granica izmedu Istoka i Zapada,
mala vrata u inade neprobojnoj Zeljeznoj zavjesi, a inzi-
stiranje na ideji nesvrstavanja postavilo ju je (ponovno) u
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ulogu svjetski relevantnog sudionika u procesima koji se
nisu ticali samo politike, iako se politika uvijek doticala
njih. Pod sjenom globalnih procesa otvorio se prostor i za
kulturu, niposto ne bez miga politike i, u krajnjoj liniji, s
njom povezanog financiranja, ali u rujnu 1967. glavni je
grad Jugoslavije dobio stalnu manifestaciju koja je defini-
rala generacije umjetnika i gledatelja ne samo svoje zem-
lje ili zemalja koje su nastale raspadom te zajednice.

KazaliSne tendencije, filozofije, poetike i pitanja, staro i
novo, ili jo$ starije i jos novije, izmjenjivalo se krajem ljeta
i pocetkom jeseni iz godine u godinu u Beogradu. Najveci
i najvazniji inozemni kazalistarci, od redatelja i glumaca
do kritiCara i teoretiCara, bili su gosti festivala i njegovih
okruglih stolova, gdje su ih vidjeli, slusali, a nerijetko se s
njima i intenzivno druZili i oni najbolji medu domacima ili
barem vecina njih. Ve¢ je pomalo istroSena sintagma koja
BITEF usporeduje s mostom izmedu Istoka i Zapada neka-
da i sada, izmedu dviju Europa i globalnih blokova koji su
danas tek nesto manje ocito podijeljeni nego Sto su to bili
prije prijelaza iz osamdesetih u devedesete godine pro-
$log stoljeca, ali Cinjenica jest da su rijetki propustali prili-
ku pojavljivanja na festivalu koji je svojedobno bio jedan
od zaista nekoliko najvaznijih u svijetu, a takva se reputa-
cija, ¢ak i kad sjaj malo potamni, ne zaboravlja lako.
Uostalom, veé je deseto izdanje ove manifestacije bilo
ovjencano festivalskom aureolom Teatar Nacija, a BITEF
je i prvi medunarodni festival dobitnik specijalne Europ-
ske kazaliSne nagrade, dodijeliene 1999. za veliki dopri-
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nos i kljuéno znacenje u svijetu kazaliSne umjetnosti. Ta i
druga priznanja ipak su samo formalna, dok je puno vaz-
nije ono neformalno, ali zbiljsko postovanje koje kazaliSni
i ne samo kazali$ni umjetnici gaje za ovaj festival s mnogo
lica kojima neumorno igra.

Istodobno i drzavni festival i neovisna platforma otpora
rezimu i rezimima, populisticki i elitisticki, trendovski i u
svim rasponima trendova konzervativan, uvijek pomalo i
srednjostrujaski i sasvim otvoreno i glasno avangardan,
shvacan i kao neizmjerno bogat i siromasan kao i svi osta-
li, prihvaéan i kao mangup i kao usidjelica... BITEF se sa
svojim paradoksima zna nositi. Uvijek je i znao jer ne-
umorni su ga osnivaci Mira Trailovié i Jovan Cirilov i osno-
vali tako da bi mogao biti sve to, pa i mnogo viSe od toga.
Zato i jest preZivio sve te godine, uvijek ponovno uspije-
vajuéi biti ono §to treba biti i bivajuéi sve ono $to se ni
sam sebi ne usudi priznati. Pametno, ¢ak i lukavo, odre-
den vjecnim podnaslovom ,Nove pozorisne tendencije”,
bez obzira nosi li ga na reveru ili skriva pod skute, festival
je mogao lelujati u programaciji, puneci lektirne praznine
i aktualnosti dok istodobno hvata prikljucke na budug-
nost, $to mu je, zapravo, bila i ostala viSestruka misija. U
potrazi za kvalitetom u kazaliSnom izrazu oslanjao se ipak
prije svega na ustaljene protokole kulturnih razmjena
vidljivih i prokusanih ruta, uzimajuéi najbolje s lijeva i
desna i tek ponekad grabeéi izvan binarnih odrednica,
poput Sjedinjene Drzave - SSSR ili Isto¢na - Zapadna Eu-
ropa, i ona izvanjska imena koja su u svakoj od zadanih
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Suosjecanje. Povijest mitraljeza, Schaubiihne am Lehniner Platz

geografija veC zapaZena i uvaZzena ili su to tek trebala
postati. Imao je pritom i svoju nesvrstanu, gotovo etnolo-
Sku funkciju upoznavanja europske kulture s izabranim
predstavnicima i tradicijama dalekih i kulturno ,neafirmi-
ranih“ podrucja, pa je u vrijeme kad su europski umjetni-
ci otkrivali ta bijela polja upravo njihove reprezentante u
izvornom obliku mogao prezentirati uz bok suvremenim
interpretacijama ili utrzenim utjecajima. Beogradski festi-
val bio je mjesto, uz punu podrsku na koju je mogao racu-
nati sa svih strana, dok se situacija nije preokrenula, pa
je smréu Mire Trailovi€, ratom i sankcijama, u prvoj polo-
vici devedesetih godina pro$log stolje¢a i festival ostao u
limbu vlastite nemoc¢i, trazeci nacin da sacuva, personifi-
cirano receno, i glavu i obraz. Donekle, to isto radi i danas,
iako ni rata ni embarga viSe nema, ali ima mnogih drugih
izazova s kojima se treba (znati) nositi - od financijskih i
politickih, preko programskih i medijskih, do onih Cisto
umjetnickih, ukoliko se do njih, nakon svega navedenog,
uopce stigne. U devedesetima je to odradio Jovan Girilov,
Covjek Cije kvalitete, znanje i upornost u ostvarivanju
onoga o éemu drugi samo sanjaju zasluzuje posebnu knji-
gu, a u dvijetisucitim i kasnije, sve do ove godine, poma-
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gala mu je Anja SuSa. KazaliSna redateljica, ali i uspjeSna
voditeljica projekata, bez obzira zvali se oni Malo pozori-
Ste Dusko Radovic ili BITEF, kao barem priviemeno svoju
posljednju potpisala je slavljenicku selekciju BITEF-a pod
novim vodstvom jer je umjetnickim direktorom imenovan
Ivan Medenica, sveuciliSni profesor teatrolog i kazaliSni
kritiar. Energi¢an i ambiciozan, u svjetskim kazaliSnim
krugovima nimalo nepoznat, on za sebe tvrdi da je ,jo$
mlad®, i najavljuje, a djelomicno je to obljetni¢kim progra-
mom i pokazalo, novu mladost stare festivalske dame.

Unato€ sjajnoj povijesti, u kojoj ima i manje sjajnih strani-
ca poput devedesetih godina kad je medunarodna kom-
ponenta festivala zbog objektivnih okolnosti ponekad bila
svedena i na sam minimum, BITEF je svoju veliku obljet-
nicu proslavio pompozno, ali i s velikim upitnikom. Ne tice
se taj znak pitanja njegove buduénosti u smislu opstanka
jer vjerojatno je da se ugasiti nece s obzirom na to da bi
takav rez zaista iziskivao politicku nepamet za koju se
ipak treba nadati da je Gak ni u danasnjoj Srbiji nema ili je
barem zauzdana. Medutim, veliki reprezentativni festival
koji Zeli zadrZati kako kvalitativnu tako i kvantitativnu razi-
nu programa ipak nije najjeftiniji nacin kulturne promoci-
je, pa se posljednjih godina ve¢ mogla ¢uti moguénost nje-
gove bijenalizacije. Razumljivo je to pribroji li se jednadzbi
ne samo ekonomsko stanje danasnje Srbije, nego i Cinje-
nica da ni festivalski program niti festivalska publika,
barem u najvecem njezinu dijelu, nisu bas temelj na koji
se mogu osloniti ,zdrave snage“ veéine politickog polja.
ObiljeZzavanje pola stolje¢a zato je i bilo smisljeno, a onda
i ostvareno, kao bastard ceremonije i provokacije, isto-
vremeno i kao zadovoljenje svega onoga Sto se od takvoj
jubileja oCekuje i svega Sto bi u programu festivala koji jos
uvijek traga za ,novim pozoriSnim tendencijama*“ trebalo
biti. Pedeseti BITEF tako se duboko naklonio svojoj povi-
jesti, pozdravio sve one koji su se na njemu morali okupi-
ti i okupljati te im nakon toga programom pokazao u kojim
bi se sve smjerovima mogao i morao kretati. Od crvenog
tepiha, baklji i procesija, preko pozdravnih rijeci uglednih
gostiju, do malih predstava velike specificne tezine nakon
kojih ostaje ne unisono odusevljenje nego uglavnom znak
pitanja na zbunjenim licima onih koji su zaboravili Sto jest
i Cemu sluzi kazalite. Obrat je to zanimljiv na mnogo naci-
na, koji pokazuje da bi i sam festival, ali i njegov novi

umjetnicki direktor, mogli imati problema u buduénosti,
dok se okreCu zasadama proSlosti u novim globalnim,
kako geopolitickim tako i kazalisnim okolnostima.

Nimalo sluéajno, u sklopu iznimno bogatog prateceg pro-
grama 50. BITEF-a, izmedu brojnih izlozbenih projekata,
predstavijanja najboljeg od domace kazaliSne ponude,
serije ,BITEF na filmu“ i uvijek zanimljive BITEF Polifonije,
odrZzana su i tri medunarodna strucna skupa, svaki na
svoj nacin povezan s prekretnicom na kojoj se festival
nalazi. Koliko je toga i sam svjestan, veé jasno daju do
znanja i njihove teme: ,Autobiografija kao performans:
lzmedu biosa i njegove performativne reprezentacije,
L,BITEF i kulturna diplomatija: Pozoriste i geopolitika“ te
,Novum i globalno pozoriste: lzmedu komodifikacije i
umetnicke nuznosti“. Prva je ostvarena u suradnji s beo-
gradskim Fakultetom dramskih umetnosti, druga s UNE-
SKO katedrom za kulturnu politiku i menadzment Uni-
verziteta umetnosti u Beogradu, dok je tre¢a zapravo bila
28. Kongres Medunarodnog udruzenja kazalisnih kritica-
ra (IATC-AICT), Sto pak za sebe govori na koliko se strana
i razina proteze mrezZa bitefovskih veza, utjecaja i strem-
lienja. Ukoliko se tematskim okvirima pridoda i podna-
slov, ili moto, ovogodiSnje selekcije sluzbenog/glavnog
programa ,Na ledima mahnitog bika“, dovoljno je eleme-
nata da se stvori raster u kojem svaka od odabranih pro-
dukcija, bez obzira na njihov poeticki, politicki, produkcij-
ski i svaki drugi raspon, moguce uvezati bez pretjerivanja
i sa Zeljenom dozom uvjerljivosti, ali i napetosti. Umjet-
nicki direktor festivala u svojem uvodniku iznosi tezu da je
mjesto nastanka i odrZzavanja BITEF-a, gledano lokalno,
ali i nesto Sire, ta nekadasnja meka granica Istoka i Za-
pada danas istodobno i tocka susreta Sjevera i Juga, Sto
je mozda jo$ vaznije ili postaje jo$ vaznije. Ostavi li se po
strani Cinjenica da, Cisto geometrijski, time Beograd, Sr-
biju, @ moZda i cijeli postjugoslavenski prostor definira
kao centar svijeta, Sto zabavlja jednako kao konstrukcije
na tragu mitologizacije predzida krs¢anstva ili sarajev-
skog atentata, Medenica jednostavno i efektno stvara
paralelu izmedu pocetne misije BITEF-a i pozicije koju bi
(ponovno) mogao zauzeti u bliskoj buduénosti.

lako se kontekst susretanja i protoka informacija promi-
jenio, Cinjenica da izbjeglicka ruta od Afganistana, Iraka i
Sirije prelazi preko upravo ovdasnjih granica, ide mu u pri-

log. ,Kapija Evrope” medutim, nije tako zahvalna uloga
kako se ¢ini, Sto najbolje znaju makedonski, madarski i
srbijanski carinici, kao i gréka i talijanska obalna straza.
Uz geografski smjestaj ide i odredena odgovornost, ali i
moguénost da, osim za izbjeglice i narkotike, ovo podrucje
bude i umjetnicki nezaobilazno, ne vise samo kao mjesto
susreta nego i propitivanja zbilje. BITEF se stoga odlucio
za umjereni povratak svojem nekada$njem internaciona-
Inom karakteru, pa je slavljenika selekcija sadrzavala i
predstave iz Kine, Singapura i Libanona. Medutim, njih su
samo tri, dok je ostatak programa, uz tri domaca naslova,
produkcijski sigurno europski usidren izmedu Francuske,
Austrije, Poljske, Hrvatske i, naravno, Njemacke. Zanimlji-
vije od produkcijskog potpisa zato je gledati pojedine
autore i njihove interese i poetike jer tako se lakSe prona-
lazi dokaz za tezu o otvaranju ovogodi$njeg BITEF-a svije-
tu Sirem od onog koji nude uobiCajene, bez obzira na veli-
Cinu ili utjecaj, kazaliSne smotre Starog kontinenta. Mit-
ska Europa danas se nasla ne vise na zaljubljenom i poZu-
dom tjeranom, nego do i od boli te nepremostivih global-
nih disbalansa politicke i ekonomske moci razjarenom
biku, nepredvidivom i neukrotivom, te je i njezina pozicija
krajnje nesigurna. Zato se mora baviti drugima, Sto i radi
u okvirima svojeg oslabljenog, vanjskim i unutarnjim kri-
zama nacetog kredibiliteta, pa se i odnos prema izbjegli-
cama i useljenicima Siri na raspon od njemacke dobrodo-
Slice do madarske i slovenske Zilet-Zice. Izabrane ,konti-
nentine“ predstave bave se tim pitanjima nimalo rubno,
iako na potpuno razli¢ite nacine: od onih koji ostavljaju
gorak okus, preko propitivanja granica Zanra i forme, do
slavljenja Zivota i razli¢itosti u naizgled banalnim hibrid-
nozanrovskim okvirima.

Najzanimljivija vecer 50. BITEF-a stoga je bila upravo ona
u kojoj su se susrele dvije njemacke produkcije, ne samo
zato Sto je teatar bitan segment njemacke vanjske kultur-
ne politike te je zato nezaobilazan u programima festiva-
la koji iluzija o programskoj neovisnosti imaju upravo koli-
ko i financijskih sredstava, nego najprije zato Sto tek, pro-
gramskom sreCom i pametnom dramaturgijom festival-
skog rasporeda, zajedno ¢ine vise nego Sto bi to bio tek
njihov puki zbroj. Suosjecanje. Povijest mitraljeza/Mitleid.
Die Geschichte des Maschinengewehrs i Ambasador/Der
Botschafter imaju zajedni¢ku temu traumati¢ne povijesti i
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sadasnjosti Afrike, ali s dijametralno suprotnim pristupom
te posljedicno i izvedbom, poetikom, svjetonazorom i, u
konacnici, uéinkom. U produkciji berlinske Schaubiihne
am Lehniner Platz, jednog od najpoznatijih europskih
kazaliSta bez kojeg ne mogu ni najveci europski festivali,
dolazi ekipom mala, ali snagom i ucinkom predstava jed-
nako velika kao i bilo koja rasko$na ansambl-produkcija.
Renomirani Svicarsko-njemacki redatelj Milo Rau u svo-
jem je, kao i uvijek angaziranom i za zbiljski izvankazaliSni
svijet zainteresiranom, autorskom projektu supostavio
dva radikalno razli¢ita iskaza o africkoj zbilji, jedan crne
izbjeglice koja je u Njemackoj postala glumica, i drugi,
bitno dulji i zapravo dominantni, Svicarske humanitarke
koju je africko iskustvo zauvijek promijenilo jer je, gra-
danskim rje¢nikom re¢eno, nepojmljivo i gotovo neizreci-
vo. Zanimljivo je da pritom Consolate Sipérius zadrZava
svoje ja i govori iz istinskog prvog lica, Sto joj, rezijskom
postavom, daje i pokrice za odmak u nulti stupanj izved-
benosti. Ona, drugim rije¢ima, tek opusteno sjedi za sto-
lom i uokviruje dramati¢nu ispovijed u izvedbi sugestivne
Ursine Lardi, kvazidokumentarni iskaz Europljanke koja je
naoruzana samo naivnom idejom ljudskosti i Zelie za
pomaganjem nasla u srcu africke tame, usred genocida,
silovanja, smrti i razaranja. Ono $to iz njezine perspektive
ne moze biti drukcije pojmljeno nego kao gubitak ili odu-
stajanje od svake ljudskosti i uzusa, namjerno je prezen-
tirano minimalnim scenskim sredstvima, tek glumicom
samom na pozornici napunjenom razbacanim ostacima
civilizacije, lica izravno prenoSenog videom na platno u
pozadini, kao znak Cistog dokumentarizma koji pojacava
Jistinitost” iskaza i programirano proizvodi gledateljske
emocije. U ovom posljednjem redateljski je postupak
uspjesan jer predstava zaista funkcionira kao, iskoristi li
se filmski i filmskokriticarski termin, tearjerker, no tek u
srazu s namjerno pojednostavljenom pricom ,spasene”
Consolate (ime nije nebitno!), europocentricna katarza
gubi na svojoj teZini, upravo u onom omjeru u kojem je
njezina izvedbenost paZljivo osmisliena i realizirana.

Pitanja odnosa osobnog iskustva i zbilje u kazaliStu, koja
je lako prevesti u kategorije teatarske reprezentacije i pre-
zentacije, kaoticni mjuzikl ili singspiel Ambasador/Der
Botschafter njemackog kolektiva Gintersdorfer/Klassen
rjeSava na sasvim drukciji nacin. Umjesto podjele na ak-
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tivnu reprezentaciju i pasivnu prezentaciju, u njegovoj raz-
vedenoj formi podjednako sudjeluju svi - kako hladni i
samozatajni njemacki glazbenici tako i silovita grupa izvo-
daca iz Obale Bjelokosti, koji ne prave razliku izmedu
glume, plesa i pjevanja. U maniri ironi¢nog mjuzikla oni
takoder opisuju africke strahote i ponovno suoCavaju ta-
kozvani pogled iznutra i izvana, onaj domicilnog crnog sta-
novnistva koje najviSe trpi i stradava te onaj ,nevinih“
europskih ociju. U ovom slucaju pogled pripada njema-
¢kom veleposlaniku koji i ne sluti gdje je zapravo doSao, a
koji se, bas kao i Svicarska humanitarka, slijedom urode-
nog ili nauenog humanizma involvira samo da bi spoz-
nao istinu i od nje, na ovaj ili onaj nacin, pobjegao. Odnos
prema strahotama, medutim, ono je Sto razdvaja ove
dvije predstave i postavlja ih, Stovise, na potpuno razlicite
polove. Dok Milo Rau docira i inzistira na katarzi samo
kako bi je, za one pazljivije gledatelje, unizio, Ginters-
dorfer i Klassen svaku vrstu emocionalnog angazmana
sprecavaju u startu, s jedne strane cinicno inzistirajuci na
zabavi, spektaklu i etno korijenima, a s druge dopustajuci
sasvim drukgiji uvid u svijet i njegove datosti. Umjesto pi-
tanja ,Kako je to moguce?, koje si navodna civilizacija
postavlja svaki put kad se u nekom malo udaljenijem dije-
lu svijeta dogodi krvoproli¢e, ,Ambasador” se, niposto
neopterecen Cinjenicom vlastite artificijelnosti, bavi pre-
Zivljavanjem i odrzanjem. Drugim rije¢ima, umjesto jalo-
vog pijeteta nudi fertilni, erosom koliko i ironijom nabijeni
vitalitet, a umjesto trenutnog suosjecanja - aktivni i po-
stojani spektakl. Sasvim Zivom sugestijom da je i nakon
genocida moguce pjevati i plesati, premda s punom svije-
§6u o prozivlienom i prezivlienom, donekle posredno od-
govara i na ono tako europsko pitanje o poeziji nakon kon-
centracijskih logora.

Naravno, nije se samo tom africkom veceri, tijekom Cijeg
je dana i nagradom Thalia AICT-a za kazaliSnokriticarski
rad ovjencan nigerijski pisac i aktivist Femi Osofisan,
BITEF oduzio svojim postulatima. Spomenute dvije pred-
stave tek su sublimirale sve ono Sto programirano izvire i
iz ostataka programa. (Kvazi)Jdokumentarizam, teatar u
formi predavanja ili osobnog predstavljanja, autonomna
pozicija autorskog subjekta spram kazali$ne i izvankazali-
Sne zbilje, Zelja za komunikacijom izmedu razlicitih sredi-
na, ali i njezina inherentna nemogucnost, pogotovo ako

njihove pozicije geopoliticke i/li ekonomske moci nisu na
istoj ravni... Siroki su okviri koje si je slavljeni¢ko izdanje
festivala samo zadalo i na njih reagiralo u skladu s i u
okvirima svojih produkcijskih datosti. U programskom
rasteru nije sluajno da je pocetak, takozvani Prolog,
posvecen odnosu proslosti i sadasnjosti kao zalogu za
buduénost. U produkciji Poljskog Teatra iz Bydgoszcza,
Jolanta Janiczak, Joanna Krakowska, Magda Mosiewicz i
Wiktor Rubin svoj su autorski rad Kantor Downtown osmi-
slili kao inventivnu rekonstrukciju Cuvenog Mrtvog razre-
da Tadeusza Kantora, jedne od predstava koja je obiljezi-
la i upotpunila BITEF-ovu misiju, ali kao interaktivni pod-
sjetnik koji, komunikacijom sa snimkama ostarjelih nju-
jorskih kreativaca ,0Sinutih“ kantorovskom magijom, pro-
govara o sudbini svake, pa i najbolje, ,alternative”. Ako je
pocetak bio u slavu proSlosti i umrlih koji to zapravo nisu,
ni kraj nije mogao bez mracnog europskog tona, pa je veli-
ku zavrsnicu jubilarnog izdanja festivala spektakularno
ohladila predstava Nad grobom glupe Europe Hrvatskog
narodnog kazaliSta Ivana pl. Zajca iz Rijeke. Rijec je, poz-
navatelji hrvatskih kazalinih prilika to ve¢ znaju, o Hrvat-
skoj rapsodiji u radikalnoj interpretaciji slovenskog reda-
telja Sebastijana Horvata i beogradskog dramaturga Mila-
na Markoviéa Matthisa, koja je interpretativnu autentic-
nost platila time §to joj je Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti, kao nositelj autorskih prava na djelo Mirosla-
va KrleZe, zabranila izvorni naslov. Ovako je ¢ak i bolje jer
somnambulni vlak nalik zombi-apokalipsi zaista zaziva i
grob i glupost, Sto rijecka predstava oslikava u potpuno
autenticnim, krlezijanskoj ideji sasvim sukladnim, snaz-
nim scenskim slikama potpunog pomracenja civilizacije.
Ipak, koliko god to pesimisti ne Zeljeli vidjeti, predstava
nudi i zavrSetak koji daje svojevrsnu naznaku nade, ili
barem primirja do sljedeceg ciklusa (samo)unistenja. Za
epilog jedne festivalske faze, a mozda i jedne civilizacij-
ske epohe, sasvim dovoljno!

lzmedu kantorovskog i krlezijanskog crnila, naslo se i ne-
koliko spektakularnih uspjesnica, minimalistickih autor-
skih radova i formalnih eksperimenata, nipo$to samo
zato da bi se popunio program. Spektakularno sve¢ano
otvaranje s tek izvedbeno virtuoznim naslovom 6 & 7
Plesnog kazalista TAO iz Pekinga donekle je i ustupak
ceremoniji, ali i sasvim otvoreno prihvacanje realnosti

Nad grobom glupe Europe, Hrvatsko narodno kazaliSte Ivana pl.
Zajca, Rijeka

novih geopolitickih fokusa, Sto si manifestacija poput
BITEF-a moZe, a vjerojatno i mora, dopustiti. Domadéi
Rodoljupci Jovana Sterije Popoviéa u produkciji beograd-
skog Narodnog pozorista i reziji Andrasa Urbana, ujedno i
jedinog redatelja/autora u ovogodiSnjem programu kojem
ovo nije bitefovski debut, prije su priznanje poetiCkom
otvaranju predugo okostale institucije i povratku pravom
znacenju najboljeg od srbijanske drame nego zaista au-
torski ili selekcijski pomak. Rodoljupci su samo jedna od
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tri domace predstave kojima je u sluzbenom programu
festivala pokusano barem simboli¢no obuhvatiti sve kva-
litetno u domacoj izvedbenoj umjetnosti, pa reprezenta-
tivnu predstavu velike kuce slijede i dvije manje: plesna
Samo moje Ane Dubljevi¢ i Igora Koruge u produkciji beo-
gradske Stanice-Servisa za savremeni ples i Sloboda je
najskuplja kapitalisticka re¢ Maje Pelevi¢ i Olge Dimitri-
jevic. Dvije renomirane dramske autorice ovdje su ujedno
i izvodacice koje uZivaju u svojim ulogama hostesa, eks-
perata, vodi¢a i znatiZeljnika, u konstrukciji koja strogo
kontroliranu turistiCku turu po navodno najzatvorenijoj i
najzagonetnijoj zemlji danasnjeg umrezenog, mapiranog i
sortiranog svijeta pretvara u ideoloski rebus igrajuci se
dokumentarnim materijalom i perspektivama izvedbe.
Drustvo spektakla vs. drustvo kontrole, bolji ili tek jedva
odrzivi svijet s tendencijom propadanja, kupljena ili ustu-
pliena sreca... postaje su tog skokovitog puta do porazne
istine o granicama iskustva i nametnutih predodzbi. lako
autorice nedvosmisleno zauzimaju stranu, predsta-
va/performans nije toliko aktivisticki i manifestno ploSna
koliko ju je lako otpisati, ne samo zbog naizgled jednosta-
vne igre identiteta i namjerno simpati¢no nemarne izved-
be. Drustvima u kojima su slobode drukéije definirane
bavi se i enciklopedijski projekt singapurskog umjetnika
Choxa Ka Faija SoftMachine, kojim mapira suvremeni
ples u Aziji, a Cija su dva segmenta gostovala i u sklopu
jubilarnog BITEF-a. Kuratorski postavljen, projekt se sa-
iskustava i identiteta na cijelom kontinentu, od kojih svaki
zainteresirani programator bira nekoliko. Na BITEF-u su
se predstavili kineski umjetnicki par Xiao Ke i Zhou Zihan
radom u kojem opisuju svoju borbu s drzavnim aparatom
koji netradicionalni umjetnicki izraz i dalje drzi pod poseb-
nim rezimom prismotre i prisile te javanskog majstora
Rianta koji tradicionalni ples kombinira sa suvremenim
utjecajima, no Cija je osobna prica ¢ak i zanimljivija od
krajnje elaboriranog vokabulara njegovih pokreta ili sloje-
vitosti kostima. Isprepli¢uci tako osobno i javno, s podru-
¢ja koja su za europocentricnu perspektivu i dalje bijela
polja, BITEF zajedno sa svojim gledateljima tek Cini prve
korake u veliki, ali nepoznati svijet novih azijskih izvoda-
¢kih umjetnosti, €iju nepreglednost ne nadoknaduju po-
modni festivali koji bi bili svjetski iako im pogled jedva
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dopire do barem jednog oceana. Ipak, svakom pustolovu
na tom putu jo$ uvijek treba pozeljeti sreéu, bez obzira
koliko njegovo glediste bilo tocno, a namjere postene.

Da predstavljanje manje poznatih svjetova nije bitno jed-
nostavnije od suocenja sa svojim, dokazuje i sraz dviju
europskih produkcija, ujedno i, po misljenju Zirija, najza-
nimljivijih u cijelom programu: Die l&cherliche Finsternis/
Urnebesne tame Wolframa Lotza, po Casopisu Theater
Heute najboljeg njemackog komada 2015. godine, i au-
torskog projekta kolektiva Enciklopedija rije¢i naslova
Suita br. 2. U konacnici ovjencana i Velikom nagradom
BITEF-a koja nosi ime osnivacice festivala Mire Trailovi¢,
produkcija Die ldcherliche Finsternis beckog Burgtheate-
ra u reziji Ceske zvijezde u usponu DuSana Davida Pafize-
ka suvremena je prerada (jo$ jedna!) romana Josepha
Conrada Srce tame i njegove paradigmatske uloge u
osvjeséivanju izvora i posljedica kolonijalizma, a ispricana
iz novog pogleda mladog njemackog autora koji se s tim
problemom nosi iz danasnje pozicije,te u viziji redatelja
svjesnog da jednostavna rjeSenja poput jednodimenzio-
nalne osude, sazaljenja ili isprike vise nisu funkcionalne,
predstava kao da je skrojena za ,pobjedu”, ne samo na
ovom i ovakvom festivalu. Medutim, njezin je odmak i pre-
vise artificijelan, njezi stil i previSe europski ispeglan, ¢ak
i kad scensko zbivanje zeli biti sasvim konkretno prljavo,
a reZija upravo ispravna interpretacija napisanog. U smi-
slu potrage za novim kazaliSnim tendencijama, Urnebes-
na tama, ukratko, i nije tako urnebesna. Formalna skru-
Senost svih elemenata scenske tvorbe osim ljudskog
glasa, upotreba kojeg je i na Cisto vokalnom, ali jos viSe i
na jezicnom planu dovedena do kontroliranih egzaltacija,
nje struje europskog kazaliSta srediSnjoj struji festival-
skog programa. Pod redateljsko-kompozitorskim vods-
tvom Jorisa Lacostea, pet izvodaca upregnuto je u zahtje-
vnu partituru koja od babilonijade jezika i kakofonije zvu-
kova stvara jednu reéenicu, u konacnici potresnu koliko i
utjeSnu. Ukoliko i niSta zapravo ne mozemo uciniti rijeci-
ma, te rije¢i imaju ucinak, ponekad i sasvim ubojit a pone-
kad i ljekovit, i dok ih je moguce, barem u manje invaziv-
noj ,in vitro* inacici kako to ¢ini kolektiv Enciklopedija rije-
Ci, gledatelj/sluSatelj barem na trenutak ima iluziju da
interkulturalizam mozda ipak nije, unatoc sve glasnijem

odustajanju od te politicke i kulturalne doktrine, potpuno
izgubljen. Sliénu, pomalo saharinsku ali i prijeko potrebnu
dozu optimizma emitira i dokumentarno-poetski minimali-
zam libanonskog umjetnika, kazaliSnog autora i izvodaca
Rabiha Mrouéa u putovanju izmisljenom, zbiljskom i nado-
pisanom (auto)biografijom njegova brata u komadu Jasuci
oblak. Jasser je Zrtva libanonskog gradanskog rata kojem
je snajperski metak promijenio Zivot, a on ga, unato¢ fizi-
¢kim i komunikacijskim poteSkoéama, sklapa snimajuci
kratke video radove o sebi i svojim promjenama, napretku
ili novom razumijevanju svijeta. Te razglednice iz nekog
drugog stanja istodobno su i bolne i zabavne, u svakom
slucaju vrlo zanimljive i potmulo potresne, ne samo zbog
njihove rehabilitacijske funkcije nego prvenstveno zato Sto
se u ohladenosti distanci videa posredno éitaju emocije
koje izvoda¢, mozda po prirodi svoje mentalne konstituci-
je, a mozda i sputan rezijskom uputom, ne odaje. Njihova
je putanja zacudujuca upravo koliko je takva i skokovita
asocijativnost krajnje subjektivnih filmova, medu kojima
su neki staloZeno autobiografski, a drugi tek gotovo zaum-
ni odsjaj traume koja time prestaje biti iskljucivo osobna.

Jasuci oblak, Rabin Mroué

Ne iznenaduje nas stoga da su upravo ove dvije predstave
podijelile Specijalnu nagradu jubilarnog BITEF-a, koja u po-
sliednja dva izdanja ovog festivala nosi ime njegova suo-
snivata Jovana Cirilova.

Slavljenicki pedeseti BITEF potvrdio je, sve u svemu, nas-
tojanja da najvazniji jugoslavenski medunarodni kazalisni
festival zadrzi svoje mjesto na mapi onih koji ne sluze is-
kljucivo promociji i samopromociji, da se barem djelomi¢no
izvuCe iz zacaranog kruga dominantne europocentricne
programacije koja ,strane” utjecaje pripusta samo ukoliko
su ve¢ dovoljno ,pripitomljeni“, a politicki i umjetnicki rea-
gira tek kad ,sazru uvjeti“. Koliko je to moguce, pokazuje i
odnos snaga u samom programu s jedne, napomena struc-
nog Zirija da od ukupno jedanaest predstava u konkurenci-
ji tek Cetiri zasluzuju biti razmotrene u kontekstu nagrada s
druge, te Cinjenica da je dio publike nezadovoljan smjerom
u kojem je BITEF, €ini se, krenuo s trece strane. OCita nape-
tost izmedu ocekivanja od institucija kakva ovaj festival ve¢
odavno jest i potrage za ,novim pozoriSnim tendencijama“,
ostaje zalog sliedecim izdanjima BITEF-a, ako i on u medu-
vremenu ne izgubi ravnoteZu na ledima mahnitog bika.
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