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S povodom

Martina Petranovic

Kostimografkinja s hiper
duhom - lka Skomrlj] AJKI

hrvatskim kazalisnim i uopée kulturnim krugovima

umjetnic¢ko djelovanja, pa i osobnost kostimograf-

kinje Ike Skomrlj (Zagreb, 13. srpnja 1932.), poz-
natije kao Ajki, uZivaju gotovo kultni status. Taj je kultni
status tijekom godina ovjencan veéim brojem nagrada i
priznanja, medu kojima je i Nagrada Vladimir Nazor za
zZivotno djelo (2004.), a u prosincu 2016. godine prinos
Ike Skomrlj hrvatskoj kazaliSnoj kostimografiji, hrvatskoj
kazali$noj i likovnoj umjetnosti te hrvatskoj kulturi doda-
tno je potvrden jo$ jednom nagradom za Zivotno djelo,
ovaj put njezinoga mati¢nog strukovnog udruZenja Giji je
lka Skomrlj dugogodisniji istaknuti i aktivni &lan, nagra-
dom Udruge likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti
Hrvatske (ULUPUH-a), pod pokroviteljstvom Gradske
skupstine Grada Zagreba.
Profesionalnu kazalisnu karijeru lka Skomrlj zapocela je
po zavrSetku studija scenografije (1956.) na Odsjeku za
scenografiju Akademije za kazaliSnu umjetnost u Zagre-
bu. Vrijeme njezina Skolovanja i kostimografskih poceta-
ka, pedesete godine 20. stoljeca, obiljeZila je umjetnitka
afirmacija kostimografije te zaposljavanje prvih stalnih
kazalisnih kostimografa. No protivno trendovima i posve u
skladu s vlastitom Zivotnom maksimom - ,0duvijek sam
znala da sam drukcija, ali nisam znala je li to dobro” - Ika
Skomrlj nije pristala na stalni radni odnos u kazalistu.
Unato€ Cinjenici da ¢e gotovo cijeli radni vijek biti usko
vezana za Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu, odbija-
nje stalnoga angazmana u jednome teatru za nju nije bilo
tek pitanje postivanja vlastite naravi, nego i pitanje ocu-
vanja osobnog umjetnickog integriteta.
Prve profesionalne predstave ostvarila je krajem pedese-
tih u varaZdinskome Narodnome kazalistu August Cesa-
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rec i u Narodnome pozoristu u Subotici te pocetkom Sez-
desetih u Zagrebactkom kazalistu mladih, a potom zapo-
Cinje intenzivnu suradnju sa zagrebackim Hrvatskim na-
rodnim kazaliStem, najprije u dramskom, a potom i u ba-
letom i opernom repertoaru. Od tada do danas stvorila je
doista impozantan umjetnicki opus koji broji nekoliko sto-
tina kostimografija realiziranih u svim vec¢im hrvatskim
kazaliSnim sredinama. Glavninu svog kostimografskog
opusa Ika Skomrlj ostvarila je u zagrebagkome HNK-u, no
svojim je istananim rukopisom obiljezila i dramske pred-
stave niza drugih hrvatskih kazaliSta u Zagrebu (ZKM,
ZGK Komedija, Teatar &TD, DK Gavella, Glumacka druzi-
na Histrion, Lapsus teatar) i izvan njega, od Varazdina i
Osijeka, preko Rijeke do Splita i Dubrovnika, bilo konti-
nuirano, bilo tek povremeno na projektima njezinih stal-
nih redateljskih i koreografskih suradnika. Bila je prisutna
i u kazaliSnim prostorima izvan hrvatskih granica, primje-
rice u Srbiji, Crnoj Gori, BiH i Sloveniji, a zahvaljujuci sura-
dnji s koreografom Milkom Sparemblekom i redateljem
Vladom Habunekom kostimografije je radila i za kazalista
u Lisabonu, Napulju i New Yorku. Ostvarila je veéi broj
antologijskih kostimografija poput kostima za operu
Nikola Subié Zrinjski u Spaiéevoj i u Habunekovoj, odno-
sno Dolencicevoj reZiji, za rock-operu Gubec-beg, za broj-
ne baletne i plesne predstave kao Sto su Labude jezero,
Orasar, TrnoruZica, Piesme ljubavi i smrti, Amadeus mo-
numentum ili Karmina KrleZiana te za niz dramskih pred-
stava poput zagrebaCkoga Kralja Gordogana i Cyrana,
dubrovackoga Skupa i Koriolana ili rijeckog Umorstva u
katedrali. lako ju je mozZda najviSe obiljezila suradnja na
velikim ansambl-predstavama s velikim nacionalnim ka-
zalisnim kucéama, nije se libila ni suradnje s manjim,

neovisnim i/ili eksperimentalnim teatrima i kazaliSnim
skupinama kao $to su, primjerice,bili Teatar &TD u prvim
godinama svoga djelovanja, Studio za suvremeni ples, Za-
grebacki plesni ansambl, Komorni teatar klasike, Glumac-
ka druzina Histrion ili gornjogradski Lapsus teatar.

Suradivala je i na televiziji te neSto manje na filmu, obi¢no
veZuéi taj prelazak u drugi medij radom na projektima sa
stalnim suradnicima poput Antona Martija i Mire Wolf na
televiziji, ili Antuna Vrdoljaka na filmu. | u televizijskom i
filmskom mediju bila je suautor niza vaznih umjetnickih
ostvarenja, primjerice Vrdoljakove serije Prosjaci i sinovi
(1971.) ili filma Glembajevi (1988.).Njezino pomno i pa-
sionirano proucavanje hrvatske proslosti te povijesti odi-
jevanja Hrvata, kao i stav uvelike iskazan u njezinom reto-
rickom pitanju: ,A S§to je vojska nego teatar?*, rezultirali
su i osebujnim projektom kreiranja niza vojnih odora za
Hrvatsku vojsku te za razliGite sveCane vojne postrojbe.

Kostimografi éesto imaju asistente, no Iku Skomrlj izdva-
ja njezino kontinuirano viSedesetlietno umjetnicko part-
nerstvo s kostimografkinjom Dianom Kosec Bourek s
kojom je realizirala na desetke dramskih, opernih i balet-

Figurazione

nih predstava. Ve¢ od prvih predstava s redateljima Pet-
rom Saréeviéem i Zvjezdanom Ladikom, opus lke Skomrlj
obiljezila je ¢vrsta i kontinuirana profesionalna poveza-
nost s pojedinim redateljskim i koreografskim osobnosti-
ma, od redatelja Vlade Habuneka do koreografa Milka
Sparembleka. Suradujuéi s mladim umjetnicima izvrSila
je,pak,neprocjenjivo vazno pedagosko djelovanje na polju
educiranja hrvatskoga kostimografskog kadra. Kroz
sustav asistentura i mentorstva Ika Skomrlj je takoreéi
samostalno ,odgojila“ cijelu plejadu danas aktivnih hrvat-
skih kostimografa razliCitih narastaja i autorskih profila,
§to posebice dolazi do izraZaja u podrudju plesnog i balet-
nog kostima te je time bitno pridonijela oblikovanju suvre-
mene hrvatske kostimografije, ali i njezine buducnosti.
Stoga mozda i nije pretjerano reci da lka Skomrlj ima
svoje ucenike, pa i svoju ,Skolu“, Sto u takvome obujmu
zasad nema nijedan drugi hrvatski kostimograf u povijesti
hrvatske kostimografije te je njezin kostimografski umjet-
nicki i pedagoski autoritet - a Cesto i pozicija nesluzbe-
nog,ali priznatog i pitanog arbitra vrsnoce pojedinih kosti-
mografskih ostvarenja - neprijeporan.
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Amadeus monumentum

Tijekom viSe od pola stoljec¢a duge i iznimno plodne karije-
re lka Skomrlj sudjelovala je u vise upravo vizualno anto-
logijskih predstava i ostvarila veci broj kostimografija koje
su znacile bitan interpretativan iskorak u odnosu na pret-
hodna kostimografska rieSenja istoga komada ili na pret-
hodne kostimografske poetike. Istaknula se kao umjetnica
spremna kostimografski parirati ¢ak i onim najsmionijim
redateljskim koncepcijama predstave i kostima sudjeluju-
¢i u nizu ne samo poeticki ili svietonazorski provokativnih
veé i kostimografski izazovnih, pa i prijelomnih predstava
- i kad je rijeC o koncepcijama koje kostimi prenose i kad
je rijeC o tehnikama izrade kostima poput, primjerice,
rucne i graficke obrade tkanine ili upotrebe neuobicajenih
materijala. Drugo je, pak, pitanje koliko su pojedini reda-
telji u pojedinome trenutku bili spremni odgovoriti na
smjelost njezinih kostimografskih rieSenja i sugestija, i
koliko je njezinih kostimografskih ideja ostalo dijelom ili u
cijelosti nerealizirano zbog nespremnosti kazalista na njih.
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Dundo Maroje, 1972.

Njezini su kostimi nerijetko bili snazno, ako ne i kljucno
uporiste vizualnom identitetu predstave, pa i svojevrsna
Sifra za odgonetavanje temeljne ideje na kojoj je predsta-
va pocivala. Ne iznenaduje stoga Sto su kazalisni kritiCari
ponekad znali napisati da je njezin kostim bio najdojmlji-
viji ili najsmisleniji dio predstave, odnosno da ¢e se vizual-
ni segment predstave najdulie pamtiti zahvaljujuéi kosti-
mima. Njima je kazali$na kritika katkada bila opCinjena,
katkada razocarana, ali gotovo nikada nije bila ravnodu-
$na. Ako se autorica katkada i ljutila Sto se o kostimu u
kazalisnoj kritici govori(lo) premalo, a ponekad moZzda i
nedovoljno upuéeno, posebice u odnosu na drugu likovnu
komponentu predstave (scenografiju) te ostale kazaliSne
struke, onda je svojim djelovanjem zasigurno ucinila da
dode do ponekih pomaka nabolje u valorizaciji kostimo-
grafskoga rada i nacinu pisanja o tome segmentu kazali-
$ne umjetnosti.

lako e reéi da je jednom zavrSena predstava za nju zat-

voreno poglavlje i prica kojoj se viSe ne vraca, neki stalni
ili prepoznatljivi elementi i forme u rukopisu lke §komr|j
ipak su prisutni od gotovo samih poCetaka, a trajno je pri-
sutan i izazov da se unutar zadanosti kostimografskoga
zadatka definiranog Zanrom, tekstom, glazbom, likom,
reZijom ili koreografijom pronade prostor vlastite kreativ-
ne slobode. Zamisljajuéi i oblikujuci kazaliSne kostime, i
uopée promisljajuci kazaliste, lka Skomrlj svoje je kazali-
Sne kostime strogo Cuvala od doslovnoga preslikavanja
svakodnevne, suvremene ili povijesne odjece. lako je
povremeno radila i stilski Cist, tzv. nevidljiv kostim koji
pomno prati prostorne i vremenske koordinate radnje i
likovima daje prigodan povijesni i karakterni okvir bez
suvise upadljivih likovnih intervencija, uredan historicisti-
Cki ili realisticki kostim nikada je nije previSe zanimao.
Postavljati na scenu obi¢nu repliku jednoga vremena
smatrala je dosadnim te je uvijek nastojala raditi vlastitu
interpretaciju pojedinog doba unoseci neku vrstu poma-
ka, pri Cemu je katkada ne samo znala nego i voljela,
kako kaze, ,pretjerati“, dajuci kostimu snazan vlastiti liko-
vni i autorski pecat. Besprijekorna u poznavanju zanata,
pokazivala je sklonost simbolicnom i metaforicnom vise
nego narativnom ili deskriptivnom oblikovanju kostima,
jasnoCi i ekspresivnosti kostimom izraZene ideje te riziku,
eksperimentu i oCudavanju u kroju i boji. Njezine kostime
nerijetko odlikuje rasko$, hipertrofija ili predimenzionira-
nje detalja te nesputani kolorizam i isticanje kontrasta u
boji, kroju, vremenskoj pripadnosti odjevnih elemenata ili
vrsti odjevnih predmeta i detalja. Nije se oslanjala isklju-
¢ivo na izraZajnost materijala samog po sebi, veé je tezila
i davanju nove, scenske kvalitete materijalu (nerijetko
jednostavnome i jeftinome poput Zutice ili samta) postup-
cima njegove ruéne obrade, ecanja, oslikavanja ili bojenja
te njegovoj suigri sa scenskom rasvjetom. U kostim je
Cesto unosila plasticne i kiparske, a ne samo slikarske
komponente, i nije uzmicala od senzualnosti i otkrivanja
tijela, ali ni od prekrivanja cijeloga tijela kostimom i orna-
mentima. Vjerovala je da se kostim i tijelo u pokretu nado-
punjavaju i prozimaju te da se baletni, odnosno plesni
kostim ostvaruje (tek) u pokretu.

Njezin kostim zasigurno nije samo odjeca lika, ve¢ prije
svega njegov portret, predstava u malom ili kockica u
mozaiku dramaturske/redateljske/koreografske ideje

koja odbija biti samoj sebi svrha i proizlazi iz logike cjeli-
ne. UnatoC povremenom koketiranju s modnim i likovnim
trendovima ili, toénije re¢eno,poigravanju s njima i njiho-
vome kazaliSnom reinterpretiranju pa i ironiziranju, kosti-
me ke Skomrlj prije svega obilje7zava opiranje svakoj
kostimografskoj samodostatnosti te Cvrsto uvjerenje o
upisanosti kostimografije u sustav kazalista, a ne mode ili
likovne umjetnosti. U jednom novinskom razgovoru lka
Skomrlj izjavila je: ,Svako odijelo produzuje naSe bide
izvana, ono zna€i jednu vrstu duha. Ponekad kostimom
pokazujemo Covjeka bez duha, ponekad nekoga s hiper
duhom.“ Promatrajuéi bogat kostimografski opus Ike Sko-
mrlj, opsegom i raznoliko$¢u usporediv s malo kojim dru-
gim kostimografskim opusom u nas, kao da se pred nama
razotkriva upravo kostimograf sa spomenutim hiper
duhom:rukopisom koji je €ini uvijek protejski drugacijom,
ali i uvijek prepoznatljivom, Ika Skomrlj nesumnjivo je obi-
liezila jednu kazaliSnu, a ne samo kostimografsku epohu.
Tim je nasliedem, kao i dugogodisnjim neformalnim,ali
nezaobilaznim pedagoskim djelovanjem i utjecajem, polo-
Zila i osnove ne samo za suvremenost nego i za buduc-
nost hrvatske kostimografije.

Njezin je bogat stvaralacki opus predstavljen u monogra-
fiji Prepoznatljivo svoja - kostimografkinja Ika Skomrlj (ur.
Ivana Bakal, ULUPUH, Zagreb, 2014.), siéusan dio njezi-
nih skica i kostima trenutano se moZe vidjeti na izlozbi
zagrebackoga Muzeja za umjetnost i obrt posveéenoj ba-
letu OraSar, no njezine kostimografske skice te kazaliSni
kostimi kao zavrSena umjetnicka djela, nazalost, vecim
dijelom izostaju iz oficijelnih muzejskih i kazalisnih zbirki,
§to bi moglo rezultirati nenadoknadivim i nedopustivim
gubitkom za hrvatsko kazaliste i kulturu. Buduéi da je
upravo lka Skomrlj cijeli svoj Zivot bila borac za prava
kostimografa kao umjetnicke profesije i kostimografije
kao umjetnicke discipline, ali i za ouvanje fundusa vaz-
nijih kostimografskih ostvarenja, €ini se opravdanim zavr-
Siti ovaj kratki ogled o njezinu umjetnickom radu apelom
za stvaranje zbirke reprezentativnih kazaliSnih kostima
istaknutih hrvatskih kostimografa, a mozda i njihovim pre-
zentiranjem javnosti u nekom toliko priZeljkivanom hrvat-
skom kazaliSnom muzeju.
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