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Nove knjige

Snjezana Banovic

EPICENTAR DRZICEVA NEMIRA

Hrvoje Ivankovi¢:
Drzi¢ na Ilgrama
Hrvatski centar ITI
srpanj 2016.

e F

rZi¢ na Igrama autora Hrvoja

Ivankovi¢a rijedak je teatrolo-
Sko-teatrografijski kompendij u nasoj
izdavackoj praksi nastao metodom
preciznog proucavanja kritickih i dru-
gih zapisa 0 najvecem i najstarijem
hrvatskom scensko-glazbenom fes-
tivalu i njegovoj stozernoj repertoar-
noj odrednici - grandioznom djelu
Marina DrZi¢a.
lako je rije¢ prvenstveno o produkciji
i recepciji Drzia na Igrama, kronolo-
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8ki poredani zapisi o predstavama
nastalima u razdoblju od 1950. do
2015. Godine rasvjetljuju i vise od
toga - dramski segment festivalskih
lieta, a obaziru se i na onaj glazbeni
CinecCi tako dinami¢nu i neobi¢no na-
petu fresku 0 samome Festivalu, nje-
govu nastanku, razvoju, o brojnim
krizama i mijenama. Osim toga, pa-
Zljiviji ¢e Citatelj razotkriti i neke do-
sad slabo poznate, kako umjetnicke,
tako i one ekonomske i (kulturno)
politicke agense drzave kojoj su lgre
sve do kraja osamdesetih godina 20.
stolie¢a bile ponajvea umjetnicka
perjanica.

Marin Drzi¢ zastuplien je na Igrama
od samoga pocetka, od prve festival-
ske godine 1950., kada su izvedena
dva njegova djela: Dundo Maroje u
produkciji Jugoslavenskoga dram-
skog pozorista (JDP) u reZiji Bojana
Stupice i iznimno uspjeli Skup u pro-
dukciji Hrvatskoga narodnog kazalis-
ta iz Zagreba u reZiji Branka Gavelle.
0d tada do danas, kako autor preciz-
no biljezi, Drzi¢ je izvoden na 20
scenskih prostora, u 54 uprizorenja
te je do 2015. godine bez njega u

Dubrovniku proslo samo Sest sezona
Igara (ukljuCujuéi i onu ratnu 1992.)
pa autor s pravom zakljuCuje da je
Drziev rodni grad ve¢ 65 godina
Lepicentar DrziCeva nemira“. Iz knji-
ge, kojoj bi s pravom u podnaslovu
moglo pisati Povijest Dubrovackih
ljetnih igara kroz izvedbe Drzica
tesko je izdvojiti poglavlje u kojem se
ne zapisuje uzbudljiv kontekst povije-
sti hrvatske festivalske produkcije, to
su ujedno i prilozi za povijest hrvat-
skoga kazalita novijega razdoblja,
dakako i onoga jugoslavenskog u ko-
jem je Dubrovnik sa svojim festiva-
lom tijekom cetrdeset godina Einio
nemali prilog. Podsjetimo, sve od
svoga drugog formativnog razdoblja
od 1954.do 1957.godine,lgre se
estetski i organizacijski oblikuju u pa-
rametrima koji se nisu mnogo mije-
njali do danas, a u njemu autor bilje-
Zi viSe «prvih puta»: one se tada insti-
tucionaliziraju (osniva se Ustanova
DUI s prvim ravnateliem Josipom
Depolom na Celu) i dobivaju drzavni
karakter: prvi put pokrovitelj je pred-
sjednik Tito (1955.), Sto Ce i ostati
sve do smrti, a iste je godine prvi put
uprili¢eno svec¢ano otvorenje (ocito
zbog doCeka visokoga gosta), stvo-
ren je termin «dubrovacki ambijental-
ni teatar,na repertoar stizu Goethe
(Ifigenija na Tauridi, r. B. Gavella) i
Vojnovi¢ (Na taraci, r. B. Gavella, asi-
stent reZije K. Spaic), a predstave po-
¢inju izvoditi festivalski ansambli.
Gostuju istaknuti inozemni izvodaci i
gosti, slavni orkestri i njihovi jo$ sla-
vniji dirigenti postaju postupno neizo-
stavnom ¢injenicom, a lgre redovito
posjeéuju svjetski politiCari i umjet-
nici.

Osim vjeStog zaokruzivanja u jednu
cjelinu mnogih kritika, osvrta, naja-
va, izjava umjetnika i sl. (koje su re-
dovito s velikim uzbudenjem pratile
svaku premijernu, ali i mnoge repri-
zne izvedbe pojedinih DrzZicevih dje-
la), u svakom se poglavlju knjige dra-
maturski precizno detektira estetski
fon koji su Igre s manje ili vie uspje-
ha sa svakim novim ljetnim izdanjem
uspjele zahvatiti, a takoder i organi-
zacijski kontekst u kojem su nasta-
jale. Primjerice, saznajemo zasto je
1952. doslo do promjene imena fes-
tivala u Dubrovacke ljetne igre, zaSto
se odustalo od natjecanja i nagrada,
zasto su sve reZije potpisivali Fotez i
Raci¢ i kako je doSlo do prvoga Ham-
leta na Lovrijencu i uopce, kako je ta
tvrdava postala mozda najidealnijom
open-air pozornicom za Shakespea-
rea. Nadalje, zasto se odustalo od
predstava na Ljetnoj pozornici i kako
smo to upravo u Dubrovniku raskinu-
li s teatrom iluzijom te upravo s DrZi-
¢evom Novelom od Stanca i Tirenom
u Fotezovu spoju zapocCeli s teatrom
istine s minimumom kulisa i ostalih
kazaliSnih pomagala.

U svakom je poglavlju ove knjige pri-
sutna svijest da je kazaliSte umjet-
nost €iji su izdanci - sukladno prirodi
kazaliSta - osudeni na smrtnost, a
kada prestane igrati, svaka predsta-
va nastavlja Zivieti samo onoliko
dugo koliko Zive uspomene na njih u
Zivim ljudima. Upravo su stoga kod
Ivankoviéa, istaknutoga dramaturga,
dugogodiSnjega kroniCara i kriticara
Igara opisi izvedaba i reakcija koje su
one izazvale kod publike, umjetnika,
u medijima - svojevrstan trag za nji-
hovu vjecnost. Bez obzira na to radi-

lo se o skandalima koji bi masovno
priviacili pozornost i reakcije gradan-
stva kao $to je npr. bilo 1972. kada
novoimenovani umjetnicki rukovodi-
lac Drame Marijan Matkovi¢ za pri-
premu sezone ima samo tri mjeseca,
te pod silnim pritiskom uspijeva krei-
rati jednu od najuzbudljivijih sezona
uopce u kojoj G. Paro rezira Areteja,
B. Violi¢ Vesele Zene Windsorske, a
zagrebacki HNK u Dubrovnik dolazi
¢ak s dvjema predstavama: Snom
Ivanjske noéi (r. Josko Juvancic) i
Dundom Marojem (r. M. Skiljan).

Nadalje, knjiga je i svjedo¢anstvo o
golemome kulturnom, ali i druStve-
nom iskustvu koje je (uz joS Shake-
spearea ha repertoaru, Sto je tako-
der tema koja bezodvlaéno trazZi svo-
ju knjigu) Igrama ponajvise usadio
upravo DrZié¢ uvjetujuci njihov estet-
ski napredak u kojem se tradiciona-
Ina forma njegovih djela iskazivala
na nov, inovativan nacin, a koja je
Cesto oko njegova umjeteonstva oku-
pljala najkreativnije snage tadasnje
drzavne zajednice, od 1991. hrvat-
ske, usto Cesto i internacionalne. U
tome je dakako kljuéna opet bila
1955. godina kad su se Fotezu i Ga-
velli pridruZili Bojan Stupica (Dundo
Maroje - JDP) i Vlado Habunek (Le
Cid), kada je mnogima nove horizon-
te otvorio Piccolo teatro sa znameni-
tim i jo§ danas «Zivim» Goldonijevim
Arlekinom, slugom dvaju gospodara
u reziji velikoga Strehlera s kojim su
mnogi s razlogom usporedivali Stupi-
cu - toga su ljeta Dubrovacke lietne
igre neopozivo osvojile svoje mjesto
na europskoj i svjetskoj festivalskoj
karti. Nesto sli¢no dogodilo se i vrlo
vazne 1973. godine kada Festivalski

ansambl s viSe od 50 glumaca izvodi
KrleZina Kolumba u Parovoj reZiji i
kada opet, donoseéi sreéu ravnatelji-
ma lIgara, gostuje Piccolo teatro s
istom predstavom, a u parku Gradac
zapocinje ,Juvancicevih pet minuta“
kada ovaj redatelj (koji ¢e tako zapo-
Ceti svoju dugu eru na Igrama) rezira
povratak GriZule ili /ti Plakira u parku
Gradac pa se s tom predstavom «pre-
tplacuje» veé iducega lieta na Dunda
Maroja, predstavu Cije mijene tije-
kom godina u knjizi zauzimaju mno-
Stvo uzbudljivo opisanih stranica.
Sto se detektiranja konteksta Dubro-
vackih lietnih igara tice, Citajuci nji-
hovu iscrpnu povijest kroz prizmu pe-
desetak Drziéevih produkcija, moze-
mo podosta zakljuciti i o brojnim atri-
butima Igara koje ih €ine jedinstveni-
ma u svijetu.

Najprije, kroz Drzica lgre ponajvise
uspostavljaju svoj slavljenicki duh:
primjer koji to najbolje ilustrira jest
bez premca godinal958. (najduze
poglavlje u knjizi, s razlogom) kada
se sveCano obiljezava 450. obljetni-
ca rodenja Marina Drzic¢a i kada je na
repertoaru ¢ak pet njegovih djela: Ti-
rena (r. Gavella), Skup s ingenioznim
Izetom HajdarhodZiéem (r. K. Spaic,
na repertoaru Ce ostati 14 sezona),
Dundo Maroje u izvodenju Narodnog
divadla iz Praga (r. B. Stupica) te
Novela od Stanca i TripCe de Utolce u
izvodenju studentske trupe Ca'Fos-
cari iz Venecije - ujedno i prvoga
izvodenja neke hrvatske drame na
stranom jeziku u nas. Usput, manje
se «proslavio» jedan drugi «prvi put»
toga ljeta, bilo je to naime i prvo izvo-
denje domace suvremene drame:
Heraklo M. Matkovica (r. V. Habunek)
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izvodio se u tvrdavi Revelin samo tu,
jednu sezonu.

Nadalje, Drziceva djela umnogome
pozicioniraju Igre kao jedinstvene u
kontekstu mnogih produkcijski, ali
Cesto i estetski bogatijih europskih
festivala (Avignon, Edinburgh, Salz-
burg...) $to je nerijetko pridonosilo
njihovoj autentic¢nosti njegujuci zdra-
vu tradiciju koja se rijetko znala pret-
voriti u Stetni tradicionalizam na koji
je uglavnhom na vrijeme reagirala i
kritika i publika, umjetnici doduse
rjede: saznajemo tako iz knjige da se
veé¢ 1956. javljaju prvi prigovori o
«nesuvremenosti» Igara, o njihovoj
«okoStalosti» i zatvorenosti u sebe, u
gradske zidine i o njihovoj ogluseno-
sti na tadasnje europske kazaliSne
trendove. Pitanje koje se tada po-
stavlja glasi: Igrati ili ne igrati Becket-
ta? Slicno je bilo i 1959. kada inven-
tivno zamisliena Mala scena postaje
predmetom ozbiljnih polemika i kon-
frontacija na Igrama, pa se od sljede-
e sezone - ukida.

lli kada 1975. godine, nakon vise od
godine dana bez ravnatelja Drams-
kog programa, na njegovo ¢elo dola-
zi spasitelj Georgij Paro, otprije poz-
nat dubrovackoj publici po svojim
uspjelim rezijama, ali ni on sa svojom
iznimnom kreativno$c¢u i naslonjeno-
S¢u na svjetske trendove te suSne
godine nije mogao mnogo uciniti -
zbog financijskih neprilika, na pro-
gramu su uglavnom reprize i poneko
gostovanje, premijere iducega lieta
doziviele su hladan prijem («skrna-
vljenje klasike») bez obzira na otkri-
vanje novih prostora (Srd) pa je stoga
LJskidanje“ Grizule s programa i najvi-
Se popraceno u tisku. Zato e se
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dobre tradicije opet probuditi tek
1978. godine, s premijerom jedne
od najuspjesnijih i najdugovjeénijih
predstava Igara - na dubrovacku pri-
lagodene Caline Kafetarije Carla Gol-
donija (r. T. Radic), ali i s novim pri-
stupom DrZi¢u - predstavom PlayDr-
Zi¢ Ivice Boban u izvodenju njezine
druZine Pozdravi.

U knjizi je moguce iscitati i dragocje-
ni sloj 0 mijenama kroz koje je s Fes-
tivalom rasla i njegova publika medu
kojom su bila i djeca, nerijetko po-
stavsi u desetljec¢ima koja slijede dio-
nicima programa Igara. Marin Drzi¢
je, uza sve navedeno, mozda i prije
svega, prava perjanica festivalske i
opcenito dubrovacke gostoljubivosti,
a kad bi se na Igrama izgubila toliko
vazna temati¢nost u repertoarnim
odrednicama pojedinih festivalskih
lieta, DrZi¢ bi im je vracao. To se po-
najbolje vidi u godinama koje su zao-
bisle Drziceve komade. Tako je prvo
festivalsko ljeto bez Drziéa, ono
1957. godine kada je cijelo, zbog
«rupa» na programu, zapravo proslo
u traZenju korjenitih promjena u
upravljanju (definitivanje to oprostaj
od Igara Marka Foteza, jednoga od
osnivaca Igara)i organizaciji Igara te
rjeSavanju niza organizacijskih pro-
blema koji su nerijetko uzrokovali
nezadovoljstvo dubrovackih izvoda-
¢a koji su smatrali da nisu ravnopra-
vni sa strancima i onima iz drugih
krajeva zemlje. Slicno je bilo i u raz-
doblju od 1960. do 1963. kada su se
Igre naSle «na rubu ponora i bez
Drzi¢a», ujedno na pocetku Spaiceva
razdoblja za Cijeg ¢e Dunda Maroja
autor naéi najbolji opis: ,rijeka Zivo-
ta“, a u kojem ée se (nazvanom posli-

je Kklasi¢nim) obiljeziti 400. godisnji-
ca rodenja W. Shakespearea (Cak 4
djela) izvesti 1000. izvedba igara,
dogoditi 15. obljetnica Festivala
(1964.) i naveliko preispitivati uloga i
ideja Festivala pa ¢e dugogodisnji
direktor Depolo podnijeti ostavku, a
na mjesto direktorice doéi iznimno
uspjeSna Fani Muhoberac, s njom i
jedan od nasih ponajboljih dirigenata
Milan Horvat za ravnatelja Glazbe-
nog programa.

Napokon, mozda i najvainije za
manifestacije visokog umjetnickog
profila kakvim su od pocetka do
danas stremile biti Dubrovacke lje-
tne igre, DrZi¢ je ponajvise od svih
autora ,pomagao” da dobiju veliku
simbolicnu vrijednost koja bi ih ,gri-
jala“ u susnim godinama kad bi re-
pertoar skrenuo u formalisticke eks-
hibicije te producirao predstave koje
bi jedva ,otplesale” svoje premijerno
ljeto. Primjera za tu vrlo vaznu ulogu
Drzi¢a na Igrama ima napretek, goto-
vo na svakoj stranici ove vrijedne
knjige.

Ne manje vaZan njezin sloj oCitava se
u svijesti autora o vazZnosti kritike
kao posljednje karike u produkciji
ovoga festivala. Naime, svi uspjesni
festivali uspjesni su onoliko koliko
uspiju uvuéi kritiku u svoj produkcij-
ski lanac, a kritiCar postane nezaobi-
lazna, iako posljednja karika u stva-
ranju festivalskog programa. U
ovome je slu€aju iz niza primjera iz
knjige jasno da je kritiCarska ruka u
Dubrovniku redovito i s nestrplje-
njem iSCekivala da,nakon stvaranja
punog muke i neizvjesnosti, dode i
ona sama na red kao nesto Sto
,moZe okrijepiti“ i (ipak rjede) kao

,nesto suvisno Sto moZe zaboljeti“
(Dalibor Foreti¢, Hrid za slobodu).

Tako je npr.1966. izbio sukob Igara i
velikog dijela domacega tiska, koji je
po misljenju rukovodstva Festivalu
pristupao senzacionalisticki trazeéi iz
dana u dan neko novo ,Eudo“ na
Igrama. MoZda je jedna od prijelom-
nih godina za taj odnos bila fatalno
uzbudljiva 1971. kada je, uz Brech-
tov Zivot Eduarda I, kralja Engleske
(r. G. Paro), najviSe kriticarskih pera
naostrio skandal oko Kusanove Svr-
he od slobode (r. M. Medimorec) i ka-
da su bili primorani otiéi direktorica
Fani Muhoberac i predsjednik Vijec¢a
Igara Makso Bace,a za njima ¢e (na
duZe vrijeme) zbog ,napustanja kon-
cepcije i ideala Igara“ poCi i Izet Haj-
darhodzi¢ i Kosta Spai¢. Tada ce se,
na Cudenje mnogih, nakon sedam
sezona igranja, s repertoara skinuti i
Spaiceva Dubrovacka trilogija, jedna
od najamblematskijin predstava u
povijesti Igara, a posljednja predsta-
va Dunda Maroja istoga redatelja biti
zasuta pepelom koji je vjetar nosio s
okolnih zgariSta odnijevsi sa sobom i
,jedno vazno razdoblie u razvoju
Ljetnih igara, ono Spai¢evo“ za koje
ovdje i saznajemo da ga je Zvonimir
Berkovi¢ ocijenio ,historijskim tre-
nutkom*.

Jos$ dublji sloj ove knjige jest onaj koji
se iSCitava na osobnoj razini i kao
takav se ¢ini nedjeljivim od svakog
zapisa 0 Igrama, a to je Ilvankovicevo
traganje za vlastitim (ponekad ipak i
izgubljenim) vremenom - izdvajaju se
u tome po naboju svakako poglavlja
o trima produkcijama DrZiceve Heku-
be (r. Gavella 1959., |. Boban 1982.,
1991. - potonja je savrseno kore-

spondirala sa skorasnjim ratnim
strahotama koje ¢e narusiti, ali ne i
prekinuti kontinuitet Igara), djela
koje je posliednji put prije te 1959.
izvedeno u Dubrovniku toéno Cetiri
stoljeca ranije - 1559. godine. lvan-
kovi¢ je pravi zaljubljenik u teatar, a
najvise u lgre, koji s velikim razumi-
jevanjem i ljubavlju suprotstavlja na
stranicama svoje knjige razliCite
Lepohe”, pojedinacne i kolektivne
uspjehe i neuspjehe, ali i pokuSaje
nekih drugih zaljubljenika, onih koji
su Igrama bili najvise vjerni, ali i onih
koji su kroz njih samo prosli i onih
koji im i nisu bili vjerni, a trebali su.
Svi su tu: vizionari, lideri, politicari,
umjetnici, organizatori, tehnicari, kri-
ticari, publika, kafetijeri, turisti...
Nacin na koji od stranice do stranice
autor biljeZi i niz vaznih i manje vaz-
nih festivalskih trenutaka moZe se
opisati i kao intimno zadovoljstvo u
kojem se autor pronalazi ne samo
kao kroniCar ve¢ kao svjedok i doZi-
votni zaljubljenik u Igre.

Osobito pazljivo morala bi se Citati
napeta poglavlja iz godine 1983.
(prva novovjeka Venera i Adon u rezi-
ji M. SrSena), 1984.(Dundo Maroje u
reZiji K. Dolencica), 1986. novi Spai-
Gev Skup i 1989. (Magellijev pro-
fetski Dundo Maroje), ali i iz ratne
1992. kada Ce Festival biti simboli-
€no otvoren paljenjem svijeca na pro-
zorima Grada i dizanjem festivalske
zastave Libertas na Orlandov stup i
kada Ce tek najhrabriji umjetnici doéi
u pohode Gradu s izvedbama svojih
produkcija (Teatar &TD, Histrioni).
Nakon toga, poglavlja su sve Sturija,
no nije autor krivac tome - kazaliSna
kritika polako (od)umire, kulturne

rubrike u medijima sve su Skrtije pa
se sukladno tome i njegov ,materi-
jal“ svodi na sve rieda zaokruZena
svjedocanstva o Drziéu na Igrama,
iako se njegova produkcija nece
smanjivati - dapace.

U nadahnutu uvodu u knjigu, autor
¢e o tome reéi svoje misljienje, a
usput i razotkriti dug put koji je pro-
$ao da bi do knjige napokon doslo.
Moglo bi se reéi da je ona sama iza-
brala svoga autora koji je, i ne znaju-
¢i, u njoj pogodio ton davnoga teksta
jednog od osnivaca Igara Cija je
ljubav prema Igrama, kao i Ivankovi-
Ceva, nazalost precesto bila jedno-
smjerna:

Kad se u Dubrovniku izgovara Negro-
mantov prolog, te divne pjesnicke
rije¢i o zemlji gdje «neima imena
tvoje i moje, neg je sve opéeno svi-
jeh», o ljudima «nazbilj» koji su «pro-
kleto sjeme koje smeta svijet», te uto-
pisticke rijeci jednog velikog knjiZe-
vnika odzvanjaju srcima i svijesti gle-
dateljstva i ispunjavaju ga borbenom
vierom u ljepotu i vrijednost Zivota.»

(Marko Fotez, «Putovanja s Dundom

Marojem», Dubrovnik, 1974.).

Ovo zasigurno nije Ivankoviceva po-
sliednja knjiga na tu neiscrpnu temu
jer on doista ima mnogo toga vrijed-
noga reéi ne samo o proslosti Igara
ve¢ i o njihovoj buduénosti.

No, s tim u vezi, postavlja se i pitanje:
imaju li one hrabrosti da ga napokon
angaZiraju i postave na mjesto koje
odavno zasluZuje?
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