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Nove knjige

Ozana Ivekovié

KAZALISTE TREBA PRIPADATI SVIMA

Darko Luki¢: Uvod u primijenjeno kazaliste.

Cije je kazaliste?

Leykaminternational i Akademija dramske umjetnosti
Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2016.

KAZALISTE

predgovoru svoje knjige Uvod u

primijenjeno kazaliste. Cijie je
kazaliste? Darko Luki¢ navodi da ju
je napisao iz potrebe da ukaze na ne-
vidljive pojave u suvremenom kazali-
Stu - nevidljive publike, nevidljive iz-
vodace, nevidljive teme, probleme,
poetike i estetike, ali i nevidljive nelo-
giCnosti, nepravde, zloporabe te od-
nose podcinjenosti i poviastenosti. U
kazaliStu nevidljivost, objasnjava au-
tor, govoredi prije svega o publikama
i izvodacima, oznacava nepodob-
nost, bezvrijednost, nebitnost, nepo-
Zeljnost, neprihvatljivost, nedostup-
nost i neprepoznatost. Istice da je ta
nevidljivost nesto Sto primijenjeno
kazaliSte nastoji promijeniti dok ka-
zali§te glavne struje namece svoja
stajalista, svjetonazor i estetiku na-
stojeéi odrzati prevlast nad drugima.
Prema autorovoj najavi, njegov je cilj
da u ovoj knjizi ponudi uvid u teorij-
sku refleksiju te najznacajnije oblike
primijenjenog kazalista, a svakako
Ce navesti i relevantne domace pri-
mjere.
Primijenjeno kazaliSte (engl. Applied-
theatre) noviji je pojam koji oznacu-
jex(...) ,velik broj izvedbenih praksa
Cije je temeljno svojstvoodredena

prakti¢na nakana i primjena izvedbe-
ne metodologije i njezinih tehnika s
nekim vrlo konkretnim (drustvenim)
ciliem, izvan podrucja ,Cistoga“ kaza-
lista i izvedbenih aktivnosti usmjere-
nih isklju¢ivo na vlastite posebnosti.”
Vecina teoretiCara korijene primije-
njenog kazaliSta prepoznaje u alter-
nativnom kazalistu iz druge polovine
20. stoljea (ponajvise u sedamde-
setima i osamdesetima) koje je obu-
hvacalo raznovrsne kazaliSne prakse
razli¢itih naziva. Ukazuju i na isku-
stva kazaliSta za obrazovanje (thea-
tre-in-education) u Velikoj Britaniji od
Sezdesetih nadalje te na razne vrste
politickog i puckog kazalita.

Luki¢ citira autore koji naglasavaju
kako treba razlikovati primijenjenu
dramu kao praksu usmjerenu na pro-
ces i primijenjeno kazaliste koje je
usmjereno na predstavu. Ovo mi se
razlikovanje €ini osobito vaznim u
kontekstu razlikovanja drame za
obrazovanje odnosno drame za od-
goj (ili samo drame, kako se danas
naziva) ¢ija je praksa usmjerena prije
svega na obrazovni i pedagoski rad
kojemu je stvaranje kazaliSne pred-
stave ili posve nebitan dio ili tek sa-
mo jedan od cilieva. Ponekad se ta

razlika oznacuje pojmovima dramski
odgoj koji obuhvaca i scenski odgoj
(usmjeren na kazaliSnu umjetnost).
Danas se govori i 0 odgoju kroz
umjetnost odnosno odgoju za umjet-
nost koji, dakako, jedan drugoga
uopée ne iskljuéuju, Stovise, medu-
sobno se nadopunjuju i obogacuju.
Cini se da je sam Lukié nekako sklo-
niji i za rad usmjeren na proces, kao
i za onaj usmjeren na predstavu kori-
stiti naziv primijenjeno kazaliste, $to
i proizlazi iz knjige kao cjeline.Naime,
autor kroz cijelu studiju istice vaz-
nost procesa u primijenjenom kazali-
Stu koji je, pogotovo u nekim njego-
vim oblicima, neodvojiv od predsta-
ve. Zato on sam nema potrebu razli-
kovati primijenjenu dramu od primi-
jenjenog kazalista, a vazno je napo-
menuti i to da je autor posebno ne-
sklon koriStenju pojma odgoj jer ga
smatra odviSe ideoloski obojenim.
Temeljne su funkcije primijenjenog
kazaliSta podizanje svijesti 0 nekom
problemu, poucavanje nekog kon-
cepta, istraZivanje ljudskih postupa-
ka, prevencija opasnih ponaSanja,
lijeCenje ugroZenih identiteta i pro-
mjene stanja potlacenosti. Temeljne
su mu znacajke ove: a) predstave i/ili
radionice razmjena su ideja izmedu
sudionika i voditelja; b) sadrZaj pred-
stave uvijek je povezan s odredenom
zajednicom; ¢) tema je usmjerena na
problem uklju¢ene zajednice; d) pu-
blika sudjeluje u kazaliSnom dogada-
ju bilo tijekom njega samoga ili na-
kon predstave.

Vraéajuéi se temi nevidljivosti, Luki¢
istiGe da javno kazaliste koje financi-
raju svi porezni obveznici ipak nije
kazaliSte svih gradana kako bi to,
zapravo, moralo biti. Velik broj nomi-
nalno ravnopravnih gradanki i grada-
na prikraeno je za pristup javnim

kazaliStima te za pristup njegovoj
proizvodnji, konzumaciji i distribuciji.
Oni su nevidljive publike i nevidljivi
izvodaci.

Kazaliste glavne struje u pravilu ne
razmislja o tome da omoguci pristup
ljudima koji se otezano krecu, onima
koji imaju teskoca sa vidom, sluhom
ili komunikacijom, onima koji ne poz-
naju jezik odnosno kulturu kojoj to
kazaliSte pripada te onima koji su so-
cijalno i obrazovno zakinuti. O njima
ne postoji briga ¢ak ni na razini pose-
bno osmisljenog dijela repertoara.
Takvo iskljucivanje €ini izravno nevi-
dljivima prilicno velike skupine sta-
novnistva, odnosno diskriminira ih
na posve nedopustiv nacin jer i oni
sudjeluju u financiranju javnih kazali-
Sta. KazaliSte glavne struje zapravo
opsluzuje samo zdrave, jake i dru-
Stveno privilegirane, one koji imaju
novac i moé. Osobe s invaliditetom,
bolesni, socijalno zakinuti, stranci,
rasne, etnicke, vjerske i rodne manji-
ne u tom se kontekstu uvijek proma-
traju kao drukéiji odnosno razli¢iti.
Takvi su, dakako, zato $to ne pripa-
daju propisima ,normalnosti“ koja je,
dakako, socijalni konstrukt, Sto do-
kazuje i Cinjenica da razli¢ita druStva
i kulture na razliite nacine poimaju
Lhormalnost®.

Stoga se i invalidnost moZe interpre-
tirati kao druStveni konstrukt, s obzi-
rom na to da je obi¢no shvacen kao
nedostatak odnosno ogranicenje u
odnosu na ono $to se odreduje kao
idealno u obavljanju odredenih funk-
cija u drustvenom Zivotu. ,Invaliditet
tako nije obiljeZje osobe, nego odra-
Zava niz Cinitelia od kojih mnoge
stvara druStveno okruZenje.“ Zapad-
no je drustvo tek od sedamdesetih
godina proslog stolje¢a pocelo obra-
Cati veCu paznju na potrebe i proble-

me osoba s invalidno$éu pa se u te
trendove ukljuéilo i primijenjeno ka-
zaliSte. Ono se, u slucaju osoba s
invalidno$éu i opCenito zdravstveno
razlicitih, bavi socijalnom konstrukci-
jom pojma invalidnosti, bolesti, razli-
Citosti i drugosti, koriste¢i tehnike
inkluzivnog kazaliSta. U tom obliku
teatra predstave su uvijek pomalo
necizelirane, odnosno neurednije od
onih u kazaliStu glavne struje, no
upravo to ih ¢ini osobitima i daje im
posebnu vrijednost.

Nastavljajuci izlaganje, autor se osvr-
¢e na socijalnu razli¢itost kao pojam
za ekonomski i obrazovno deprivile-
girane, socijalno stigmatizirane, izop-
éene, zatvorene i osudene (koji
uglavnom borave u zatvorima i po-
pravnim domovima) kao i za kulturno
razlicite osobe (useljenici, azilanti te
stranci s priviemenim ili stalnim bo-
ravkom u kulturi koja im nije mati-
¢na). U primijenjenom kazaliStu tim
se skupinama ljudi uglavnom bave
kazaliSte za druStveni razvoj, kazali-
Ste potlacenih i kazaliste zajednice,
koja su usmjerena na drustveni akti-
vizam te Cesto na participativnost.

Kada se ekonomski i obrazovno
deprivilegirane (kolokvijalno receno,
neobrazovane i siromasne) dovodi u
kazaliste, oni mu se, unato€ fascini-
ranosti i oduSevljenju, uglavnom vise
nikada ne vracaju jer smatraju i osje-
¢aju kako to ,nije za njin“. Upravo pri-
mijenjeno kazaliSte nastoji ukloniti
elemente samoiskljucivanja siroma-
$nih ljudi iz kazalista. Ono nastoji pre-
vladati marginalizaciju siromasnih
pruzajuéi im priliku za socijalni i emo-
cionalni razvoj. Povrh toga, ono na-
stoji osnaZziti siromasne i potaknuti ih
na sudjelovanje u drustvenom Zivotu
koje bi na koncu dovelo do promjene
stanja siromastva u drustvu.
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| kazaliste za razvoj, koje se koristi
prije svega u nerazvijenim dijelovima
svijeta, nastoji pomoci ljudima da se
informiraju o svojim gradanskim i
politickim pravima, o vaznosti obra-
zovanja, o pravima Zena i djece, po-
Stivanju zakona kao i o moguénosti
koriStenja tehnicko-tehnoloskih re-
sursa. Premda se suzdrZava od izra-
vne politicke propagande, svojim dje-
lovanjem u otklanjanju posljedica
izoliranosti i zapuStenosti moze
potaknuti i odredene politiCke proce-
se. Pritom treba paziti da ne upadne
u zamku nametanja vlastitih kultur-
nih i druStvenih obrazaca drugim kul-
turama i drustvima.

Sto se pak tice Sticenika zatvora i po-
pravnih domova, kazaliSte se uglav-
nom koristi kao alat za resocijalizaci-
ju odnosno usvajanje socijalnih vje-
Stina, a manje ili nikako kao zabava
odnosno rekreacija. Ipak, najsuvre-
meniji pristupi istiCu kako svrha ka-
zaliSta u takvim ustanovama nije
prvenstveno didakticka, nego mu je
cilj stvoriti humanije, dostojanstveni-
je i ugodnije ozracje. Radi se napro-
sto 0 humaniziranju uvjeta izdrzava-
nja kazne. Pritom je kazali$ni rad
prije svega usmjeren na proces, a
manje na pripremanje predstave.

Govoreéi o kazalistu zajednice (com-
munitytheatre), Luki¢ smatra da pod
tim pojmom treba podrazumijevati
primijenjeno kazaliste stalnih ili ba-
rem dugotrajnijih zajednica. Slijededi
teoreticarku Petru Kuppers predlaze
odredivanje zajednice prema naceli-
ma zemljopisa, kulture, jezika i dobi.
Kazaliste zajednice uvijek djeluje u
nekoj vrlo konkretnoj zajednici, s
njom, za nju i zbog nje. U tom tipu
teatra, publika je najceSce aktivan
sudionik u predstavi, a ne tek pasivni
promatrac ukoliko se publiku moze
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uopCe ikada nazvati pasivnom. Treba
naglasiti, kako to Cini i autor, da je
tzv. pasivna publika zapadnjacki i tek
noviji fenomen. KazaliSte zajednice
usko je povezano s dramom i kazali-
Stem za obrazovanje, puckim kazali-
Stem, kazaliStem oslobodenja, raz-
vojnim kazaliStem i slicnim vrstama
kazaliSta, a usmjereno je prije svega
na proces, a manje na rezultat u smi-
slu stvaranja predstave.

KazaliSte za obrazovanje utemeljeno
je u bogatoj tradiciji koriStenja kazali-
Sta i dramskog pisma u didakticke,
pa Cak i ideoloSke svrhe. Ono ima
svoje korijene u psihologiji i antropo-
logiji odnosno u ¢injenici da djeca
uce oponasanjem i da su tako ucila
Cak i u prvobitnim ljudskim zajedni-
cama. Ipak, suvremeno kazaliste za
obrazovanje nastalo je u drugoj polo-
vini prosloga stoljeca, a ima korijene
u kazalisnim i obrazovnim trendovi-
ma s konca 19. i pocetka 20. stolje-
¢a. Koristi se u procesu obrazovanja,
u raznim oblicima Skolskog i izvan-
Skolskog ucenja i poucavanja. Upo-
rabom dramskih i kazali$nih tehnika
ostvaruje se lakSe, brze i u¢inkovitije
ucenje raznovrsnih sadrzaja. Ovo
kazaliSte motivira ucenike za ucenje
jer je zabavno i aktivno ih ukljucuje.
Takoder je korisno i za stvaranje po-
zitivnog ozracja u skupini, za ucenje
nenasilnog rjeSavanja sukoba te
smanjenja introvertiranosti. Pokaza-
lo se pozitivnim i u pomaganju imi-
grantima odnosno raznim oblicima
manjina kod ukljuivanja u Zivot
vecinske zajednice. Kao poseban
oblik kazaliSta za obrazovanje izdva-
ja se muzejsko kazaliste s ciliem da
se posjetiteljima na plastican nacin
priblize dogadaji i pojave koji stoje u
pozadini neke zbirke odnosno pojedi-
nih eksponata.

KazaliSte drukgijih odnosi se, pak, na
sve one ljude koje dominantna kultu-
ra takvima oznacava i kao takve ih
tretira. Njima se omogucuje da pro-
govore o vlastitim problemima u svo-
je ime umjesto da su u poziciji pukih
slusatelja. Kada se radi o kazalistu
drugih odnosno drugosti, treba primi-
jetiti, kaZe Lukic, da uvijek jedna vla-
dajuca odnosno povlastena skupina
namece svoj sustav vrijednosti i sta-
vove kao normalne i jedine vazece,
dok se svi oni koji se u to ne uklapa-
ju smatraju nenormalnima ili jedno-
stavno drugima. Borba za prevlast u
Kkulturi i u podruéju simbolikoga re-
dovito maskira Zelju za previaséu
nad izvorima ekonomske moci. Kaza-
liste glavne struje drugima i drugaci-
jima uglavnom ne pripada, dok im
primijenjeno kazaliSte nastoji pomodi
da promijene stanje svoje nevidljivo-
sti.Autor se bavi razli€itim oblicima
primijenjenog kazaliSta koji su nami-
jenjeni upravo tome da drugi i druga-
Ciji sami progovore o sebi.

Jedna od takvih drustveno marginali-
ziranih skupina ljudi su trece dobi
koji €esto ovise o pomoci drugih bilo
zbog smanjene pokretnosti, smanje-
nih mentalnih sposobnosti, nedosta-
tka materijalnih sredstava ili usam-
lienosti. Njih se ili vodi u kazaliste ili
se kazaliSte dovodi k njima u ustano-
ve u kojima borave ili se, u najboljem
slucaju, aktivno ukljuCuju u kazalisni
rad u ustanovama u kojima borave ili
izvan njih. Primijenjeno kazaliste,
odnosno kazalisni rad sa starijim
osobama dovodi tu marginaliziranu
skupinu ljudi u fokus i pomaze im da
se angaZziraju i budu drustveno vidlji-
viji. U Zivotnoj dobi kada se ljudima
uglavnom nista posebno ne dogada,
ozZivljavanje uspomena omogucuje
im da ponovo proZive lijepe trenutke

te da se, dijeledi ih s ljudima koji su
za to zainteresirani, osjeaju manje
nepotrebnima i manje odbacenima.
Bavljenje kazaliStem i plesom osoba-
ma trece dobi pomaZeda odrZavaju
tjelesnu i mentalnu svjeZinu te preve-
nira demenciju i psihicke bolesti, po-
sebno depresiju.

Primijenjeno kazaliste koristi se i u
radu s Zenama. Za feministicko kaza-
liste ima prostora i u zemljama viso-
kih demokratskih standarda, a nek-
moli u sredinama koje nemaju takve
standarde, pa su tamo problemi Zena
osobito izrazeni.

Populacija koja je ¢esto marginalizira-
na ili ¢ak i potlaCena je queer-popula-
cija (engl. queer=Eudno, neobicno,
razliCito, bolesno, lazno, smije$no,
groteskno). Tim se nazivom kao ne-
diskriminirajuéim od osamdesetih
godina proSloga stoljeéa nadalje
obuhvacajuljudi koji svoj identitet
shvacaju i promisljaju izvan hetero- i
patrijarhalne kulture. Naziv queer po-
stao je krovni naziv prije svega za sve
seksualne manjine. Primijenjeno ka-
zaliSte preuzima na sebe zadacu da
upozori na probleme s kojima se ta
populacija suocava.

Buduéi da primijenjeno kazaliste vise
polaZe na proces rada negoli na pred-
stavu kao konaéni rezultat, postavija
se pitanje kako se mogu mijeriti nje-
govi ucinci. Evaluacija rada u kazali-
§tu glavne struje ne moZe se primije-
niti na primijenjeno kazaliste. Njegovi
su ciljevi prije svega drustveni u€inak
i angaziranost marginaliziranih soci-
jalnih skupina. Broj prodanih ulazni-
ca, reakcije gledatelja, medijski odje-
ci, nastupi na festivalima te nagrade
nisu dobar nacin procjene efekata.
Povrh toga, ucinci primijenjenoga
kazaliSta su Cesto odgodeni tako da
se ne mogu provjeravati odmah i

brzo. Jedan od nacin da se provjeri
djelotvornost primijenjenog kazalista
jest provjera ishoda ucenja: poveéa-
nje znanja, razvijanje odredenih sta-
jalista, usvajanje vjestina i sposobno-
sti, kao i povecavanje spremnosti za
suocavanje s odredenim problemom
odnosno zadatkom.

Voditelj projekata primijenjenog ka-
zaliSta nije klasiéni voditelj ili reda-
telj, ve¢ prije podupiratelj (engl. faci-
litator). On(a) mora imati sposobnost
kritickog misljenja, biti prilagodljiv(a)
te imati Zelju da se kazalistem posti-
gne neka promjena. Mora znati po-
taknuti sudionike da se aktivno
ukljuce te imati smisla i za umjetni-
Cki aspekt rada.

Knjigom Uvod u primijenjeno kazali-
ste. Cije je kazaliste? Darko Lukié po-
punio je veliku prazninu u teorijskom
diskursu o kazaliStu u Hrvatskoj jer
se 0 primijenjenom kazaliStu u nas
jako malo strucno i kompetentno
piSe. Autor je u jednoj knjizi obuhva-
tio mnogo tema te dao uvid u teoriju
i praksu primijenjenog kazalista na-
vodeci znacajne primjere u domacoj
kazali$noj sredini. Popisom literature
upucuje zainteresiranoga Citatelja na
studije (mahom inozemne) koje se
ovim problemom bave.

Knjiga Ce svakako biti zanimljiva na-
Sim kazaliSnim prakti¢arima koji se
bave ovom vrstom teatra, a teatrolo-
zima moZe biti korisna bez obzira na
njihov teatroloSki fokus i interes za
ovu temu. Mislim da bi ovu knjigu tre-
bali procitati i kazali$ni profesionalci
(glumci, redatelji, dramaturzi) koji o
primijenjenom kazaliStu ne znaju
mnogo, ali pokazuju sklonost da ga
odbace kao drugotno i manje vrije-
dno. U svakom slucaju, vaznost knji-
ge zahrvatsku teatrolosku i kazaliSnu
zajednicu velika je jer na cjelovit i

sustavan nacin upozorava na rele-
vantan kazaliSni fenomen,a nedo-
voljno poznat i priznat u nas,te otva-
ra prostor za buduéa istrazivanja i
diskusije, pa i za daljnji razvoj praksi
primijenjenog kazalista.
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