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Katarina Kolega

Neumorni pokusaji
| traganje
za zajednistvom

kojemu je moguce pokuSavati i grijesiti, prostor sigurnosti koji omogucuje razotkrivanje i istra-
Zivanje duboko potisnutih emocija i sjecanja, mjesto zajedniStva i snazne energetske poveza-
nosti svih sudionika izvedbenog Cina.

M arina Petkovi¢ Liker osebujna je redateljica za koju je teatar jedno od rijetkih mjesta slobode u

KazaliSne procese pocela je istrazivati jo§ kao polaznica, a zatim voditeljica dramskih grupa u UCilistu
Zagrebackog kazalista mladih, redateljica, glumica i autorica u Teatru Tirena te kao studentica fonetike
na Filozofskom fakultetu® gdje je brusila teorijska i praktidna znanja o glasu i govoru, zahvaljujuéi kojima
je postala vrsna struénjakinja za scenski govor. Upisavsi i zavrSivsi kazaliSnu reziju na Akademiji dram-
ske umjetnosti u Zagrebu (2009.), prema predstavama koje sam pogledala, €ini mi se da je upravo glas
polaziSna toCka njezina stvaralackog procesa. Glumcima i polaznicima radionica godinama pokazuje
kako zgrceno tijelo sputava glas te koja se snaga i mo¢ skriva u glasu oslobodenom od napetosti i men-
talnih barijera. Glas je nevidljivo tijelo koje djeluje u prostoru i Cesto je u stanju izazvati fizioloSke i afek-
tivne reakcije gledatelja poput jeZenja koze, proZimanja srsi, budenja sje¢anja, melankolije i sl. ,Teatar
nikad nije prostor gledanja (theatron)“, napominje Erika Fischer-Lichte, ,nego uvijek i slusni prostor (au-
ditorium)* koji se konstruira ,glasovima govora, glasovima pjesme, smijeha, jecanja, vristanja.“> Bogat-
stvo tog slusnog prostora istrazuje Marina Petkovi¢ Liker.

,Glas je mnogo toga, promatram ga iz razlicitih uglova i bavim se njegovim razlicitim aspektima. Ali onaj
koji me najvise zanima, i kojem se nastojim istraZivacki posvetiti u svom radu, jest onaj koji dodiruje naj-
dublja mjesta u nama i iskazuje ono $to je neiskazivo u rije¢ima i u jeziku, a ipak komunicira - komuni-
cira jasno i neposredno, ma koliko se od njega Zeljeli odijeliti, i kao vlasnici glasa i kao slusatelji. Tom
glasu pokuSavam dati ¢ujnost, dati mu snagu, osloboditi njegovu ljepotu bez da ga se oblikuje prema
estetskim standardima i stavlja u prihvatljive forme.“

©

Marina Petkovi¢ Liker Zeli da se u kazaliStu Cuju izvodadi, njihov glas nemoci i straha, bolnih oZiljaka,
potisnutih emocija i Zelja, uSutkani glas Zena. Njezine su predstave poput glasa koji je, kako je zapisala
legendarna redateljica i trenerica glasa Cicely Berry, ,nevjerojatno osjetljiv na sve oko sebe“,* pomno

osluskuju unutarnje procese i nutarnju mudrost.

Foto: Nin:
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POKUSAJI

Svoja je istrazivanja prvi put nazvala Pokusajima radeCi
na ispitu za Inovativnu reziju kod Branka Brezovca koji se
izvodio u kafiéu Teatra ITD, a prikazan je na Eurokazu
2008. godine pod naslovom Neka cijeli ovaj svijet ili O.../
Pokusaji 7, 8, 10.

U rije€i pokusSaj kriju se mnoga znacenja: proces rada na
izvedbenom djelu neoavangardni kazali§ni majstori nazi-
vali su eksperimentom. Prema Grotowskom, primjerice,
kazalisni je eksperiment uvijek pokusaj da se uradi nesto
novo.

Cin izvedbe za Marinu Petkovié Liker satkan je od mnogih
pokuSaja - izvodenja, uspostavljanja dijaloga izmedu iz-
vodaca te izmedu izvodaca i gledatelja, stvaranja jedin-
stvenog kazaliSnog dogadaja, uspostavljanja zajednistva.
,Prije upisa na reZiju, radila sam autorske predstave.
Zanimalo me kako sastaviti kolektiv koji se odredenom
temom bavi postavljajuci razliCita pitanja i dajuéi razlicite
odgovore te $to o jednoj temi moZe reci Sto vise ljudi.
Moje se osjecanje/razmisljanje odrazavalo kao neki na-
zivnik, ili autorsko-redateljski postupak. Ta pitanja kolek-
tivnih osjecaja, kolektivnog raspoloZenja, kolektivnih ne-
moci ili kolektivnih potreba vodila su me do toga da pro-
nalazim ljude, prijatelje, izvodace, razliite umjetnike da
zajedno sa mnom pokusSaju progovoriti, kreirati, djelovati.
Kad sam pocela studirati reziju, najprije sam se susrela s
necim $to je bilo jako daleko od mog pristupa kazalistu i
reziji, i $to je zahtijevalo od mene, barem onako kako sam
ja to dozZivjela, da se postavim u ulogu 'diktatora’, ‘apso-
lutnog tvoritelja', 'posjednika jedine istine'... Osjetila sam
se nemoc¢nom pred tim, to me udaljavalo od ljudi s kojima
sam htjela raditi predstave... Tada jo§ nisam znala to¢no
definirati Sto me muci, samo sam osjecala Nemoc. | tako
su nastali prvi pokusaji.

U njima sam pokuSala kazaliste kao formu postaviti na
mjesto iz kojeg ono danas moze ili ne moze komunicirati
s publikom. Stalno sam u tom nekom sukobu izmedu
kazaliSta kao necega Sto svojom formom, ma koliko razli-
Citih formi postojalo, danas prestaje biti vazno i potrebno,
barem iz moje pozicije, iz onoga kako ja gledam na stvari
ili kako ih osje¢am. U isto vrijeme sam u sukobu s tim jer
kazaliSte osjecam kao duboko mjesto koje moze promije-
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niti svijet. Zanimalo me kako uopée na izvedbenoj razini
komunicirati, kako govoriti o problemima koji su i intimni
i politicki, kako glumca/izvodaca postaviti pred publiku,
kako uspostaviti dijeljenje i komunikaciju izmedu ljudi koji
su dosli na kazaliSnu predstavu i nas koji smo za njih pri-
premili tu kazaliSnu predstavu. Nemo¢ koja je tema te
predstave u prvom je redu nemoé¢ na izvedbenoj razini,
nemo¢ kazaliSta kao forme, mene kao redateljice i autori-
ce, glumaca i izvodaca pred sudionicima koji se nazivaju
gledatelji, nemo¢ pred naSom odgovornoscu za taj €in za
koji smo uzeli/odvojili vrijeme.*

Tom se temom nastavlja baviti i iduée godine u novim
pokusajima koji su joj ujedno bili i diplomska predstava
naslova Raditi! Raditi! .../ PokuSaji 6, 9, 11 koju smo gle-
dali na velikoj pozornici Teatra &TD.

Narednih godina PokuSaja je bilo mnogo, a svi su bili
oznaceni brojevima koji ne odgovaraju redoslijedu, veé su
zabiljeZeni prema redatelji¢inu trenutacnom nadahnucu .
,Slijedim njihovo pojavljivanje i tako ih biliezim. Sad vec¢
znam da oni govore o nekom slijedu, o nekoj nedogledno-
sti i neobicnom rasporedu po kojem se slaZe jedinstvena
krizaljka.“

lako je reirala klasike poput Euripidove Medeje®i drame
suvremenih hrvatskih pisaca, primjerice Adagio Lade Kas-
telan,® njezin jedinstveni kazali$ni rukopis i senzibilitet
najvie dolaze do izrazaja u projektima poput Pokusaja. U
njima se prepoznaje strast za rastakanjem i prodiranjem
U bit kazaliSne umjetnosti, beskompromisna predanost

procesu €iji je ishod vrlo nesiguran, hrabro koraganje po,

rije¢ima kriticarke Ivane Slunjski, ,kazalistu rubnosti.®

Zasto hrabro? Prije svega, oni koji se s njom upustaju u
umjetni¢ku avanturu spremni su na (raz)otkrivanje svojih
slabih strana, izlaganje dijela intime, skidanje maski. Nji-
hove smione ispovijesti isprepletene su s fikcijom, a iz-
vedbeni tekst je fragmentaran i otvoren za improvizacije
koje svake Pokusaje Cine neponovljivima.

,Ne bavim se pricom, nego fragmentima price. Ne zanima
me klasiéna dramaturgija ili klasicno dramsko vrijeme,
premda sam na tome odgojena i premda me i samu ta
klasika uvlaci u svoju évrstinu. Pokusaj je nesto Sto se ne
zeli baviti kona¢nim i definiranim, nego stalno otvorenim.*

Spremnost na potpuno predavanje kazaliSnom ¢inu
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Marina Petkovi¢ Liker ne trazi samo od izvodaca, nego i
od publike. Za nju je kazaliSte kolektivni ¢in u kojemu
nema voajera - svi prisutni aktivni su sudionici koji dijele
isti prostor, vrijeme, energiju. Poput mnogih postdramskih
redatelja s kraja dvadesetog stoljeéa Marina Petkovi¢
Liker ukida jasne granice izmedu gledatelja i izvodaca,
izmjenjuje njihove uloge i potice sve sudionike kazaliSnog
zbivanja da tragaju za istinom u sebi. Zadaca gledatelja u
postdramskom kazaliStu, prema Hans-Thiesu Lehmannu
,viSe nije mentalna rekonstrukcija, ponovno stvaranje i
strpljivo precrtavanje fiksirane slike, nego mobiliziranje
vlastite sposobnosti reagiranja i doZivljavanja kako bi se
ozbiljilo ponudeno sudjelovanje u procesu.*”

,TraZim odgovornog gledatelja“, napominje redateljica.
,0nog koji je svjestan da je njegovo prisustvo na izvedbi

kljuéni element da bi se cijela stvar dogodila. Gledatelja
koji ne sjeda u topli stolac gledalista traZeci od izvodaca,
od predstave, od kazaliSnog dogadaja da ga zabavi, zado-
volji, opusti..., ve¢ koji pristaje na sudjelovanje u procesu,
na iskustvo, koji odgovorno dijeli svoje prisustvo, svoje
disanje i svoje tijelo tijekom vremena u kojem zajednicki
kreiramo kazaliste. Mislim da je danas najteze dobiti ono
§to je temelj kazaliSnog stvaranja - zajednistvo. | medu
umjetnicima, i medu publikom. Pokusati nesto reéi, poku-
Sati se izraziti, pokuSati suradivati, pokuSati doprijeti do
nekoga. Svi ti pokusaji su zapravo potraga za specificnom
vrstom izvedbenosti, kazaliSne komunikacije izmedu svih
sudionika, suodnos s publikom, propitivanje kazalista kao
forme u suvremenom konceptu Zivljenja, potraga za
potrebom sudjelovanja u kazaliSnom ¢inu, iz pozicije

I 45



46

umjetnika i publike. U svakom sam pokuSavala osjetiti i
uspostaviti suigru medu izvodacicama i ispitati nacin gle-
danja, doZivljavanja, suosjeéanja kod publike.“

Prema definiciji siromasnog kazaliSta Jerzyja Grotowskog
kazaliSte je samo ono $to se dogada izmedu glumca i gle-
datelja. Marina Petkovi¢ Liker poput poljskog velikana tra-
Zi narocitog gledatelja koji posjeduje duhovne potrebe i
7elju da analizira sebe kroz predstavu,® jer se ,jedino u
takvoj vrsti psihicke isprepletenosti dvaju aktivnih sudioni-
ka izvedbenog ¢ina mogu razviti zainteresiranost za sud-
binu bliznjega svoga, suosjecanje i osjeéaj pripadnosti.“®
Prostor izvedbe pritom je nerijetko skucen, izmjeSten s
tradicionalnih pozornica u podrume, napustene stanove,
kafice, a vrijeme je rastegnuto na trajanje za koje se ¢ini
da nema kraja. Redateljica stvara ,kazaliSte koje se ne
Zuri“, a ono je, prema Hansu-Thiesu Lehmannu, prva pret-
postavka za kazaliste kao ,bitno podrucje otpora drustve-
nom komadanju i parceliranju vremena.“*

,Predstave traju dugo. Ljudi se na pocetku toga boje,
Cesto mi govore da ¢e morati izaCi nakon sat vremena, ali
mnogi od njih ostaju do kraja. U jednom trenutku svi pro-
demo svojevrsnu vremensku barijeru i ne mislimo vise na
vrijeme. Zapravo gubimo osjecaj za vrijeme i prostor. Kad
0 tome govorim, &ini mi se nestvarno, no tijekom svakoga
rada upravo za tim ¢eznem. Vrijeme je moj radni materi-
jal. U Zivotu nemamo luksuz viska vremena, ali kazaliSte
nam nudi neki drugi pogled, drugo vrijeme, neko drugo
bivanje, promjenu.”

Za Marinu Petkovi¢ Liker vrijeme je, rekao bi Lehmann,
predmet kazaliSnoestetskog iskustva, predmet umjetni-
Cke obrade i refleksije. ,0no se osvjeStava, njegovo se
opaZanje intenzivira i estetski organizira.“**

TRAGOVIMA JERZYJA GROTOWSKOG

Duh zajednistva kojemu Marina Petkovi¢ Liker tezi, dubin-
ski proces rada s izvodacima te poticanje komunikacij-
skog kanala izmedu publike i glumaca, upuéuju na obre-
dni karakter njezina kazalita.

Redateljica slijedi stope velikih kazalisnih vizionara i ino-
vatora iz Sezdesetih godina proslog stoljea te poput
Jerzyja Grotowskog i Eugenia Barbe osniva svoj kazalisni
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laboratorij u kojemu traga za izgubljenim teatrom.*? U
njemu nije vaZan finalni rezultat, nego cjelokupni proces
rada koji se neprestano mijenja, obogacuje, formira.

Na koji je nacin Grotowski tretirao glumcevo tijelo i glas
naucila je na radionici Tijelo i glas koju je vodio njegov
ucenik Zygmund Molik, a Barbine glumacke treninge
upoznavala je kroz radionicu Jeka tiSine Julije Varley iz
Odin teatra. Prolazeci zahtjevne fizicke viezbe, osvjesta-
vala je vlastite granice, strahove, ko¢nice, podsvjesne me-
hanime. Grotowski i Barba svoje su glumce ucili da grani-
ce izmedu tijela i glasa ne postoje. Postoje samo akcije i
reakcije koje u potpunosti zaokupljaju nase tijelo.

,Na tim sam se radionicama prepustila procesu rada na
sebi. Iznutra sam osjetila i naucila duboku vezu izmedu
glasa i tijela, Sto me je nadahnulo da te spoznaje i meto-
de spojim s govornim znanostima i kazaliSnom umjetno-
§¢u. To me navelo da neprestano trazim i kreiram nove
nacine pedagoskog rada, za svakog studenta, svaku 0so-
bu s kojom radim nastojim pronaci pristup koji ¢e njemu
otvoriti put prema vlastitom procesu rada na sebi.”
Grotowski je u KazaliSnom laboratoriju s glumcima prola-
zio niz vjezbi, temeljenih na fiziCkim radnjama Stanislav-
skog i u kombinaciji s nizom istocnjackih pokreta i poza,
koje su glumcevo tijelo trebale dovesti do potpune oslo-
bodenosti od gréeva i otpora. To je moguce jedino ako se
glumac osjeti sigurno i zasti¢eno unutar grupe. ,Mora se
stvoriti atmosfera u kojoj glumac osjeca da moze napravi-
ti bilo Sto i da ée biti shvacen i prihvacen. Glumac se ¢esto

otkriva u trenutku kad to shvati“,** isticao je Grotowski.

Upravo takvu atmosferu podrske i medusobnog uvazava-
nja stvara Marina na svojim pokusima.

0D TERORA - DRUGI CIKLUS POKUSAJA

Slijedeci stope Grotowskog kojemu je teatar bio sredstvo
za samoispitivanje i samoistrazivanje vjerujuci da su ,0so-
bna i scenska tehnika glumca sr kazaline umjetnosti*,**
Marina Petkovi¢ Liker u drugom ciklusu svojih istraZiva-
nja, duboko ponire u mentalno-fizicko-emocionalne pro-
cese izvodacica. One su, rekao bi Grotowski, Zivi instru-
ment koji fizickom i psihickom pulsacijom stvara razliCite
zvukove i znacenja te prenosi energiju sada i ovdje.

U svojoj maloj umjetnickoj oazi, u podrumu jedne zgrade
u Ozegovicevoj ulici, 2011. godine poginje s drugim ciklu-
som pokus$aja, upustajuci se s odabranim suradnicama u
istrazivadki umjetnicki projekt Od terora. Zenska gesta
kao odgovor na krizu. Kazaliste empatije. Pokusaji.*®
,Ono $to sam pokusSavala/isprobavala, ¢ime sam se bavi-
la bilo je s jedne strane uspostavljanje specificne izved-
bene kvalitete i izvedbenog suodnosa razliCitih umjetni-
ca/izvodacica koje su bile otvorene za ispitivanje suigre,
subivanja, izvedbenog dijeljenja uz razvijanje tema koje
ulaze u bolna mjesta, koje seciraju stanje u kojemu se
nalazimo, postavljajuci intimno u srediste drustveno-poli-
tickih problema, a sve to kroz propitivanje i mijeSanje razi-
na realiteta i teatralnosti. S druge strane bavila sam se
specificnim odnosom s publikom, traZe¢i izravno, otvore-
no komuniciranje, odnosno izlaganje izvodaca pred osje-
tila gledatelja i pozivanjem gledatelja da zajedno s nama
urone u izvedbu bez prepreke. Zanimalo me pronaéi na-
¢ine na koje se to moZe napraviti, a da se publiku ne pro-
ziva, da se s njom ne manipulira, da ih se ne izvlaci u cen-
tar paZnje i da se ne udara agresivno na njihov intelekt,
nego da se probude sva njihova osjetila, koja onda posta-
ju dio izvedbe, elementi s kojima izvodacice rade u real-
nom vremenu trajanja izvedbe. To se nije moglo vjezbati
bez publike, zato smo radili izvedbe kao pokusaje i na njih
pozivali razlicitu publiku.”

Umjetnice koje poziva na avanturu kreativnog, ali i osob-
nog istrazivanja pripadaju glumackom, performerskom i
plesnom svijetu, neke su glazbenice i videoumjetnice. U
suradnji razliCitih umjetnickih polja, u tom spoju zajednis-
tva i razliitosti, Marina smatra da ,svatko daje najbolji
dio sebe, a njihova suigra djeluje jaCe i snaznije nego
kada gledamo samo ples, dramsku predstavu ili film. U
tom prozimanju ostvaruje se Ziv prostor izvedbe, cijelim
svojim bicem osjeam se dijelom kazaliSnog procesa i to
je kazaliSna komunikacija koja me zanima.”

Bolno mjesto u intimnom, drustvenom i politickom kon-
tekstu tema je koja Marinu Petkovi¢ Liker zaokuplja jo$ od
srednjoSkolskih dana, a nakon cetverogodisnjeg iscrpnog
istrazivanja kroz mnoge PokuSaje, nastao je dramaturski
najzaokruZeniji i najcjelovitiji umjetnicki rad - predstava
Od terora. Od borbe. Od boli. Rasplitanje., premijerno
izvedena 28.11.2015. u zagrebackoj bivsoj vojnoj bolnici
u Vlaskoj ulici.

Buduéi da su Marinine predstave vrlo otvorene za razlici-
te asocijacije i interpretacije te da je u njima vrlo vazno i
osobno iskustvo gledatelja, 0 spomenutoj ¢u predstavi
pisati u prvome licu.

0D TERORA. 0D BORBE. 0D BOLI.
RASPLITANJE.*®

Okupljamo se ispred ulaza u vojnu bolnicu - golemi kom-
pleks u centru grada pokraj kojega gotovo svakodnevno
prolazim i ne misleéi o njegovoj sudbini. Procelje ne izgle-
da zapusteno, no pokoje raspuklo staklo na prozoru i raz-
bijena ulicna lampa daju naslutiti da tu nitko ne Zivi.
Velebna bolnica u dvoritu, koju gledamo iz hodnika dok
C¢ekamo da nas izvodacice pozovu, izgleda Zalosnije.
Pogled na zapustenu ljepotu austrougarske arhitekture,
oronulu fasadu bez prozora te pomisao na sve mogucno-
sti zahvaljujuéi kojima bi to zdanje moglo biti obnovljeno i
ozivljeno, no zbog nejasnih odluka gradske kulturne poli-
tike nije, izazivaju u meni bijes. Nisam jedina koja se tako
osjeca. Dok ¢ekam da nas pozovu u izvedbeni prostor,
Cavrljam s drugim gledateljima, mahom poznanicima s
plesne scene. ,Postojali su planovi da se ovdje preseli ba-
letna Skola“, kazu mi, takoder ogorceni. Neki su Culi da je
prostor obecan glazbenoj Skoli Elly Basi¢, a treéi dovikuju
da se i Waldorfska Skola htjela premjestiti u srediste gra-
da te da je jedna od opcija bila upravo ova bolnica.
Nagada se, pretpostavlja... no o buducnosti ove zgrade
nitko niSta sa sigurnoscu ne moze reéi.

Vani je prilicno hladno. Kako bismo se zagrijali, nude nas
rakijom. Nismo ni svjesni da je predstava veé¢ pocela.
Pijuckajuci rakiju gledamo mjesto na kojemu se nalazimo,
komentiramo, promatramo jedni druge, dijelimo i razmje-
njujemo misljenja i iskustva - stvaramo prostor zajedni-
Stva. Zahvaljujuéi tome, naucila sam ponesto i o proSlosti
vojne bolnice. Sagradena je 1862., kada je zgrada koja
gleda na ulicu bila vojarna, a ona u dvoristu bolnica za voj-
nike. Vrata civilnim pacijentima otvorila su se tek sedam-
desetih, a ponajvise osamdesetih godina prosloga stolje-
€a, i u njoj se lijecilo sve do izgradnje nove bolnice u Du-
bravi 1988. Tijekom Domovinskog rata u sobama su bile
smjeStene izbjeglice, a zatim su u ulicnoj zgradi bile re-
dakcije vojnih glasila i Vojna policija. Moji me sugovornici
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upucéuju na tekst Lidije KneZevi¢ pod naslovom Viaska 87:
povijest zato¢ena u Stakornjaku u kojemu autorica, izme-
du ostaloga, zapisuje:

,Odlaskom prognanika i Vojne policije 2002. pocinje ¢u-
panje kablova i skidanje radijatora, palez te useljavanje
beskuénika i ovisnika, a zabiljezeno je i jedno ubojstvo.
Prilikom preuredenja zgrade Ministarstva europskih inte-
gracija na Petretiéevom trgu, i izgradnje poslovne zgrade
NIVA InZenjeringa, srusen je dio originalnog zida, uz koji
su nekada stajale konjusnice carske vojske. Taj zid, zaje-
dno s uliénom zgradom, ima status zasti¢enog kulturnog
dobra, no posljedica nije bilo. Na zapadnom dijelu kom-
pleksa bivse VBZ stambene zgrade ilegalno su se priklju-
Cile na njegov vodovodni sustav, pa je MORH njihovu vodu
plaéao oko 70 000 kuna mjesegno.“!’

Dvadesetak godina prostorije zjape prazne. Malu kvadra-
turu zauzima jedino Zajednica udruga hrvatskih ratnih
veterana, a Zivot ostalim sobama i hodnicima zgrade koja
gleda na ulicu katkada udahnu umijetnici - dizajneri su
organizirali Dan D, kratko je postojao i Muzej uli¢éne umjet-
nosti, a kazaliSnu publiku okupile su izvedbene umjetnice
na ¢elu s Marinom Petkovi¢ Liker.

Pitamo Marinu zbog ¢ega smo u bivsoj vojnoj bolnici?
,Da bih postavila ovu predstavu, traZila sam napusteni
javni prostor obiljeZen odredenom prosloséu. Vazno mi je
bilo da taj prostor ima druStveni znacaj, da je ljudima
mogao sluziti za neko dobro ili neku korist, da su u njemu
boravili ili ¢ak Zivjeli ljudi (ako nisu, da je to eventualno
moguce), da u sebi nosi i individualne, osobne i intimne
sadrZaje..., da je taj prostor velik, derutan, opasan..., da
se u hjemu osjeca prisutnost stvari i pojava koje se ne
vide, da unutar sebe otvara razlicite vizure vanjskog i unu-
tarnjeg prostora... Istovremeno, bolnica oznacava mjesto
koje lijeci bol. To je institucija koja je obilieZena osobnim
i kolektivnim znaCenjima/senzacijama/sadrZajima.”
Odabir tog prostora politicki je €in koji govori vise od izrav-
nog politickog iskaza. On ujedno i zraci posebnom atmos-
ferom koja nagovijeSta atmosferu cjelokupne predstave.

PRVA SOBA - PROSTOR ZENSKOSTI

Izvodacice nas konacno pozivaju da ih slijedimo kroz dugi
hodnik do prve sobe. Smjestaju nas u krug, stojimo naslo-
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njeni na zid i u polumraku se medusobno promatramo.
Izvodacice nas u tiSini gledaju u oci. TiSina nam pomaze
da osjetimo vlastito, ali i tude disanje, poglede, da se
usredotocimo na trenutak, da budemo prisutni. Tisina je
meditativna, ali zna biti i neugodna. Osobito ako dugo tra-
je. Na Eksperimentalnoj izvedbi, kojoj sam prisustvovala
2013., ¢inilo se da tiSina traje ¢itavu vjecnost. Bili smo sti-
snuti u maloj podrumskoj prostoriji, Sutjeli smo neko vri-
jeme, a Sutnja je u mnogima izazivala smijeh. Neki su
poceli glasno komentirati, medusobno ¢avrljati, dobaciva-
ti pitanja izvodacici. Slusni prostor predstave, njegova
zvuénost proizvedena je djelovanjima gledatelja i glumice
koji se nisu mogli predvidjeti ni planirati. Marina Petkovié
Liker eksperimentira s tiSinom, kao §to je to neko¢ radio
Peter Brook koji je otkrivao odnose tiSine i trajanja. U knji-
zi Prazni prostor Brook objasnjava: ,Bila nam je potrebna
publika da bismo pored nje postavili glumca koji Suti i
vidjeli razliCita trajanja pazZnje kojoj on moZe zapovijeda-
ti.u18

Okolni prostor zvucima i Sumovima prodire u performativ-
ni prostor, napominje Erika Fischer-Lichte, ,sve Sto se
Cuje slucajno postaje elementom predstave, moze promi-
jeniti performativni prostor.“*®

U tiSini koja traje deset minuta misli lete, paznja se nepre-
stano usmjerava na nesto drugo, postoji ocekivanje i na-
petost. Nakon dvadesetak minuta sve se smiruje, misao
je usredotoCena na sada i ovdje, na osluskivanje i bivanje
s nepoznatim ljudima na nepoznatom mjestu. Nema vise
oCekivanja, ni napetosti. U tom meditativnom trenutku
ostvaruje se zajednistvo svih prisutnih. KazaliSte postaje
dio obreda koji prema Victoru Turneru ,ne pravi razliku iz-

medu publike i izvodaga“.?

Za razliku od Eksperimentalne izvedbe, tiSina je u vojnoj
bolnici trajala krace, no dovoljno dugo da se stvori svoje-
vrstan meditativni ugodaj. Svi smo Sutjeli i bilo nam je hla-
dno, stoga nam je laknulo kada su plesacice Silvija Mar-
chig i Ana-Maria Bogdanovi¢ te glumice UrSa Raukar i
Anja Burinovi¢ pocele dijeliti debele vunene pokrivace.
Nakon §to smo ugrijali promrzle ruke, izvodacice su nam
aktivirale i osjetilo njuha razgovarajuéi o raznim mirisima
vezanim za kucanstvo. Njihov razgovor tece u tipicno Zen-
skom tonu, raspravljaju o sredstvima za ¢iscenje poda i
namjestaja, o domestosu i varikini, o kuhanju i mirisima

hrane, od kojih mi je najvise u paméenju ostao miris gula-
Sa. Pritom nam prijateljski ostavljaju prostor da samo slu-
Samo ili da se uklju¢imo u razgovor iznoseéi vlastita isku-
stva. Budenjem poznatih mirisa i razgovorom o svakod-
nevnim kucanskim poslovima, izvodacice su ostvarile po-
vezanost s publikom. Ostvarena je, rekla bi Fischer -
Lichte, ,ko-prezencija aktera i gledatelja“.

Cetiri izvodacice koje avrljaju o takozvanim zenskim te-
mama te nas na prvoj postaji uvode u prostore koje patri-
jarhalna kultura naziva prostorima Zenskosti, upucuju me
na to da je rijed o predstavi koja ée tematizirati Zenu -
njezina iskustva, emocije, odnose.

DRUGA SOBA - KRHOTINE KOLEKTIVNE
| 0SOBNE POVIJESTI

Ulazeci u drugu sobu, hitro sjedam na prvi slobodan sto-
lac kako bih odmorila bolne noge od poduZeg stajanja.
Oni koji nisu uspjeli sjesti, odlaze za Silvijom Marchig pre-
ma lijevim vratima, u iduéu prostoriju.

Pred nama stoji glumica UrSa Raukar. Rukama prolazi po
zidovima s kojih se ljusti dotrajala boja, opisuje Sto vidi i
pokazuje cijevi koje ne vode nikamo jer je radijator iS¢u-
pan i odnesen. Pogled usmjerava na izgrebane, dotrajale
parkete. Tragovi vandalizma izazivaju jezu. U tiSini odje-
kuje bolni vapaj - onih koji su prozivljavali tjelesnu patnju,
onih koji su podnosili teSke ratne traume, ali i bol zbog
napustenosti i devastacije samog prostora.

Teror - prva rije€ u naslovu predstave - ovdje se moZe pri-
mijetiti. Bol - treca rije¢ - ovdje se moze osjetiti. Nago-
vjeStava se i druga rije¢ - borba.

Na sredini sobe je kutija. Realan prostor u kojemu se na-
lazimo zahvaljujuéi kutiji postaje kazali§na scenografija,
popriste mnogih prica koje dijele istu sudbinu. UrSa Rau-
kar polako vadi razli¢ite stvari. Svaka od njih budi neko
sjec¢anje - na baku, oca, djetinjstvo, bliske ljude. Neka su
sjecanja topla i njezna, druga izazivaju tugu i tjeskobu, no
u kljuénim trenucima razotkrivanja glumica prestaje govo-
riti. Njezin monolog uzmice pred tiSinom, a zamisljen joj
pogled govori vise od rijeci. Upravo to neizgovoreno osta-
je u zraku. Silno osjeCam njegovu tezinu. U tiSinama se
otkrivaju krhotine osobne povijesti koja je, zbog posljedi-
ca politickih i drustvenih previranja, rasuta i unistena.

Vrlo istanCano i sugestivno UrSa Raukar doCarava poslje-
dice koje na nama ostavljaju bolni i traumatiéni trenuci u
Zivotu. Njezine monoloSke sekvence Cesto prekida nagli
ulazak mlade glumice Anje Burinovié, s kantom vode u ru-
kama, koja bez rijeci, energiénim hodom, odlazi prema
sobi gdje je izvedba Silvije Marchig.

U svim dramama koje tematiziraju (post)ratna iskustva
refrenicno se ponavija fragment, ostatak, istice Anisa
Avdagi¢, pa se tako u djelima bosanskih dramatiCarki,
,moZe iScitati tjeskoba nastala u stvaralackoj potrazi za
odgovorom na pitanje kako iz tog ostatka uprizoriti svoj i
tudi Zivot, kamo otisnuti potragu za autenti¢nim postoja-
njem.“?*

Poput Zenskog ratnog dramskog pisma u Bosni i Herce-
govini, u monolozima UrSe Raukar naglaseni su fragmen-
ti, s puno asocijativnih rezova, ,bez Zelje da pruze potpun
i neometan uvid u traumatiéno iskustvo.“*? To iskustvo
nas pritisée u tiSinama i naglim prekidima govora, ono
nas povezuje jer smo svjedoci turbulentnih vremena koja
su na svima nama, posredno ili neposredno, ostavila sna-
Zan trag. Svaka obitelj nosi bar jednu tragi¢nu pricu ratnih
ili postratnih godina (neovisno radi li se o Drugom svjet-
skom ratu ili Domovinskom ratu), stoga izvedba nudi
bogatstvo interpretacija, pitanja i mogucih odgovora. U ti-
Sini naviru nasa sjecanja i asocijacije. Ostvaruje se bli-
skost i suosjecanje - zajednistvo.

Potpuno obuzeti atmosferom tuge i tjeskobe kre¢éemo
dalje - u tre¢u sobu zvanu Salon.

Prije nego Sto opiSem dogadanja u Salonu, Zeljela bih citi-
rati Silviju Marchig, koja mi je doCarala Sto su vidjeli i osje-
tili gledatelji koji su otisli za njom.

,Radila sam na svojem izdrZavanju tjeskobe. Nalazimo se
u prostoru za koji se sigurno nije mislilo da Ce biti izloZzen
propadanju. Razmisljala sam o podnoSenju tih ruSevina,
svih nasih rusevina. Prostor osuden na propast slika je
naseg drustva, ali i svijeta. Unutar toga postoje mnoga
sjec¢anja na razne generacije koje su podnosile neke svoje
ruSevine dvadesetog stoljeca. Poput njih, nemamo druge
nego prezivjeti, a jedino §to nam to omogucuije jest ljudski
kontakt. Ostvarujem ga izravnim pogledom u publiku. U
svojoj izvedbi nista ne govorim, samo sluSam i pokretom
reagiram na zvukove u drugoj sobi te zvukove koji dopiru
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s ulice. Anja u odredenim trenucima prolazi i svaki put me
zatekne negdje drugdje - osje¢am se zateceno. Isto tako,
imam potrebu vidjeti Sto se dogada u sobi do nas, Zelim
otvoriti vrata, no bojim se. Kad ih ipak otvorim, ostvaru-
jem kontakt s UrSom. U svakoj izvedbi imam samo tri stal-
na momenta - gledam kroz prozor, zabijem kantu u zid i
otvaram vrata - sve ostalo je improvizacija. U jednom tre-
nutku otvaram prozor i pustam prodor vanjskog. Tada, na-
kon duge hermeti¢nosti i zatvorenosti, nastupa olakSanje.”

TRECA SOBA - LOMOVI JEDNE OBITELJI

Iz treée sobe dopire miris kave. NamjeStena je poput
dnevnog boravka zaustavljenog u nekom minulom vre-
menu. Razlomljeni zvuci dopiru iz starog kasetofona.
lzvodacice nam nude kavu ili ¢aj, a zajednicko ispijanje
toplog napitka vazan je dio suvremenog rituala. Prostorija
je lijlepo zagrijana i sve je ugodeno tako da se osje¢amo
kao kod kuée - ugodno i opusteno. Plesacica Ana-Maria
Bogdanovi¢ ljulja se na stolcu. Spore kretnje i spustena
ramena sjajno je preobrazavaju u staricu blaga i mudra
pogleda. Anja Burinovi¢ odiSe djetinjom bezbriznoséu,
UrSa Raukar i Silvija Marchig glume Zene svojih godina.
Ne spominju u kojim su odnosima, no prema njihovu po-
nasanju pretpostavijam da se radi o dvije sestre, unuci i
baki.

Sestre neprestano jedna drugoj kontriraju i StoSta si
medusobno zamjeraju te njihov dijalog te¢e u neugodnom
svadalackom tonu. Silvija Marchig vrlo je uvjerljiva, priro-
dna i spontana, a njezine su reakcije na UrSine provoka-
cije brze i duhovite. One izvrsno utjelovljuju dvije nesretne
Zene, ostavljene, prevarene i osudene jedna na drugu.
lako se medusobno povrijeduju, u njihovim pogledima
osjeCam snaznu povezanost i neraskidivu nit sestrinske
ljubavi. Majka i kéeri prisjecaju se proSlosti, svaka iz svo-
jeg gledista. Njihova su sjeCanja krhka i nesigurna, a
svaka misli da je upravo njezina prica prava. Iz razgovora
naslucujemo kako su se drustvena i politicka previranja
odrazavala na njihov Zivot. Prostor privatnoga u patrija-
halnoj je kulturi prostor Zenskosti, dok je javni, politicki
prostor rezerviran za muskarce. Marina Petkovié¢ Liker
istrazuje pukotine kroz koje se javni i intimni prostor
susrecu i uzroéno-posljedicnim vezama utjeCu na pojedi-
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nacne Zivote. Tradicionalno odgojena starica prihvaca is-
kljucenost iz javnog Zivota, no ona svoju intimu, i da hoce,
ne moze odvojiti od politiCkog. Javno kroji njezinu sudbinu
i s time je, u poznim godinama, pomirena. Njezine kéeri
ne mogu to prihvatiti. U njima je otpor i Zelja za krikom, u
njima jo$ postoji snaga za suprotstavljanjem, no ta se
borba, umjesto u javni prostor, usmjerava u intimni.
,Cijela prica ide kroz intimno - gradansko - javno - intim-
no - politicko. Dakle, sve ono $to se tice mog osobnog,
intimnog svijeta zapravo oblikuje politicki svijet unutar
kojeg Zivim. Kako taj politiCki svijet oblikuje mene iznutra,
tako i ja iznutra oblikujem taj politicki svijet. | to je spona
koja je s jedne strane jasna, a s druge nejasna i mutna,
nesto Sto ide kroz osjetila. Svaka je izvodacica u procesu
rada prosla kroz osobno iskustvo i s njime radi, ali ne izla-
Ze svoju intimu. One zahvaljujuéi osobnom iskustvu obli-
kuju zadane materijale. To znaCi da ako govore o boli,
moraju tu bol razumjeti. Ne trebaju je izgovoriti jer su vaz-
niji sadrzaji koji se nalaze iza rijeci ili tocnije prije rijeci.
Sve §to je u nama kristalno jasno, teSko mozemo opisati
rijeCima. To su neiskazive stvari koje moZzemo razumjeti
jedino kad se medusobno poénemo gledati na drugi
nacin, kad se poénemo baviti suosjecanjem, sudoZivljava-
njem, promatranjem. Primjerice, kad nam netko objasnja-
va kako je, cujemo samo informaciju, ali ako ga osjetimo,
razumijemo i prihvatimo - to nas vodi negdje dalje”, obja-
Snjava mi kasnije Marina.

Ratovi i razni rezimi na nasim geopolitiCkim prostorima
ostavili su mnoge rane koje jo$ nisu zacijelile, koje se pre-
nose s koljena na koljeno. Mladim generacijama ne otkri-
vaju se obiteljske tajne, Suti se o teSkim traumama uzro-
kovanim drZavnim terorom, ali one se osjeCaju u Sutnji,
snazna bol odjekuje u tiSini. Predstavnica najmlade gene-
racije koju tumaci Anja Burinovi¢ pokuSava pitanjima
rekonstruirati djeli¢ svoje obiteljske povijesti, no svaki put
dobiva drugacije, potpuno oprecne odgovore. Razgovor
slusa u nevjerici, a grimasom zgrazanja fantasti¢no otkri-
va Sto misli i osjea. Ne mogavsi izdrZati nakupljenu nega-
tivnu energiju, potreseno izlazi iz sobe i snazno za sobom
zatvara vrata. Posljedice terora osjecaju i generacije koje
ga nisu izravno osjetile, one kroje i njihovu sudbinu.

To je sjajno prikazao dokumentarni film Goli, o posljedi-
cama koje je Goli otok ostavio na bivse logorase i njihove
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UrSa Raukar, Anja Burinovié, Silvija Marchig, Ana-Maria Bogdanovi¢

obitelji. Zanimljivo je da je na tom filmu, redateljice Tihe
K. Gudac, Marina Petkovic Liker suradivala kao savjetnica
za govor.

U Salonu se malo $to eksplicitno objasnjava. Govori se u
izlomljenim, nikad dovrSenim re¢enicama, a ono bitno
ostaje u zraku. Upravo zbog te nedorecenosti i sloZenih
obiteljskih odnosa mislim da se svatko od nas moze poi-
stovjetiti sa situacijom koju promatramo.

Povezuje nas i oaravajuéa pjesma Singrlica, zenskog
etno zbora Cije Clanice sjede u publici. Divni glasovi Maje
Balti¢, Martine Gulis, Danijele Jurac, Zeljke Loznjak, Ka-
tarine Ratkaj, Valentine Suban i Jelene Zorko djeluju ri-
tualno, dopiru do nesvjesnih predjela u nama. Kroz pje-
smu izlaze duboko potisnute emocije. Obuzimaju nas sje-
tom, ali nas i uvode u svojevrsnu meditaciju i mir.

,0davno sam htjela raditi sa Singrlicama. One su moja
duga eznja. Taj Zenski glas koji one nose i njihov etno pri-
stup doti¢u sva nasa osjecanja. To nije fini belkanto nego
je nesto Sto dotice vrlo duboku organiku i one s tim rade
fantasti¢no. Jake su, mocne, prekrasne i u ovoj su pred-
stavi silno vazne. Njihov voditelj Tomislav Jozi¢ priredio je
pjesme koje pjevaju zajednicki, a ostalo je improvizacija
koju rade u suodnosu s izvodacicama.”

POSLJEDNJE TRI SOBE - PUT PREMA
RASPLITANJU

Energiénim izlaskom Anje Durinovi¢ iz Salona nase se
putovanje nastavlja. Mlada nas glumica poziva u sobicu u
koju je, tijekom Silvijne i UrSine solo izvedbe (na drugoj
postaji), donosila lavore i staklenke s vodom. Gledajuci
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vodu i staklo javlja mi se mnostvo asocijacija - ¢iScenje,
suze, krhkost, ranjivost, lomljivost...

Anja Burinovi¢ stoji pred nama uplakana lica. Silno potre-
sena pocinje lijepiti stare obiteljske fotografije po zidovi-
ma, govoreci: ,Ovako ne mora biti. Sve moze biti druga-
Cije.“ Poput najmlade protagonistice u drami Lade Kaste-
lan, njezin lik Zeli biti zadnja karika u lancu, u ovom slu-
Caju posljednja karika u lancu optuZivanja, zamjeranja,
potisnute agresije, oCaja, posljednji transgeneracijski pri-
jenosnik negativnih osjecaja. Ne Zeli da se i njezin Zivot
slomi pod teretom neprobavljene obiteljske (i drustvene)
povijesti, ne Zeli koracati po tudim staklenim krhotinama
koje zadaju bolne rane i ostavljaju trajne oZiljke.

,ProSlost se 'mora' razmaknuti da bi konacno pocela
buduénost*, pise Natasa Govedié o Posljednjoj karici, a
isto vrijedi i za ovu predstavu. Upravo u toj sobi pocinje
rasplitanje.

Ono se nastavlja u praznoj sobi bez izvodacica. Stojimo i
osluskujemo vlastito disanje, pogledavamo jedni druge, a
izvana dopire neodoljivi zvuk Singrlica. ,Glasovi su uspo-
redivi sa Sumovima utoliko $to i oni obuhvacaju, omota-
vaju subjekt koji promatra i prodiru u njegovo tijelo*, zapa-
Za Erika Fischer-Lichte. ,Ako glasovi/Sumovi/glazba od
tijela gledatelja/sluSatelja prave svoj rezonantni prostor,
ako oni rezoniraju u njegovom grudnom kosu, ako postizu
to da mu se koza najezi, onda ih gledatelj/sluSatelj vise
ne Cuje kao nesto §to mu izvana ulazi u usi, nego ih osje-
¢a kao unutar-tjelesni proces, Sto Cesto rezultira 'ocean-
skim osjecanjem'. S glasovima atmosfera prodire u tijelo
gledatelja i otvara ga za nju.“**

Cini mi se da smo dovedeni ovdje kako bismo odahnuli od
teZine koja se u protekla dva sata u nama i oko nas nago-
milala, kako bismo se smirili i osjetili mir, kako bi se osje-
Caji pobudeni u nama poceli rasplitati i otpustati. Nalazi-
mo se u kontemplativnom, spiritualnom prostoru iz kojeg,
oceanski preplavijeni, odlazimo prema najvecoj i poslje-
dnjoj prostoriji - prema rasplitanju.

Ono se nagovijeSta simbolickim gestama izvodacica -
Ana-Maria Bogdanovié u Salonu plete, a u posljednjoj sobi
raspli¢e klupko vune. Nit vune mogla bi simbolizirati Zivot
koji je u stanju zamrSenosti pun naizgled nemogucih ¢vo-
rova, no kad se rasplete postaje topla i njezna nit vodilja.
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Anja Durinovi¢ izvodi gestu pranja ruku i nogu o kojoj po-
stoje mnoga tumacenja, a najéeSée se spominju tragika
postojanja, poniznost i pro¢iscenje.

UrSa Raukar negativnu energiju oslobada krikom - urla u
kantu i ritmicki udara po njezinoj metalnoj povrsini. Njezin
vrisak ubrzava mi rad srca, osjeéam ga u trbuhu, zahvaca
me duboko tjelesno - upravo onako kako opisuje Erika
Fischer -Lichte: ,Tko sluSa krik nekog Covjeka, tko ga
sluSa kako uzdiSe, stenje, jeca ili se smije, to ¢e percipi-
rati kao specificne procese utjelovljenja, dakle kao proce-
se kojim je proizvedena posebna tjelesnost. On ¢e time
doticnog Covjeka promatrati u njegovom tjelesnom bitku-
u svijetu, pri ¢emu je neposrednom utjecaju izlozen i slu-
Sateljev vlastiti bitak-u svijetu.“*®

Silvija Marchig poziva ih na ples. Potice ih da probude
svoja tijela i da se prepuste uZitku pokreta. Pocinju je sli-
jediti sa skepsom i nepovjerenjem, no kad osjete koliko
se napetosti plesom otpusta, prestaju razmisljati. Ples im
pomaze da se prisjete djetinjstva, vremena srece i neop-
tereCenosti, kada su bile povezane sa sobom i s drugima.
U zajednickoj igri otpustaju teret povreda i boli. Radost i
vedrina plesa vraca im osmijeh na lica te prvi put cujem
zvonki smijeh i osjeCam kako nas sve obuzima pozitivan
naboj. Cijeli je prizor vrlo optimisti¢an, dirljiv, zanosan -
katarziCan. lzvodaCice su na taj nacin ostvarile meduso-
bno zajednistvo, ali i zajedniStvo s nama, gledateljima, na-
kon Cega, rekao bi Schechner, ,mozemo zajedno slaviti i
radovati se“?. Schechner je pozivao publiku na ples, a
Marina Petkovi¢ Liker i njezine izvodacice pozvale su nas
za stol pun slatkih i slanih delicija. Konzumirajuéi hranu i
pice osjecam da sam aktivno uvuéena u predstavu. Izvo-
dacice promatraju jedna drugu i sve okupljene te komen-
tiraju ako ih netko od nas podsjeca na pojedinog €lana nji-
hove obitelji ili osobu koju poznaju. Razgovoru se priklju-
¢ujemo i mi jer osje¢amo da s izvodacicama imamo toliko
toga zajednickog. Teatar i Zivot u tom su trenutku, sve do
odlaska iz vojne bolnice, potpuno isprepleteni.

,Svi smo mi tu jedno. Publika je sastavni dio izvedbe, no
gledatelji nikad nisu prozivani - ne provocira ih se, ne tra-
Zi se od njih da budu interaktivno ukljuceni. To je vrlo sup-
tilna interakcija koja se dogada kroz njihovo doZivljavanje.
U zavrSnom zajednickom razgovoru dolazimo do zaklju-
¢ka da smo svi jako sliéni, da se razumijemo, da postoje
neke nevidljive veze izmedu nas.

Na pocetku procesa rada na predstavi, kad smo trebale
odrediti nase odnose i likove, UrSa Raukar je na pitanje
'tko smo mi', dala najbolji odgovor: 'Mi smo ljudi.'

Upravo to da smo svi ljudi jest najvaznije u ovoj predstavi.
Danasnje vrijeme nam ¢esto ne dopusta da se tako osje-
¢amo, nemamo vremena stati i osjetiti svoje tijelo, svoje
disanje, ¢uti svoje misli. Zelimo da nasa publika osjeti
sebe. U tome nam pomazu i hrana i pice koji su sastavni
dio naSeg Zivota. Ako ti netko ponudi Salicu Caja, ve¢ se
osjecas drukcije, i s tim osjecajem lakSe moZe$ krenuti
dalje. Ako grickas nesto slatko ili slano, to ti pomaze u
probavljanju procesa kroz koji prolazis. Hrana je vazna u
nasim Zivotima i bitan je sadrZaj u druStvenim okolnosti-
ma. Konzumiranjem hrane svjesni smo svog tijela, ono je
Zivo i postoji - ne trebamo stalno biti mentalni.”

Marina Petkovi¢ Liker ostvarila je ono $to Brook naziva
neposrednim teatrom u kojemu postoji samo prakti¢na, a
ne temeljna razlika izmedu glumca i gledatelja. Tri sam
sata bila potpuno uvucena u izvedbeni €in, a odlazeéi s
predstave znam da sam doZivjela jedno izuzetno dojmlji-
vo, cjelokupno kazalisno iskustvo koje bih voljela da se
CeSée dogada u nasem kazaliStu.

Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplomirala je fonetiku i
komparativnu knjizevnost.
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