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Razmisljanja nakon predstave Kompleks Ristic¢ Olivera Frlji¢a

u pitanju, njegova profesionalna putanja vec je godina-

ma takva da svaki scenski ili javni pokret ovog umjet-
nickog buntovnika predstavlja provokaciju visokog rizika. Ka-
da je u Beogradu radio predstavu Zoran bindic, pola ansam-
bla izaslo je iz podjele iz politickih razloga, kazu da ga je tada
uhodila i sluzba sigurnosti, dok je sama izvedba do¢ekana na
noZ i od politiGara i od dobrog dijela javnosti.

Kada je viSe nego osebujni kazaliSni redatelj Oliver Frlji¢

Za vrijeme rada na predstavi Pismo iz 1920 u Zenici, koja
govori o odgovornosti bosnjackih politicara za rat u Bosni i
Hercegovini pocetkom 1990-ih, glumac Emir Hadzihafizbego-
vi¢ prijetio mu je da ¢e napraviti skandal na izvedbi u Sara-
jevu (na kojoj su bile vise nego vidljive snage reda), ali ni Frlji¢
njemu nije ostao duzan, javno objavivsi salvu vulgarnosti koju
mu je glumac sasuo preko telefona. Na isti nacin prijetili su i
veterani domovinskog rata u Rijeci u vrijeme Frljicevih pred-
stava Aleksandra Zec i Hrvatsko glumiste, koje propituju sa-
vjest hrvatskih gradana za ono $to se dogadalo u proslome
ratu, ali Frlji¢ ne samo da se nije uplasio muskaraca mrkih
pogleda u maskirnim uniformama ispred zgrade kazalita, ne-
g0 je i scenski uzvratio Trilogijom o hrvatskom fasizmu.

Kao intendant HNK-a Ivana pl. Zajca u Rijeci, Frlji¢ je napra-
vio pravi serijal ostrog politickog performansa na fasadi zgra-
de iritirajuéi politiCku desnicu do te mjere da je nedavno pred-
sjednik HDZ-a Tomislav Karamarko uzviknuo da kazaliste ko-
jem je Frljic na Gelu nije "ni hrvatsko, ni narodno, ni kazaliSte".
Konacno, zbog incidenta s plakatom Fine mrtve djevojke u
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Kao intendant HNK-a Ivana pl. Zajca
u Rijeci, Frlji¢ je napravio pravi serijal

ostrog politickog performansa na fasadi

zgrade iritirajudi politicku desnicu do
te mjere da je nedavno predsjednik
HDZ-a Tomislav Karamarko uzviknuo

da kazaliste kojem je Frlji¢ na celu nije

“ni hrvatsko, ni narodno, ni kazaliste”

Dramskom kazaliStu Gavella, Frlji¢ je demonstrativno
odbio rezirati predstavu Zlo¢in bez kazne, a na dru-
gom kraju Europe, u Krakowu, jednako tako glasno
zabranjena je Frijiceva predstava NeboZanska kome-
dija, zbog, kako je receno, redateljeve optuzbe Polja-
ka za antisemitizam. Prije desetak godina Frlji¢ je vrlo
uspjesno rezirao i djecje predstave (Blizanke i druge),
no situacija s njim danas je takva da ¢ak, i kada bi
radio Petra Pana ili Crvenkapicu, javnost bi ocekivala
neku politicku bombu s naknadnim djelovanjem.
Zbog tolike koli¢ine eksplozivnih plinova u zraku koji
se veé godinama nakupljaju oko Frlji¢a, najava sredi-
nom godine da ¢e on raditi predstavu Kompleks Ris-
ti¢, o jednom od najkontroverznijih kazalisnih reda-
telja ex Jugoslavije, Ljubisi Risticu, podigla je nivo is-
Cekivanja do bijelog sjaja. Da se podsjetimo: LjubiSa
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Ljubisa Risti¢

Risti¢ bio je najsmioniji kreator nove teatarske poetike na
ovim prostorima krajem 70-ih proslog stoljeca, prije svega
zato $to je poCeo otvarati zabranjene teme socijalisticke
stvarnosti, zato Sto je dramaturgiju gradanske drame
okrenuo na glavu, ali i zato Sto je dotadasnje birokratizi-
rane kazaliSne kuce poceo pretvarati u aktivistiCke umjet-
nicke zajednice. Njegove predstave, u kojima su se obra-
divale teme od Golog otoka do Kosova i od Staljina do
Crvenih brigada, ukljucujuéi i traumaticni jugoslavenski
socijalizam, imale su dosta simpatizera medu intelektual-
nom publikom, bile su trn u oku tadasnjim aparacicima,
ali je i dio javnosti okretao glavu od ¢ovjeka u vojnickim
¢izmama i pomalo rasputinovskog izgleda, doZivljavajuci
ga kao ,lijevog terorista“ koji na juris Zeli oZivotvoriti au-
tentiéni socijalizam. Strogo estetski, uzbudenje tih pred-
stava (Misa u a-molu, Oslobodenje Skoplja, Karamazovi,
Vojna tajna i druge) stvaralo se na scenskom prizoristu
razbijenih povijesnih pri¢a, dramati¢nih obrata, Zestoke
glazbe i brzih izmjena scena, u kratkim fleSevima i u te-
gobnim opisima dramati¢nih dogadaja iza fasade nasmi-
jeSenog socijalizma, o kojima se do tada nije moglo ili nije
smjelo znati. KazaliSte koje je Risti¢ stvorio zvalo se KPGT
(kazaliSte - pozoriSte - gledaliSCe - teatar) i gostovalo je
ili je djelovalo u vecim gradovima bivse drZave: politicki,
Risti¢ je s kazalistem sastavljenim od Cetiriju imena plivao
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Da se podsjetimo: Ljubisa Risti¢ bio

je najsmioniji kreator nove teatarske
poetike na ovim prostorima krajem
70-ih proslog stoljeca, prije svega zato
Sto je poCeo otvarati zabranjene teme
socijalisticke stvarnosti, zato Sto je
dramaturgiju gradanske drame okre-
nuo na glavu, ali i zato Sto je dotada-
Snje birokratizirane kazaline kuce
poceo pretvarati u aktivisticke
umjetnicke zajednice.

na krilatici bratstva i jedinstva, $to je jednom dijelu tada-
$njih moénika bilo ideoloski blisko (premda su ga mnogi
optuzivali za unitarizam), a organizacijski bila je to neka
vrsta ubrzane kazali§ne revolucije na kotacima. Opéinske
strukture ¢upale su kosu (Risti¢ je sa svojim kazaliStem
Cesto radio u Ljubljani, Zagrebu, Beogradu, Subotici i dru-
gdje), vierujuci da tamo gdje Risti¢ prode trava ne raste i
da ée zbog njegovih megalomanskih ideja blagajna zauvi-
jek ostati prazna, dok je, s druge strane, sam Risti¢ znao
urotnicki govoriti: ,Gdje god dodemo, mi smo na neprija-
teljskom podrucju. Oni koji su se zaljubili u Risti¢evo
kazaliste, bili su o¢arani do kraja, spremni iéi za tim fizicki
krhkim Covjekom vulkanske energije doslovce na kraj svi-
jeta. Raspadom Jugoslavije sve se odjednom promijenilo,
a Risti¢ se preko noci nasao negdje gdje se kao umjetnik
i kao odgovoran Covjek nije smio nacdi: u dnevnoj sobi
bracnog para MiloSevi¢. To prijateljstvo dovest ¢e Ristica
do mjesta predsjednika stranke JUL (Jugoslovenska udru-
Zena levica), koje mu je namjestila MiloSeviceva supruga
osobno, ali taj poloZaj u omraZzenom drustvu rezultirao je
Cinjenicom da mu je veéina najodanijih prijatelja okrenula
leda, njegove prevratnicke predstave pale su u dubok za-
borav, a intelektualna javnost (i hrvatska i srpska) zace-
mentirala je miSljenje o Risticu kao o moralnom sudioni-
ku u ratnim zloCinima srpskog rezima u 1990-ima. Taj
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Zato Kompleks Ristic izgleda pomalo
kao hodaju¢i muzej moderne umjetno-
sti, a ne kao dramatizacija Rata i mira,
no nezgoda s njegovom trenutnom
poetikom u tome je Sto njegove
predstave u novije vrijeme, pa tako i
Kompleks Ristic, funkcioniraju ¢esce
kao horizontalni niz zacudnih slika,
koje prema kraju gube na snazi i
intenzitetu, a manje kao sinteticke
cjeline koje u sinergiji i vertikalnoj
izgradnji scena dovode do konacne
katarze.

decenijski muk o Risti¢u bio je zapravo centralna inspira-
cija Oliveru Frljicu da radi predstavu o ¢ovjeku kojega su
neko vrijeme jedni oboZavali, drugi ga nisu voljeli, a treci
su ga se bojali, da bi ga na kraju svi zajedno, kao list papi-
ra, istrgnuli iz sje¢anja. Ili kako na drugi nacin kaze sam
Frijié: "U Srbiji se dogodila neka vrsta neformalne lustraci-
je jednog ¢ovjeka kojoj je kumovao Risticev politicki anga-
Zman u partiji Mire Markovi¢, a u Hrvatskoj Kompleks
Risti¢ svakako ¢e manje govoriti o Risticu, a viSe o jednom
obliku kolektivne paranoje kroz koji se Jugoslavija sva-
kodnevno uskrsava da bi se mogla sotonizirati u svakom
njezinu aspektu.” Ipak, ono §to Frljiéa u ovom slucaju dra-
maturski presudno zanima neka je vrsta dvostruko ispre-
pletene metafore: Risticev kazaliSni opus kao nastojanje
za emancipatorskim potencijalom viSenacionalnog kultur-
nog prostora i Risticevo kasnije politicko djelovanje kao
simbol potonuca ove zajednice u kaos, divljastvo i des-
trukciju.

Kako je proSla premjerna izvedba ove predstave na festi-
valu BITEF u Beogradu?

Formalno re¢eno, Kompleks Risti¢ nastao je u koproduk-
ciji HNK-a Ivana pl. Zajca iz Rijeke, Slovenskog mladin-
skog gledalisca iz Ljubljane, festivala BITEF iz Beograda i
festivala MOT iz Skoplja, Sto je predstavi donijelo Siroki
poligon za izvedbu, ali i simbolicki naboj aktualnosti ,od
Triglava do Bevdelije*.
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S takvom prtljagom i uz Cinjenicu da se Frlji¢ u mnogim
svojim predstavama koristi povijesnim dokumentarnim
materijalom i istupa oStrim politickim stavovima, publika
je ocekivala da ¢e se u ovoj predstavi ponovno susresti s
tim dramati¢nim vremenom, zemljom koja se raspala i
Risticem osobno. Na razocarenje publike, takva povije-
snog kreSenda nije bilo, a Citava predstava mogla bi se
gledati kao neka vrsta nadrealistickog performansa; u
jednom trenutku glumci uriniraju po mapi Jugoslavije, u
drugom gledamo nesto-kao ,grupni seks bliskih naroda i
narodnosti“, u treéem svi oblaCe simboli¢ke vjencanice
ritualnog viencanja za zajednicku zemlju, a u Cetvrtom
pak glumci stavljaju guste brkove i navlace vojnicke Ciz-
me, $to bi sve moglo pripadati Staljinu, ali i Risticu. Scen-
ske slike koje maglovito oznacavaju faze Risticeva KPGT
kazaliSta ili se mogu deSifrirati kao tegobne etape Ju-
goslavije koja ide svome kraju, brzo se mijenjaju, a dobro
pogodeni muzicki brojevi, od Arsena Dedica, preko Bile-
¢anke do O-bella ciao i Gloomy Sunday, predstavljaju pra-
teCi glazbeni patos koji bi mogao asocirati na nostalgiju za
starim' vremenima ,kada nije bilo mrznje*, ali i ironizirati
puno toga...

Predstava je, dakle, nakon premijere prikazana u Skoplju,
Ljubljani i Rijeci i glasovi koji su je pratili kazu - svugdje je
primliena hladno. Ono $to ide u prilog Frljicu jest pravo
njegove: umjetnicke slobode da stvarne dogadaje, koliko
god oni dramaticni bili, prikaze apstraktno i hermeticno,
bas$ u skladu sa stanjem svoje umjetnicke fantazije. Zato
Kompleks Ristic¢ izgleda pomalo kao hodajuéi muzej mo-
derne umjetnosti, a ne kao dramatizacija Rata i mira, no
nezgoda s njegovom trenutnom poetikom u tome je Sto
njegove predstave u novije vrijeme, pa tako i Kompleks
Risti¢, funkcioniraju-¢eSce kao horizontalni niz zacudnih
slika, koje prema kraju gube na snazi i intenzitetu, a ma-
nje kao sinteticke cjeline koje U sinergiji i vertikalnoj iz-
gradnji scena dovode do konaéne katarze.

U tom smislu, poetika gradenja slika od neuroti¢nih krho-
tina koje je nekada koristio Risti¢ 1 koje su u-ono vrijeme
djelovale teatarski tako revelucionarno mogle bi danas
Frijiéu koristiti i kao stanovit uzor... Glumica iz ove pred-
stave, Maja Potocnjak, koja je igrala i u Risti¢evim pro-
jektima, rekla je nakon premijere da je Kompleks Risti¢
,misa za Jugoslaviju“ (aludirajuéi na Risticevu Misu u

a-molu), no, ako Zelimo biti objektivni, drama Jugoslavije
i socijalizma uvjerljivije je bila pokazana u Risticevom
Oslobodenju Skoplja i Karamazovima, nego u Frljicevim
projektima koji se bave zavrSnom katastrofom iste
zemlje; Proklet bio izdajica svoje domovine ili Kompleks
Ristic.

Ono Sto pak treba priznati Frljicu u socijalnom pa i eti-
¢kom smislu, to je njegova dominantna pozicija u odnosu
na javnost: svi su ocekivali.da Ce Frljic Kompleksom
Risti¢, kako se to lijepo kaze, iscipelariti Risti¢a, ali to
Frlji¢ nije ucinio. Nezgoda s tom javnoS¢u u tome je Sto
oni koji su nekad tako bezrezervno obozavali Risticevu
poetiku, danas svojom Sutnjom ne pokazuju bog zna kako
principijelan stav: bez obzira na opravdano unisono gnu-
Sanje nad Risti¢evim kasnijim politickim djelovanjem, da-
nas-ne postoji_intelektualni_balans u kojem bi se mogao
kazaliSno revalorizirati njegov osebujni autorski rukopis
koji je presudno utjecao na sijaset mladih redatelja.onoga
vremena, sve do danas. Osim toga, Frlji¢ se ponovno drz-
nuo kritiCki preispitivati teme Jugoslavije Kojom sé danas
malotko Zeli baviti, kao da ta zemlja nikada nije postojala,
iako je danasnja srednja generacija u njoj Zivjela pola svo-
jega Zivota...

Simbolicki gledano,-u ovoj predstavi nasla su se zajedno
dva antiheroja-kulturne i umjetnicke scene jucer j danas;
ono $to im je, zajednicko jest to Sto jobojica, svatko u
svome vremenu, uz mnoge otpore koriste kazaliste za
neku vrstu drustvene provokacije, stvarajuci pritom i novu
kazaliSnu poetiku;, te Sto je njihovo djelovanje usmjereno
prema Zestokoj kritici zateGena stanja. Ono'Sto ih razdva-
ja jest to Sto je Friji¢ danas ipak samo usamljeni jaha€ iza
koga ne stoji naroCita politicka nomenklatura, Sto njego-
voj odvaznosti daje posebni pecat, Sto'god o tome mislili
njegovi neprijatelji, a Risti¢ je, posteno rec¢eno, uz svu
galamu oko sebe, imao debelo zalede drustvenih struktu-
ra, od sredine 1970-ih-sve do svrgdvanja MiloSevica
2000. godine.

Na kraju, Kompleks Risti¢ svakako nije najbolja Frljiceva
predstava, ali nije ni potpune heuspjeld. Ukupno gledano,
FrljiCev traumatski obraCun s vlastitim kulturnim prosto-
rom, zloGinima i povije$cu, koji je Frlji¢ stavio sebi na leda,
rezultirao je pobjedama na ostrici noZa, ali je imao i svoju
cijenu; o nekim predstavama govorilo se mjesecima, dok

su neke tek sliCile jedna drugoj; trece su bile pravljene u
Zurbi, nove teme ve¢ su Cekale, a hrabri Covjek Oliver kro-
nicno nije imao vremena za vlastito preispitivanje. Ono
§to Ce biti vrijedno vidjeti u buduénosti Frljiceva je sljede-
¢a faza u kojoj ¢emo, nadamo se, vidjeti umjetnicke plo-
dove danasnjih bitaka ovog nesumnjivo jedinstvenog i
intrigantnog redatelja.

Simbolicki gledano, u ovoj predstavi
nasla su se zajedno dva antiheroja
kulturne i umjetnicke scene juceri
danas; ono Sto im je zajednicko jest to
Sto obojica, svatko u svome vremenu,
uz mnoge otpore koriste kazalite

za neku vrstu drustvene provokacije.
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