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Kratak i1zlet

U vremenoprostor
Davida Belasa

Patnja, napustena od rije¢i, nema vremenskoga slijeda i
prostornog odredenja - ona proizvodi zvuk koji sintaksa
ne moZe podnijeti. Peggy Phelan, To Suffer a Sea Change*

Posebna je vrsta uzbudenja dati se u potragu za predme-
tom proucavanja koji je neuhvatljiv, privremen i kontin-
gentan kao Sto je to performans. Biti onaj koji proucava
izvedbene studije znaci raditi bez sigurnosne mreZe,
hodati po vruéem uglienu, traZiti u mracnom prolazu u
pono¢ crnu macku koje nema. Henry Bial, The Performan-
ce Studies Reader’

Prije gotovo sto godina Filip Latinovicz iz Krlezina romana
Povratak Filipa Latinovicza (1932.) u svojim refleksijama o
slikarstvu, promatrajuéi ljudsko kretanje na ulici, zapitao se:
,kako bi zapravo sve to gibanje trebalo zaustaviti na jednom
platnu i naslikati. | kopita na asfaltu, i Skripu teretnih osovina
pod tezinom tockova, i grmljavinu metala na granitu i Sinama,
kako bi sve to stvarno i istinito trebalo zaustaviti u gibanju,
fiksirati u nekoj viSoj objektivaciji... treba li uopée slikati, a
ako bezuvjetno treba, onda kako?“ (Krleza 2004: 29-30)

Prebacujuci Filipovo pitanje na polje naseg interesa, Sto je
umjetnost performansa, odnosno polje kulturne izvedbe unu-
tar paradigme izvedbenih studija,®> moZemo se pitati je li mo-
guce uhvatiti intenzitet izvedbe te saCuvati Ziv i taktilan jezik
samog dogadaja, kako zabiljeZiti tijelo, boju, zvuk, glas, pro-
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stor dvodimenzionalnim jezikom, na papiru? "Kako
govoriti o predmetu, a da ga ne iznevjerimo?“ (Féral,
1996: 211)

Treba li uopée pisati o performansu kada je ideal
umjetnosti performansa proces i trenutak koji se
odvija ovdje-i-sada, kada sdm performans tezZi proiz-
vodniji Zivih i neponovljivih trenutaka, Zeli ostati neuh-
vatljiv, u trenutku i nestati nakon njega, odnosno pre-
seliti se i trajno ostati zabiljezen kao iskustvo (u svje-
snom i nesvjesnom) u sudionicima performansa (gle-
dateljima i izvodacCu)? Ako je odgovor da bezuvjetno
treba, kako ipak pisati o umjetni¢kom performansu,
ako ne postoji "fiksirano djelo" koje bi se moglo/tre-
balo "objektivno procijeniti", ako stoga njegova vrijed-
nost, tj. vrijednost izvodenja, ovisi jedino o interakciji
s publikom, o ostvarenoj komunikaciji odnosno o do-
Zivljaju samih sudionika, dakle, o okolnosti koja je
Lsubjektivna i efemerna“ (Jovicevic i Vujanovic, 2007:
44-46).

Postavljajuéi ova pitanja, zapravo sam se dotaknula
samo pojma i prirode performansa koja izmice defini-
ranju, koja je neizvjesna, ¢esto slu¢ajna, nesigurna,
potencijalna i onakva kakvu je sami umjetnici, svaki
za sebe, definiraju. "Nemajuéi zadani oblik, svaki

Tako, ako bezuvjetno ubuduce treba
pisati o performansima Davida Belasa,
odgovor na pitanje kako pisati mozda
bi bio: pisati tako da se njegova praksa
bavljenja peformansom shvati kao
posebna teorijska praksa, sagledana
kao teorija iz izvedbenih umjetnostiu
kojoj se treba fokusirati na problem
identiteta, kulturnog identiteta, na
koristenje tijela u performansu, na
odnos dominantne i marginalne/
-marginalizirane, nezavisne umjetnosti
i kulture, na odnos tradicionalnog i
suvremenog, na odnos performansa

i upotrebu drugih medija i tehnologije
u performansu te na razlicita shvaca-
nja izvedbe i izvodenja, drustvenu
angaziranost performansa itd.

performance tvori svoj Zanr, a svaki umjetnik unosi prema
svom porijeklu i Zeljama, fine nijanse, koje su samo nje-
gove" (Féral, 1996: 211). Zbog toga ni studij ni teorija
koja se bavi performansom kao svojim objektom prouca-
vanja ne mogu objediniti sve pojave niti odrediti parame-
tre zajednicke vecini pojava, ve¢ se jedino mogu osloniti
na mnostvo rascjepkanih teorijskih pristupa koristeéi ih u
bavljenju i isticanju specifi¢nosti.

Idejni performansi: primjer - David Belas

Ovaj e se rad baviti izdvojenim performansima Davida
Belasa i uglavnom je opisne naravi. Rad je nastao na te-
melju razgovora vodenih s umjetnikom te na temelju nje-
govih radnih tekstova, Clanaka, odnosno intervjua s auto-
rom objavljenih u dnevnom tisku te dvotjedniku Zarez
(usp. Marjani¢ 2014., dva razgovora).*

David Belas multimedijalni je umjetnik koji se u svojoj
umjetnickoj praksi nalazi izmedu likovne i izvedbene
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Plakat za performans Dar

umjetnosti te u svom radu teZi njihovoj integraciji. Roden
je 1975. godine. Zivi i odrasta u Poretu. Na Ekonomskom
fakultetu u Rijeci diplomira s temom Pokazatelji poslova-
nja kazalista kao javne institucije. Polaznik je niza kazali-
$nih radionica, od kojih su najznacajnije specijalizirane
radionice na Moving Academy for Performing Arts Ciju
diplomu stjeCe u Beogradu 2010. godine. Djeluje kroz
razne projekte i organizacije kao Sto su Otvorena scena
Belveder, Udruga za izvedbene umjetnosti Prostor Plus,
MMC Poduzeée u kulturi Palach, Dr. INAT. Godine 2001.
osniva Udrugu | (proizvodnja suvremenih umjetnosti) unu-
tar koje je autor brojnih produkcija Cesan, Voda, Imeno-
vanje itd. Autor je viSe od 60 performansa, glumi u 20-ak

69



David Belas: performans Dar, 2001.

predstava te u ulozi redatelja realizira 10 predstava. Svo-
je je likovne radove izlagao na 10 grupnih i nekoliko sa-
mostalnih izloZbi. Jedan je od osnivaca i umjetnicki direk-
tor (do 2013.) festivala Sedam dana stvaranja (Pazin).
Danas Zivi kao slobodni umjetnik u Zagrebu i Istri (viSe na
http://davidbelas.weebly.com).

,Performans sa svojom slobodnom formom moze prihva-
titi, apsorbirati moja apstraktna razmisljanja... moZe dati
odgovor na pitanje KAKO... to spojiti i naravno ZASTO...
uvijek iznova kreCem od trazenja IDEJE, a onda mi medij
performansa daje NACINE kako to realizirati. Naravno,
neke ideje radije postaju predstave, tekstovi, crtezi, ali
vecina se, a na neki nacin i sve, mogu materijalizirati kroz
performans. Pitanje je IZBORA (David Belas).

Svoj je prvi performans DAR Belas izveo u sklopu Street
Art festivala u Pore¢u 2001. godine. Inspiraciju, Zelju i
ideju za Dar dobiva nakon boravka na Golom otoku u sklo-
pu umjetnicke akcije Goli otok - Novi hrvatski turizam sa
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U performansu Dar Belas ritualnu
praksu istarskih vraceva, puckih
medicinara, odnosno grisnjaka, koristi
kao inspiraciju. Grisnjak se rada u bijeloj
koSuljici, s darom da pomaze drugima,
trosedi sebe (objadnjavala je Belasova
baka Ciji je otac bio grisnjak). Belas ne
utjelovljuje grisnjaka, istarskoga Sama-
na, ve¢ grisnjakovu dilemu, o tome hoce
li svoj dar koristiti prema obicaju ili ima
pravo da ne odabere taj put, dilemu
prozivljava kroz sebe, kroz vlastite
nedoumice, koje nastoji procesirati

na licu mjesta

suradnicima i prijateljima Damirom Cargonjom, Svenom
Stilinoviéem, Brankom Cerovcem i dr., a nastaje kao skica
za audiciju na Moving Academy for Performing Arts, Am-
sterdam.

U performansu Dar Belas ritualnu praksu istarskih vrace-
va, puckih medicinara, odnosno grinjaka, koristi kao in-
spiraciju. Grisnjak se rada u bijeloj koSuljici, s darom da
pomaZe drugima, troSeci sebe (objasnjavala je Belasova
baka Ciji je otac bio griSnjak). Belas ne utjelovljuje gri-
Snjaka, istarskoga Samana, ve¢ griSnjakovu dilemu, o to-
me hoce li svoj dar koristiti prema obicaju ili ima pravo da
ne odabere taj put, dilemu proZivijava kroz sebe, kroz vla-
stite nedoumice, koje nastoji procesirati na licu mjesta
(usp. Marjani¢ 2014., poglavlje o istarskoj sceni).

Performans je izveden na tratini ispred poreckih gradskih
zidina. Belas je hodajuéi u obliku pravokutnika stvorio vla-
stiti imago mundi. U sredi§tu pravokutnika nalazio se Ivan
Rakovac koji je predstavljao mudraca, os, stabilnost, dok

je Alan Raci¢ bio destabilizirajuci princip - divljak, nepri-
jatelj koji dolazi (Raci¢ se spustao s gradskih zidina i ko-
madao meso izvan pravokutnika). Belas se kretao od jed-
nog do drugog izvodaca i time proZivljavao vlastitu borbu
izmedu dobra i zla, odnosno trenutak u kojem se nalazi
na raskrizju, trenutak u kojem treba donijeti odluku, nesi-
guran u svoju sposobnost ispravnog odlucivanja. Ispred
publike postavljena je stolica koju je Belas, dok je hodao
po liniji zamisljenoga pravokutnika, preskakao, pri éemu
bi zapinjao, padao, ozljedivao se. Ponavljane kretnje tako
Lwotkrivaju najdublje mehanizme (i) koje izvoda¢ izvodi sa-
mo kako bi otkrio Sto se krije ispod njin“ (Féral, 1996:
209). Manipulacija tijelom i manipulacija prostorom, mo-
Ze se reéi da, i u ovom slucaju, predstavljaju funkcionalno
jedinstvo koje vodi izvodaCa kroz imaginarne ili stvarne
prostore u kojima se on nikada ne zaustavlja, ve¢ ih pre-
lazi i istraZuje mjereci ucinak razmjestanja i sitne varijaci-
je u njima (ibid. 209).
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U uvodni je dio performansa kao auditivni ele-
ment Belas ukljucio snimku glasa svoje bake
koja kazuje stare molitve za skidanje uroka,
koju je ukomponirao Danijel Damjanovi¢ te
molitvu Ocena$ na latinskom jeziku koju je
govorio profesor Branko Mrkusié, koji se pono-
vo ukljucuje u drugi dio performansa, Citajuci
ulomak iz djela U potrazi za ¢udesnim u kojem
P. D. Uspenski razvija tezu o prirodi jezika
prema kojoj je jezik individualan, subjektivan,
maglovit i pun asocijacija. Ljudi mogu meduso-
bno komunicirati samo s pomocu informacija
prakticnog karaktera; kad prijedu u sloZenije
sfere, oni su izgubljeni, nisu svjesni da svatko
govori vlastitim jezikom, $to onemoguéuje
medusobno razumijevanje.

Kljuéna Belasova preokupacija jest zapravo
problem suvremenoga Covjeka koji se pita o
smislenoj egzistenciji, Zivljenju u skladu sa
svojim jastvom (koje treba otkriti, istraZiti), o
nemogucénosti simbolickog sustava jezika da
osigura komunikaciju s Drugim bez ostataka.

Izvodac kao katalizator

Performans Prednapregnuti beton bez armatu-
re Belas izvodi u okviru Platforme koreografa u
kazaliStu Gavella 2002. godine, a shvaden je
kao sarkasti¢na metonimija socijalisticke pro-
§losti. Performans je izveden u sedam verzija.

Na pocetku Belas namjesta scenu, toénije -
ulazi s kipom Josipa Broza Tita na ledima kao
da nosi kriz, ¢ime vizualno tematizira breme
naslijeda identificiranoga u liku Tita i Isusa
Krista. Zvuénu podlogu ¢ini emisija Treceg pro-
grama Hrvatskoga radija u kojoj se pripovijeda
o dalekom Japanu. Sumorni glas Zene najav-
ljuje skladbu.

Potom Belas iznenada izvodi stoj na glavi i
ostaje u tom zahtjevnom poloZaju dvije minute
da bi doSao do odredenoga stanja svijesti u
performansu. Zatim, ostajuci u tom poloZaju,
pocinje plesati kazacok, nakon ega se prevr-
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»Krug«

Na zaboravijenom trgu u sredistu grada
postaviSe  svoju  likovnu  instalaciju
»Krugs« Viien Slamar i Davor Sanvi-
centi, a njihavoj instalaciji se »pridru-
filax i multimedijska  performance
predstava darovitoga slikara, glumca i
redatelja Davida Belasa

AVANGARDAN DOPRINOS MLADIH PORECKOM STREET ARTU

| »Dar«

- Uspjelo, kompatibilne i nadopunjavajute, u
raziistanu_manifestaciju Street arta, uklopili su
se miadl Poreéani likovnom instalacijom sKrug«
|
wDar«l

Na divnom, a zaboravijencm trgu u sredis-
fu grada, postavise svoju likovnu instalaciju
=Krug« Visen Slamar i Davor Sanvicenti uz
logistiku pomot Viekoslava Millera. Diplomi-
rani aiz?ner i dvojica studenata, koji nakon
visegodiénjih lutanja sada upisuju prvu godi-
nu =pravoga- fakulteta pestavili su vrlo posje-
canu i pozdravijenu instalaciju «Krugs. Na tri-
naesl.ak u krug postavijenih glazbenih stala-

stajale su otvorene stranice MatoSevin
kn||ga uz zapaljene uljane svietiljke, koje su
zatamnjenome trgu davale gotovo mistian
ugodaj. Simbol instalacije je beskonatna 3-
voina forma atvorenih stranica pmuka dok
vatra od h eleme-
nata Zivijenja. Mnodtvo prije zaéudenih, zatim
razdraganih gledatelja ulazilo je u -2ivotni=
krug, listalo stranice | ispijalo ponudeno pi-
da.

Inslalaclpu su zamnelulu meni poznata gruoa
bivaih nih 5 jedno.

ga razdobij ia, upaméamh ne po nekim Izu:el
nim uenitkim uspjesima, ali siguma pe sim-
patitnost, kulturi | inteligenciji. | nakon niza
godina njihovi profesori su se rado s njima
sastali zblizeni umjetniékim &inom originalne
likovne poruke kojom su tl mladi ljudi oboga-
il r.wngodnsnp novum Street ana. glgumo da
e i godina ova o razbuk-
tati maiu, snalazljivost i |da;e miaih pored-
kih gradana. Oni studiraju i diplomiraju u ino-
zemstvu, ali se s vesellem vracaju rodnom

Performance =Dar« (I. G.)

rovitoga slikara, glumca | redatelja Davida
Belasa «Dar-. Belas, lvan Rakovac | Alen Ra-
¢, uz izvanredan eni odabir skiadbi
Danijela Damijancviéa 1e uspjelu video pre-

zentaciju Ingrid Slqmt E‘okazah su pertor-
mance Bvor-

Dok 5u 58 glumci- penjali i spuitnk-imprasii
nim zdinama grada, dok su S koturall, suda-
rall | padall Isticali su balno onu biblbjsku izre-
ku »Ne u:‘.nnlma drugima ono &to ne 2elis da
tebi ucin |
i pa:anm zapoea latinsku molitvu da bi hiad-

gradu aktivnom vizijlom nim zavrdio rijgdima
Toj i iji, nakon nek dana, pridrufila O ga =Nitko, r\azalosl nikoga ne ra-
s8 i [ pred: da- zumije! Performance iivo, dosljedno i vrijed-

Kritika iz Glasa Istre

no ostvaren izazvao je ta-
koder golemo zanimanja
starijih | miadih gledatelja,
koji su toplo pozdravili
priredbu izviatedi viastite
zakljuéke | razmiSljanja.
To je | bio Belasov cilj.
Padanja | uzdizanja, Set-
lnan;aupanuanasmwb—

perspektiva mladi ga mo-
raju prihvatiti u njegovoj
cielovitosti | protusloviji-
ma, moraju mu se prila-
goditi.

oliviele su dva izuzetna
gradska proahura kaji u bu-
duéa, sigumo, nece ostali
nezapaden|, Jod jedan us-
pieh Otvorenoga uéilita |
njegove  Sircke  podrzane

¢e. Postupno se odijeva, uzima komad po komad odjece i
priblizava se publici odredenom putanjom; glazba se pri-
tom mijenja. Svaki je komad odjece osvijetljen, sa svakim
Belas izvodi odredenu radnju, npr. igra se Salom koji mu
je oko vrata. Na kraju performansa Belas stoji zaogrnut
kaputom, a iza njega je Titov kip.

Belas, odnosno subjekt/izvoda¢, ne imitira nikoga te iz-
bjegava iluziju i predstavljanje. Ni radnje koje izvodi, a ni
objekti koje upotrebljava nemaju unaprijed zadana zna-
Cenja niti funkcioniraju kao opéeprihvaceni simboli, ve¢
se tijekom performansa promatraci moraju pozabaviti via-
stitim iskustvima i tumacenjima. U tom se smislu izvoda¢
pojavljuje kao ,katalizator”, ,onaj koji dopusta ne¢emu da
se pojavi“ kroz performans koji mozemo smatrati ,skla-
distima dodatno simboli¢nog, spremistima oznaditelja ko-
ji su izvan ustoli¢enog diskursa (...)“ (Féral, 1996: 213).
Ovdje, uz navodenje teksta Josette Féral, u kojemu je izvo-
dac shvacen kao katalizator, valja spomenuti i shvacanje
Judith Butler (2009: 24) koja izvodaca, odnosno predo-
dzbu o tijelu, interpretira kao utjelovljenje odredenih hi-
storijskih mogucnosti. Belas u tijeku performansa utjelov-
ljuje razlicite historijske mogucnosti, one koje su u trenu-
tku izvodenja predstavljale aktualne mogucnosti i one
koje su u tom trenutku ve¢ bile uvrijeZene historijske mo-
guénosti.

Izvedba tereta imenaili
"Mogao bih se zvati Valdomiro"

Performans SAKRIFIKATO 44 izveden je u Istarskom na-
rodnom kazalistu u sklopu 13. PUF-a. Belas se u ovom
performansu bavi imenom David koje veZe uz vlastiti iden-
titet, koji problematizira u kontekstu obitelji, umjetnosti i
povijesti. Priprema za performans je nastala na radioni-
cama u &TD-u, u suradnji s Bojanom Jablancem (¢lanom
slovenske kazaliSne skupine Via negativa).

Na pocetku performansa Belas izlazi na scenu odjeven, s
ruzi¢astom torbom, fin, pedantno sreden; uoCava se pre-
naglasen spolni organ. Na praznoj sceni nalaze se samo
mikrofon i stolica. Belas namjesta scenu, stavlja ruzu na
mikrofon, vadi iz torbe CD player, glumacki prenaglase-
nim pokretima.

U trenutku pocetka glazbe, pjesme Hope there’s someo-

ne grupe Anthony and the Johnsons, Belas se skida gol,
pocinje igra s reflektorom, odnosno glazbom i svjetlom.
Pocetno predimenzionirano spolovilo pretvara se u (ne)-
vidljivo spolovilo jer mu je sada spolni organ omotan pro-
zirnom folijom.

Nakon uvodnoga dijela slijedi Belasov monolog sa (pseu-
do)autobiografskim elementima o ljepoti, umjetnosti, vr-
huncu karijere, a zavrSava ispovijeSéu o svom, kako ga
naziva, osobnom vrhuncu.

Govor mu je skoro privatan, kao da se obraca prijateljima,
a golotinju koristi kao trik. Osim u trenutku skidanja, golo-
tinja viSe nije tema. lako ostaje gol, ponasa se kao da nije.
Tim postupkom jo$ viSe naglasava psihicko ogoljenje, svo-
je strahove i nesigurnosti vezane uz (ne)pripadanje, (ne)-
prihvacanje, uz nesigurnost u svoj stabilan identitet, kaze:
,Vjerujem da je moje ime David."

Na kraju performansa konstatira da mu je teSko nositi
ime David; da bi dobio posao, morao bi se obrezati. Pita
se moze li ispraviti Michelangelovu gresku, pomiriti Zido-
ve ili bi moZda mogao odbaciti teret onog naslijedenog di-
jela svog identiteta koji nosi obiteljsku, tradicijsku i povi-
jesnu savjest te promijeniti ime. ,Mogao bih se zvati Val-
domiro*, zakljucuje Belas svoj performans.

Ekspresija i kreativnost

Multimedijalni projekt dekontekst., (tocka, zarez) spaja
rezultate triju radionica s festivala Sedam dana stvaranja:
Vezivna tkiva (2008.), Kontekst (2009.) i Dekontekst
(2010.). Dekontekst., prvo je izveden u ltaliji (Ancona,
Brindisi, LAquila) u sklopu projekta Archeos, potom u Pa-
zinu prilikom otvaranja 9. festivala Sedam dana stvaranja
u kolovozu 2012. godine.

David Belas, koji je osmislio koncept, ujedno je i voditelj,
a u zavrsnoj fazi radionica preuzima funkciju redatelja vo-
denoga apstraktnom dramaturgijom. Iz radionica je pro-
izaSla metoda Distanca, nastala i u suradnji sa psihologi-
njom Alenkom Krivi¢i¢ Jedrej¢ic. Navedena metoda skup
je nacela i postupaka za osvjestavanje i poticanje ekspre-
sije i kreativnosti koje omoguéuju da se kroz otvorene
sadrZaje i divergentnim nacinima procesiranja informaci-
ja i miSljenja (a ne logiCkim rezoniranjem i konvergentnim
mislienjem) osvijeste i izraze vlastita opaZanja, osjeti,
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osjecaji, ideje i poimanja iz cjelokupnog osobnog iskusta-
va (iz razgovora: Alenka Krivici¢ JedrejCic).

U dekontekstu., (itanje: tocka zarez) sudjelovali su San-
dor Slacki mladi, glumac fizickog teatra koji se bavi Dan-
teovom BoZanstvenom komedijom, Noel Suran, akadem-
ski kipar, koji sa svojim radom Fonomad dobiva ulogu al-
kemicara etnologa, Cuvara izgublienog znanja, Josip Pino
Ivanci¢ s fokusom na izlozbi Crtezi, a David Belas razra-
duje performans Grafoskop iz 2009. godine. Sudjelovali
su jo i Marko Rito3a koji je bio zaduZen za glazbu, San-
dor Slacki stariji, kao supervizor, Elda Kosanovi¢-Radovik,
plesacica, Ida Skoko, vizualna umjetnica, Sara Kirsi¢, fo-
tografkinja i vizualna umjetnica, Marko Bolkovi¢, zaduzen
za rasvjetu i ton, dok su za scenografiju zasluzni Sven Sti-
linovié i Silvio Zivkovié.

Belas u svojem promisljanju dekonteksta., krec¢e od pra-
kse prema teoriji. Zanimao ga je pojam presentia (prisut-
nost, iskrenost, autenticnost). Pita se Sto bi autor morao
imati u sebi te koje bi mu metode bile potrebne da svoju
ideju (koju razlikuje od dosjetke) moze prenijeti publici
bilo kad, bilo gdje i stvoriti performans koji je neovisan,
slobodan od okolnosti. Tako dolazi do teme, a to je pita-
nje slobode (kasnije i slobode izbora, odluke).

"Ako uspijemo imati misljenje, ideju, djelo, ako je ideja
moja, postoji mogucnost da je DAM. U ovom osobitom slu-
Caju autorovo davanje stvara preduvjete nastajanja pred-
stave. TraZi se zajednicki nazivnik ideje, a to je IDEJA IDE-
JE. Vjerujemo da na taj nacin STO postaje KAKO, a KAKO
postaje STO" - pojasnjavaju autori.

Nacin rada na dekontekstu., specifian je, a Belas istice
da je posebno vazan sam proces. Primjenjujuci teorijski
diskurz MAPA-e Belas preuzima ulogu redatelja, no vise
ima ulogu voditelja koji inicira, predlaze, sugerira, vodi,
odnosno trenera fascilitatora koji potice razmjenu i razu-
mijevanje. Odluke se donose dogovorom uz pristanak au-
tora, a za to je (kao i za cijeli proces) presudno povjerenje,
razumijevanje, postovanje i prihvacanje.

Kako raditi predstavu uvjetovalo je i temu, Sto raditi,
odnosno sadrzaj. Nametnulo se pitanje slobode. "Pitanje
slobode danas kao i u proSlosti budilo je mastu i stvorilo
nevjerojatne neslobodne sisteme (faSizam, komunizam,
kapitalizam). IDEAL slobode ostao je i danas isti izazov
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kao i u proSlosti. Ako se ne bavimo SLOBODOM, sloboda
ostaje netaknuta kao moguénost u nepostojanju" (preu-
zeto iz radnog teksta autora).

Svaki je autor osvajao vlastiti imaginarni prostor slobode,
razradujuci jednu ideju, djelo te ga uoblicuju u formu idej-
nog performansa. Autori su se posluzili i svojim prethod-
nim radovima. TrazZila se sustina rada svakoga pojedino-
ga autora kako bi se upotrijebila u predstavi. Sljedeci ko-
rak bio je dekontekstualizirati rad autora tako da se sve
mijena osim ideje. Ideja ostaje te ulazi kao materijal pred-
stave. Cilj je bio da autor osvijesti bit svoga rada, osnovnu
ideju, kako bi je mogao prikazati bilo kada i bilo gdje.
Potvrda teze zbila se u Bariju kad su se odazvali na impro-
viziran poziv da izvedu dekontekst.,. U potpuno promije-
njenim uvjetima ideja je ostala ista. Svaki je autor, pola-
ze€i od novog prostora, prilagodio svoj dio izvedbe veé
osmiSlienoga dekonteksta., a ubrzo je uslijedio dogovor i
nova izvedba. Presudan uvjet za realizaciju, istice Belas,
bilo je medusobno povjerenje izgradeno tijekom procesa i
zbog nacina rada na dekontekstu., (tocka, zarez).

Primjenom metode Distanca i putem rada na predstavi
autori i svi suradnici su stvorili, kao posebnu vrijednost, ili
bolje reCeno, ucvrstili i potvrdili (s obzirom na dugogodis-
nju suradnju pri stvaranju i vodenju festivala Sedam dana
stvaranja) svoju mikrozajednicu u kojoj su jasne vrijedno-
sti i naCela djelovanja (prihvacanje razliitosti, profesio-
nalnost, eti¢nost, otvorenost za suradnju, razumijevanje,
edukacija, proces stvaranja, neovisnost, stvaranje mini-
malnih uvjeta za rad, osobni rast i odgovornost, fleksibil-
nost strukture, do more with less, podrska, ravnopravno
dostojanstvo, poticaj samorealizacije, odgovornost prema
zajednici).

Teorije iz izvedbenih umjetnosti i teorije
u izvedbenim umjetnostima

Buduéi da se krecemo na terenu izvedbenih studija koji
viSe vole postavljati pitanja nego davati odgovore, koji
preferiraju protocnost i stalnu mijenu, viSe nego red i stro-
go utvrden raspored, koji vole Siriti svoje granice, a ne
vole fiksirana ograni¢enja, ni ovaj zaklju¢ak nece dati zao-
kruZene odgovore na pitanja iz uvodnoga dijela, ve¢ ¢e
otvarati teme za daljnje razgovore o napisanome.

Diskurs koji Belas razvija predstavlja ve¢ artikuliranu teo-
rijsku praksu. Prema specificnom modusu produkcije dis-
kursa, strukturi i funkcijama, smjestila bih njegovu teorij-
sku praksu, prema odredenju Ane Vujanovié, u teorije iz
izvedbenih umjetnosti (Jovicevié, Vujanovié, 2007:
48-57). Male neodredene i nesistematizirane teorijske
prakse Vujanovié naziva teorije iz izvedbenih umjetnosti i
teorije u izvedbenim umjetnostima. One se, za razliku od
akademiziranih rasprostranjenih teorija izvedbenih umjet-
nosti, ponasaju kao "nediscipline" s obzirom na to da ne
pretendiraju na zasnivanje konzistentnog teorijskog okvi-
ra te su Gesto nedosljedne u upotrebi pojedinih teza iz raz-
nih platformi, ali one jesu odredive u teorijskim okvirima.
Teorije iz izvedbenih umjetnosti stvaraju sami djelatnici iz
svijeta izvedbenih umjetnosti, koji su direktno ukljuceni u
umjetni¢ku produkciju, a opéa im je funkcija funkciona-
Ina, partikularna i diskurzivna proizvodnja, artikulacija,
ponuda pa prakticno - umjetni¢ka upotreba posebnih ili
novih koncepata, metoda, procedura i tehnika u procesu
umjetni¢kog rada. SrediSnji tekst s kojim se radi jest
umjetnic¢ko djelo, proces, autopoeticki koncept ili opus.
Teorija iz izvedbene umjetnosti direktno je vezana uz
umjetniku produkciju, njom je uzrokovana, odredena i na
nju direktno usmjerena (ibid.).

Tako, ako bezuvjetno ubuduce treba pisati o performansi-
ma Davida Belasa, odgovor na pitanje kako pisati mozda
bi bio: pisati tako da se njegova praksa bavljenja pefor-
mansom shvati kao posebna teorijska praksa, sagledana
kao teorija iz izvedbenih umjetnosti u kojoj se treba foku-
sirati na problem identiteta, kulturnog identiteta, na kori-
Stenje tijela u performansu, na odnos dominantne i mar-
ginalne/marginalizirane, nezavisne umjetnosti i kulture,
na odnos tradicionalnog i suvremenog, na odnos perfor-
mansa i upotrebu drugih medija i tehnologije u perfor-
mansu te na razliCita shvaéanja izvedbe i izvodenja, dru-
Stvenu angaziranost performansa itd.

Ako bezuvjetno treba pisati o performansu, onda mi se
Cini da svakako treba pisati prihvacajuci izazov polja koje
je jos u nastajanju, koje je Siroko otvoreno, dinamicno, u
stalnoj mijeni i kontingenciji, te sa svijeSéu da je esej
neprobojan krug opasnosti (Cegec, 2001: 80).
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1 Deserted by words, pain lacks temporal sequence or spatial
order: it makes sound that syntax cannot carry. (Peggy
Phelan, To Suffer a Sea Change)

2 tsa special kind of rush to set out in pursuit of an object-
of-study that is elusive, temporal, and contingent as perfor-
mance. To be a performance studies reader is to work wit-
hout a net, to walk on hot coals, to search in the dark alley
at midnight for a blak cat that isn’t there. (Henry Bial, The
Performance Studies Reader)

3 Vidi o terminima u McKenzie, 56-59.

4 Tekst je sazeta verzija seminarskoga rada Kratak izlet u vre-
meno-prostor Davida Belasa nastalog u okviru kolegija Uvod
u povijest hrvatskog performansa na Poslijediplomskom
doktorskom studiju knjizevnosti, izvedbenih umjetnosti,
filma i kulture u Zagrebu.
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