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Tema

U noéi 7. prosinca 1991. petero pripadnika pricuvne
postrojbe hrvatskoga MUP-a, zvani po svome vodi ,mer-
Cepovci“, ubili su na Sliemenu zajedno s njezinom maj-
kom Marijom dvanaestogodisnju djevojéicu Aleksandru
Zec srpske nacionalnosti. Likvidirana je kao kolateralna
Zrtva, buduci da je vidjela planirano i izvrSeno umorstvo
svog oca, mesara Mihajla Zeca, koji se, izgleda, bio upleo
u neke mafijaske posle. Slu¢aj nije izniman. U doba otvo-
rene agresije ¢etnika i Jugoslavenske armije na Hrvatsku
koja je kulminirala unistenjem Vukovara i masovnim zlo-
¢inom na Ovcari, nastavljenom u srpskim koncentracij-
skim logorima sljedeéih gotovo godinu dana, diljem Hrvat-
ske Zrtve se broje u tisuéama. Mahom se radi o Hrvatima
koji pogibaju u brutalnim bombardiranjima gradova i sela
ili na bojiSnicama, ali i Srbi su gdjegdje dosli pod udar
odmazde. Tragi¢na sudbina obitelji Zec, sa srediSnjom fi-
gurom Aleksandre, kasnije je detaljno opisana u mediji-
ma. Pocinitelji su zlo¢ina procesuirani, no usprkos prizna-
nju, poslije dugotrajna postupka oslobodeni su zbog ,pro-
ceduralne grjeSke*“.

Otada do danas, slucaj Aleksandre Zec nametnuo se u
hrvatskome drustvu kao jedan od primjera skrivanja isti-
ne, ruganja pravdi, zatvaranja ociju pred savjeséu i izbje-
gavanja katarze. Premda pojedinacan slucaj medu mno-

gima, nekako se nametnuo paradigmati¢nim u moralno-
me problemu koji neminovno donosi svaki rat. Pitanja mo-
ralnoga stajalista pojedinca prema ustanovljenu drustve-
nome moralu, individualne i/ili kolektivne krivnje za
pocCinjene zlocine, pokajanja i oprosta, napokon, odgovor-
nosti drzave - preplecu se u najtezem od svih pitanja: sto
je istina? Je li ona ¢injenicno apsolutno odrediva ili je pak
doZivljajno relativna, ovisno o glediStu svakoga pojedi-
nacnog sudionika u kakvu dogadaju? Nalazimo se i opet
pred tajnom koja je po glasovitom filmu Akira Kurosawe
dobila naziv raSomona.

Frljicev je teatar (koji zamiSlja i stvara sa svojim stalnim
dramaturgom Marinom BlaZeviéem) eminentno politicki
jer se bavi neuralgi¢nim problemima one drustvene zajed-
nice u kojoj radi svoje predstave. Pri tome dosljedno kori-
sti provokaciju i krajnje drasti¢no scensko znakovlje. U
Hrvatskoj ga se najcéeSée napada zbog jugoslavenstva i
antihrvatstva. No, ako se njegovo djelovanje razmotri u
cjelini, uvida se da on svugdje izaziva identicna etiketira-
nja. U Srbiji je tako izazvao Zestoke reakcije i prosvjede
predstavama o ubojstvu Zorana bindica (beogradski Ate-
lie 212) i o genezi velikosrpstva (Kukavice, Subotica). U
prvoj su njegovi glumci izravno prozvali tadasnjega pred-
sjednika Srbije za sudioniStvo u zlo€inu, a jedna je glumi-
ca povracala po srbijanskoj zastavi. U drugoj su, pak, u
zavrsnici glumci izgovorili pet stotina imena Zrtava geno-



cida u Srebrenici. U Sloveniji je, medu ostalim, ostvario
predstavu o sramnoj epizodi slovenske drzave koja je
birokratskom odlukom naprosto izbrisala nekoliko dese-
taka tisuca osoba neslovenske nacionalnosti. U Poljskoj
se bio naumio pozabaviti slucajem linca koji su za nje-
macke okupacije izvrSili Poljaci nad Zidovima, ali mu je
ravnatelj poznatoga Teatra Stary u Poznanu Jan Klata
otkazao suradnju. Kamo god dode, Frlji¢ dira u bolne rane
povijesnoga nasljeda kojega se svi stide i najradije bi ih
trajno potisnuli u zaborav. Zelei biti savjeséu drustva, on
je neka vrsta, ako se malo smije usporediti s velikim, da-
nasnjega oksimoronskoga spoja Aristofana i Sokrata. Pro-
vocira i pokrece tektonske potrese u sferi ne samo kaza-
liSnoga, nego, jos vise, i drustvenoga i politickog Zivota.
Tema je, dakle Aleksandre Zec poCinjeno umorstvo
neduZna djeteta u doba domovinskoga rata. To je nespor-
na Cinjenica, razvidna u minuciozno izvedenoj rekon-
strukciji zlo€ina. Ali ve¢ tu dolazi do isprepletanja Cinjeni-
ca i njihove interpretacije, da bi u samoj zavrénici Cinjeni-
ca definitivno uzmakla pred interpretacijom.
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Ve¢ sad, medutim, valja postaviti pitanje izvan striktno
tematskoga sklopa. Ako smo Frljicev teatar definirali kao
politicki, valja odrediti kojega je tipa? Je li ideoloski - Sto
se nekako namece na prvi pogled - jer se tu zastupaju
ideoloSke pozicije lijevoga radikalizma koje deklarativno
gdjekad jako podsjecaju na boljSevicke parole jugosla-
venskoga komunistickog pokreta? Parola ,KazaliSte naro-
dul“, istaknuta na procelju Hrvatskoga narodnog kazalista
Ivana pl. Zajca, parafraza je glasovita slogana ,Sloboda
narodu!”, a obracun s hrvatskim fasizmom u trilogiji Bak-
he - Aleksandra Zec - Hrvatsko glumiste odmah implici-
tno priziva ,Smrt fasizmu!“ Sve to navodi na zakljucak da
se radi o eminentno ideoloSki oznacenoj kazalisnoj poeti-
ci, koja vazda promicanje politickih ideja postavlja iznad
estetiCkih kategorija i vrijednosti. Ipak, dubinska analiza
unutarnjih, ¢ak skrivenih, znacenja mogla bi tu katego-
ricku tvrdnju dovesti u pitanje. Sto je s ispitom savjesti,
§to s mozebitnim arhetipovima?

Upravo ¢emo se time baviti u daljnjem promisljanju.

Istina, savjest, katarza

Gini se da Frljiéu kazaliste na prvome mjestu predstavija
medij i sredstvo provodenja istrage o savjesti (tocnije,
manjku savjesti) odredenoga drustva koje joS nije sprem-
no otvoreno se suociti s neugodnim i traumaticnim istina-
ma iz proSlosti i sadasnjosti. Opsesivno se bavi oblicima
fasizma, manje u njegovu povijesnome vidu, a vise u la-
tentnoj opstojnosti u ljudskome mentalitetu i, posljedicno,
ponasanju. Kazaliste je u njegovu reduciranu i iskljuéivu
videnju vazda na ovaj ili onaj nacin jedan od brojnih izda-
naka fasistoidne svijesti. Premda tako pretpostavljeni sta-
tus teatra u svojim javnim nastupima tumaci kao Cinje-
nicnu istinu, istina je da to nije, ve¢ samo jedna od mno-
gih nijansiranih projekcija pojedinaénoga uma. To je raz-
vidno u predstavama Bakhe (ljeto 2008.) i Hrvatsko glu-
miSte (studeni 2014.), a s obzirom na to da je temom
ovoga Clanka Aleksandra Zec, raspra o tome neka bude
za drugu prigodu.

Cjelovita faktografija slucaja Zec, od €ina ubojstva 7. pro-
sinca 1991. do isplate milijun i po kuna bratu i sestri Alek-

sandre Zec rieSenjem Vlade Republike Hrvatske od 29.
travnja 2004. ,kao pomo¢ za podmirenje dosadasnjih
troSkova Zivota buduéi da su kao maloljetna djeca ostala
bez hranitelja i bez ikakvih izvora sredstava za Zivot*,
nakon ¢ega su odvjetnici povukli tuzbu protiv drZave, akri-
biéno je kronoloski iznesena u knjizi koja je tiskana uz
predstavu. Oliver Frlji¢ u uvodnoj je rijeci pod naslovom In
dubio pro reo proveo vlastitu viktimoloSku analizu kojom
pripisuje odgovornost hrvatskoj drZavi za pocinjeni zlo€in,
hrvatskome pravosudu za 0§ i povrSan sudbeni postupak
protiv poéinitelja te hrvatskoj javnosti za Sutnju. Ujedno se
brani od optuzbi da zlorabi pojedinaéni slucaj (kao i u
prvoj predstavi trilogije o hrvatskome faSizmu, Bakhe), u
svrhu ideoloSke promidzbe koja cilja ocrniti i oklevetati
cijeli hrvatski domovinski rat i prikazati projekt stvaranja
neovisne hrvatske drZave zlocinackim.

,U toj predstavi ime Aleksandre Zec stoji za svako dijete u
bilo kojem dijelu svijeta, koje je ubijeno u ime bilo kakvog
drzavnog projekta.”

Uzet je, dakle, pojedinaéni slucaj za paradigmu opéeg
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znaCenja. Doista: zar upravo to ne €ini teatar od svojega
povijesnog zacetka koji se, kad je o europskoj kulturi rijec,
broji od drevne helenske tragedije i komedije? Zato nije
slucajno da Frlji¢ kaZe i ovo:

Kao i Antigona, mi se joS uvijek spoticemo o previse
leSeva koji nisu dobili pravo da budu ukopani.

Valja ipak predbaciti Frljicu da, inzistirajuéi s pravom da
kazaliSnim &inom progovori o zlo€inu nad srpskom dje-
vojéicom, nigdje i nikad ne spomene hrvatske Zrtve
srpske agresije koja je svojom bezumnom mrzZnjom prou-
zroCila toliko patnji i boli pripadnicima hrvatskoga naroda
i to u njegovoj domovini. Ne zbog trazenja ekvidistance,
nego zbog istine. Bez toga ostaje nepotpunom, i to je
dubioza koja ostaje iza Frljiceva projekta.

Iza svih bezbrojnih ratova koji traju od pocetka ljudskoga
svijeta ostaje neizmjerno mnostvo nesahranjenih mrtvaca
(kako je Jean-Paul Sartre naslovio svoju dramu, jednu od
mnogih varijacija na antigonski motiv) i zato Antigona koja
usuprot drZavi pogrebe svoga brata da bi zbog toga sama
bila Ziva zakopana, jest vjecna. Ali, tko su hrvatske anti-
gone? Gdje je katarza i je li ona uopée moguca u da-
nasnjemu svijetu?

Na to pitanje odgovara sama izvedba.

Izvedba kao [pro/polkazivanje. Hrvatske antigone

U sredini pozornice, zastrte u pozadini golemom crnom
zavjesom, nalazi se rasklopni stoli¢. Za stolicem sjede Cla-
novi obitelji Zec: otac, majka, troje djece. Odmah se na-
mecée asocijacija na Cestu uporabu stola kao srediSnje
prostorne tocke u Frljicevu teatru kadgod problematizira
obiteljski kompleks. Stol je bitno mjesto okupljanja obite-
lji, o blagdanima, ali i u svakodnevnom Zivotu. U Frlji¢a je
vazda i kljuéno mjesto sukoba. Na stolicu su polozeni pijuk
i lopata. Time je stavljen okvir za grob. Nakon krace
ukoCene Sutnje glumica Jelena Lopati¢ krene furioznim
obracanjem gledateljima, prosaranim socnim psovkama.
Sto ste dosli gledati? Aleksandru Zec? Je li? A §to je s Geti-
ri stotine hrvatske djece koje su pobili jugo-srpski agreso-
ri? Tko €e o njima napraviti predstavu? Mi smo svi hrvat-
ska govna jer Sutimo! Potom se u obiteljskome prizoru u
ve-Ceri prije zloGina zbiva uprizorenje teze Hane Arendt o
,banalnosti zla“. Djeca piSu Skolsku zadaéu, istodobno s
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roditeljima mirno razgovaraju kako Ce ih te noCi ubiti. Sve
priguseno, skoro do tihosti. Paralelno, protjece skladba
suvremenoga poljskog skladatelja Krszystofa Penderec-
kog za 52 gudaca instrumenta, posveéena Zrtvama Hiro-

Sime (Ofiorum Hiroszimy) - glazba koja uznemiruje, ulazi

u sluh i duh svojom potresnom brutalno$¢u, sveéanim i
katastroficnim ugodajem. Potom, tipi¢no frljiCevski, nag-
lim rezom uslijede kratki udari akustiCke i vizualne groze,
kojima zapocinje prvi kljuéni trenutak izvedbe: crni ritual
zlo¢ina.

Sam ¢in egzekucije istodobno pokazuje i prokazuje stra-
hotno djelovanje Zla. Otac i sinovi preuzmu funkcije uboji-
ca Aleksandre Zec i njezine majke Marije. Je li to proved-
ba stare teze da smo svi u biti Zrtve i krvnici, ve¢ prema
situaciji? Tijekom duge i krajnje mucne pripreme zlo¢ina s
cuga se spuste goleme fotografije izmrcvarenih Zrtava. U
vrlo dugoj, nestvarnoj, tisini tijelo ubijene djevojcice pre-
kriva se zemljom koja gradi grobni humak na koji pada
snijeg. Toliko puta uporabljeni kazaliSni znak korespondi-
ra sa stvarnom Cinjenicom da je u no¢i 7. prosinca 1991.

Sam ¢in egzekucije istodobno pokazuje
i prokazuje strahotno djelovanje Zla.
Otac i sinovi preuzmu funkcije ubojica
Aleksandre Zec i njezine majke Marije.
Je li to provedba stare teze da smo svi

u biti Zrtve i krvnici, ve¢ prema situaciji?

doista snijeZilo. Tako se scenski efekt i stvarna Cinjenica
spajaju u nerazlucivo jedinstvo. U Frlji¢a, naime, nista nije
slucajno; svaki uporabljeni akusticki, vizualni ili gestualni
efekt, ma koliko izvan konteksta bio banalan i trivijalan, u
dubokoj je znagenjskoj svezi sa cjelinom djela.

Govoreno je dosad o Cinjenici kao polaziStu projekta, a
utkanoj u izvedbeni ¢in, o savjesti i katarzi, napokon o isti-
ni. ReCe filozof Martin Heidegger da ono Sto ostaje ispisu-
ju pjesnici. Time dolazimo do pitanja poetske istine. Ona je
u odnosu spram faktografske istine drukéija i posebna - i
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jest i nije. Umjetnicka istina kazuje ono moguce, ne tek

ono dogodeno. Postoji li, pitanje je sad, u Aleksandri Zec,
osim faktografske istine na kojoj predstava toliko inzistira,
i ta druga, poetska, istina? | ako postoji, tko je (po)kazuje?
Dok Sofoklova Antigona (a u tome je slijede sve brojne
inaCice u novijoj drami i kazalistu) pokapa mrtvoga Polini-
ka, mrtvu Aleksandru otkapaju i oZivljuju Cetiri njezine
danasnje vrsnjakinje, rijecke djevojcice s velikim zegjim
usima. Sjednu prirodno za stoli¢ i otpocnu razgovor. Posli-
je scenskih znakova i teatarskih efekata kao nositelja
radnje sve se vraca na pocetak svega - dijalog, dia-logos.
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Pamtimo, prema grckim filozofima, pa Ivanu Evandelistu,
piscu Otkrivenja: ,U poCetku bijaSe rijec.“ Najprije sve
navodi na jo$ jednu uporabu faktografske metode.
Aleksandra ih pita o generalijama (ime i prezime, godine,
nacionalnost, $kola), a potom prelazi na pitanja 0 samoj
srZi problema koji postavlja izvedba. TraZi da se djevojcice
uZive u njenu situaciju i izraze svoje misli i osjecaje. One
su sad Frijicev medij (jer on je u svemu Cega se dotakne
veliki manipulator, sa svim konotacijama koje taj pojam u
sebi sadrzi), preko kojega porucuje gledateljima, pak
onda implicitno i cijelome javnom mnijenju:

katarza?

,Dobro promislite i odredite se prema problemu djece
Zrtava ratal”

Upravo to kaZe jedna od djevojcica kad je Aleksandra izra-
vno upita kako je doZivljava: ti si Zrtva rata. Govoreéi o
sebi, svojim interesima i Zeljama, svome doZivljaju svijeta
i drustva oko sebe, o vlastitu odnosu prema Aleksandri
Zec, one to ¢ine djetinje slobodno i spontano, a istodobno
zaCudujuce zrelo (ipak, oprez! Ne znamo i ne¢emo znati
koliko u svemu tome ima redateljeve intervencije, s obzi-
rom na gore navedenu €injenicu da se radi o vrhunskome
manipulatoru). U samome finalu iza svake djevojcice sta-

Kako bilo da bilo, zavrsni prizor poslije gotovo
nepodnosljiva obilja crnila, gadosti, i zla - rijeju,
krajnjega pesimizma - donosi olakSanje, smirenost,
¢ak, mozda nevjerojatno, vedrinu. Taj paradoksalni
obrat u mrak (ne)ljudskoga svijeta unosi tracak
svjetla, u beznade nadu. A Sto je to drugo negoli

ne petero glumaca i stave im ruke na ramena. Mrak i
tiSina. Traje dugo i djeluje prociséujuce.

Ta su djeca, zaklju¢imo, doista naSe hrvatske antigone,
koje blagom gestom ujedno pokapaju i uskrisuju sve Zrtve
rata, uznose ih u panteon vjecnoga pamcéenja, donose mir
i jedinstvo, ukidaju razlike, a ucvrséuju istost u ljudskosti, i
time naznacduju put u bolju buduénost domovine i svijeta.
Bez posebna vrjednovanja, s velikim poStovanjem, jer svi
uloziSe maksimum koncentracije, kreativne energije u
(su)igri i predanosti tocnom prijenosu ideje i poruke, na-
brojit éemo aktere toga iznimnog teatarskoga i drustve-
Ivana RosCi¢, Jelena Lopati¢, Tanja Smoje, Igor Kovac,
Nikola Nedi¢, Jurica Marcec i djevojcice: Jana Mileusni¢
Lucija Filici¢, Nina Batini¢, Morana Mladi¢ (Clanice kaza-
lisne radionice ZiM - Zajc i Malik iz Rijeke).

Zakljucak

Aleksandra Zec Olivera Frlji¢a prosla je dug i teZak put od
ideje do realizacije. Ovdje nema mjesta podsjecanju na
sve okolnosti i postaje toga prijedenog puta. Na kraju
ostaje samo djelo koje govori po sebi i za sebe, naravno u
bitnome prijenosu na gledatelje i, implicitno, cijelo
drustvo. Kao i svako dobro politicko kazaliste, i Frijicevo
posjeduje sposobnost da se prosiri daleko izvan granica
teatra i postane djelatni ¢imbenik u drustvenim kretanji-
ma. Tome nas je naucio jo$ Bertolt Brecht.

Kako bilo da bilo, zavrsni prizor poslije gotovo nepo-
dnosljiva obilja crnila, gadosti, i zla - rijeCju, krajnjega
pesimizma - donosi olakSanje, smirenost, ¢ak, mozda
nevjerojatno, vedrinu. Taj paradoksalni obrat u mrak
(ne)ljudskoga svijeta unosi traak svjetla, u beznade
nadu. A to je to drugo negoli katarza?
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