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Blok

Ivana Krpan

Kazaliste, grad i intermedijalnost:
nove madridske kulturne strategije

nazad nekoliko godina madridsku su (veéim dije-

lom komercijalno orijentiranu) scenu obogatili

dobri primjeri promislienog kazaliSnog djelovanja.
Osobitost takvih sredista sadrzana je u inovativnoj kultur-
noj politici i alternativnoj kazaliSnoj ponudi koja uspijeva
slijediti potrebe moderne publike i udovoljiti zahtjevima
suvremenog trziSta. Kulturno-kazalisni centri kao Sto su
Nuevo Teatro Fronterizo, Microteatro i Teatro Matadero
problematiziraju status izvedbenih umjetnosti u potroSa-
¢kom drustvu te kroz kreativne sadrzaje i neuobicajenu
metodologije rada istrazuju nove modele kazaliSnog dje-
lovanja kao otklon od ponude konvencionalnih kulturnih
institucija. Ujedno, svako od navedenih sredista i svojim
odnosom prema prostoru djelovanja nastoji u kaosu
metropolitske kazaliSne ponude biti ZariStem kulturne
inovacije u perifernoj zoni te tako problematizirati odumi-
ranje pojedinih urbanih, odnosno kulturnih i drustvenih
podrugja, ali i ponuditi prijedloge za njihovu reafirmaciju
kroz nove kulturne strategije i putem kazaliSnog medija
kao djelatnog elementa takve obnove.

Nuevo Teatro Fronterizo (www.nuevoteatrofronterizo.es/)
ili Novo kazaliSte na granici smjeSteno je u gradskoj cetvr-
ti Lavapiés koja predstavlja jedan od etnicki najSarolikijih
dijelova Madrida, Cime prostorno osvjeStava politiku svog
kulturnog djelokruga. U obliku edukacijskih projekata i
radionica namijenjenih glumcima, redateljima, dramatica-
rima, kriticarima i kazaliSnim amaterima propituje ka-
zali$ne ,granice“ na razlicitim razinama; zanrovskim, kul-
turnim i drustvenim te otvara prostor manjinskim diskur-
sima. Program izvedbi takoder je odreden takvim pristu-
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pom, a poseban naglasak stavlja se na djelovanje kazali-
Sta u zajednici, gradanski aktivizam putem kazaliSnog
medija te ukljuéuje kolektivne radove kojima se promovi-
ra tolerancija i transkulturnost. Prema rije¢ima njegova
oshivaca, svjetski poznatog i iznimno produktivnog dra-
maticara, redatelja i profesora, Josead Sanchisa Sinisterre,
kazaliste se oduvijek bavilo pitanjem geografskih, kultur-
nih i misaonih granica, samo $to je ta tema u eri globalne
svjetske kulture dosegla priznati status.® Sinisterra je
Citav svoj radni vijek posvetio proucavanju kazaliSne for-
me kao interkulturnog, viSeumjetnickog i drustveno anga-
Ziranog medija te je joS davne 1977. po prvi put pokrenuo
svoj projekt ,kazalista granica“ u Barceloni, a djelovanje
je ubrzo proSirio medunarodnom suradnjom s kazaliSnim
umjetnicima u Europi i svijetu, posebice u Hispanskoj
Americi. Tada je utvrdio smjernice koje i danas tvore te-
melj u propitivanju kazalisnih moguénosti u novom mad-
ridskom sredistu, a to su, prije svega, povratak autoru i
vrijednosti izvornog teksta, osmisljavanje novih dramatur-
§kih modela koji zadovoljavaju potrebe modernog doba te
istraZivanje kazaliSnog interdisciplinarnog i interkulturnog
transfera znanja u oblikovanju Spanjolske kulturoloski
Sarolike stvarnosti.

0d 2011. novo srediste preseljeno je u Madrid te prosiru-
je pocetni djelokrug izuCavanjem i prakticiranjem kazali-
$ne umjetnosti na nekoliko razina; promisljanjem suvre-
menog kazaliSta u okviru Sireg kulturnog i umjetnickog
stvaralastva, mogucnosti njegova drustvenog djelovanja,
te multi perspektivnog znanstvenog proucavanja u srod-
nim disciplinama. Cilj rada sastoji se od teorijskog i prak-

tiénog zblizavanja kazalista i zajednice, pri emu taj da-
nas manje afirmirani medij nastoji popuniti eticke i esteti-
Cke praznine u ekonomskoj strukturi modernog drustva.
Njegova neovisnost u odnosu na komercijalna sredstva
prenoSenja informacija dopusta mu neoptereceno istrazi-
vati stvarne, a ne umjetno proizvedene, kulturne i dru-
Stvene potrebe danasnje publike. Pod pretpostavkom da
kazaliSte moZe uspjeSno objediniti razlicite umjetnicke
nacine izraZavanja i uspostaviti neposrednu komunikaciju
sa svojim primateljem te da danasnjoj kulturnoj produkci-
ji u Spanjolskoj upravo nedostaje osvijesteno i gradanski
aktivno kazaliSte, Nuevo Teatro Fronterizo promovira niz
aktivnosti kojima se putem kazaliSnog medija potice iz-
gradnja kulturno odgovorne i zrele zajednice gradana. U
svom manifestu Kazaliste za XXI. stoljece (Un teatro para
el siglo XXI)? iz 2012. nagla$avaju potrebu za organizaci-
jom kulturnog centra koji bi predstavljao alternativan
nacin politickog misljenja i djelovanja u stvaranju indivi-
dualnih i kolektivnih identiteta modernog drustva. Po
uzoru na slicne inicijative u svijetu, nastoje ponuditi dru-
gaciji model kulturnog stvaralastva kao otklon od tradi-
cionalne dekorativno-pasivne uloge umjetnosti. Pozivajuci
se na UNESCO-ove i UN-ove deklaracije koje zagovaraju
kulturnu snosljivost, odgovorno postupanje s kulturnim
kapitalom i njegovu primjenu u izgradnji obrazovanog,
demokratskog i praviénog druStva, Nuevo Teatro Fron-
terizo postavlja nacela vlastite kazaliSne poetike prema
kojoj bi taj umjetnicki medij trebao ponuditi kreativne
ideje u rjeSavanju meduljudskih i medukulturnih odnosa u
izgradnji globalne suvremenosti. Takve neovisne gradan-
sko-umjetnicke inicijative pruzile bi originalne primjere
drustvenog djelovanja, a upravo u zacetno mitskoj ulozi
drame i izvedbe oni vide potencijal Cijoj bi obnovi trebalo
teZiti suvremeno kazaliSte. Stoga nastoje promicati medu-
djelovanje razlicitih kulturnih i umjetnickih institucija te
nezavisnih pokreta temeljenih na solidarnosti i uvazava-
nju kulturnih razliitosti u izgradnji drustveno odgovornog
i ekonomski stabilnog sustava koji pociva na nacelima
Kulture i Slobode.

0d ponovnog utemeljenja u Madridu raspored dogadanja
u kazalistu Nuevo Teatro Fronterizo ukljucuje niz vrlo raz-
norodnih aktivnosti. Veci dio uistinu opseznog programa
odrzava se pod vodstvom njegova osnivaca Sinisterre, a

Nuevo Teatro Fronterizo postavlja nacel
vlastite kazaliSne poetike prema kojoj bi

a

taj umjetnicki medij trebao ponuditi krea-

tivne ideje u rjeSavanju meduljudskih i
medukulturnih odnosa u izgradnji globa
ne suvremenosti

Radionice i predavanja pod vodstvom Joséa Sanchisa Sinisterre

zatim i gostujucih predavaca, u obliku dramaturskih radio-
nica koje bismo mogli podijeliti u nekoliko tematskih cjeli-
na: 1. istraZivanje novih oblika tekstnog i izvedbenog izri-
Caja u obliku rekonstrukcije tradicionalnog dramaturskog
modela i njegova otvaranja prema heterogenim i frag-
mentarnim formama koje omogucavaju dijalog sa zajed-
nicom, 2. propitivanje moguénosti drustvenog djelovanja
uliénog kazalista i usmene knjiZevnosti, 3. osvjeSéivanje
kazaliSnog potencijala nedramskih vrsti te drustvene vri-
jednosti novih multigenerickih dramskih oblika, 4. promi-
Sljanje granica izmedu narativnog i dramskog teksta, 5.
ispitivanje mogucnosti primjene stranih kazali§nih mode-
la na Spanjolske tradicionalne forme, te suvremenog
preoblikovanja klasicnih djela Spanjolske barokne knjize-
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U obliku multikulturnih radionica,
Nuevo Teatro Fronterizo pokuSava
prevladati zadane konstrukte i kroz
dramsko eksperimentiranje u okviru
povijesnog Zanra zagovarati kulturnu
snosljivost te postaviti temelje za
stvaranje visenacionalnih i/ili anacio-
nalnih zajednica buduénosti

oL
Kazali$ne radionice u NTF-u. Projekt kazaliSnog formalnog
eksperimentiranja: Kolaboratorij

vnosti i kulturne bastine koja danas ¢ini osnovnu njihova
prepoznatljivog kulturnog identiteta. Najveci broj radioni-
ca namijenjen je profesionalnim glumcima, redateljima i
dramatic¢arima, ali i kazaliSnim laicima, koji u suradnji s
domacim i stranima stru€njacima na odredenom podru-
Cju interaktivno prosiruju uvrijezene granice kazaliSnog
umjetnickog i drustvenog stvaranja. Takve aktivnost
samo se djelomice organiziraju u obliku predavanja, dok
veéi dio nastaje u vidu kazaliSnog laboratorija u kojem svi
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sudionici ravnopravno doprinose osmisljavanju novih
kazaliSnih poetika i rjeSenja u prevladavanju granica
izmedu umjetnicke kreacije i drustvene stvarnosti.

Vazan tematski ciklus takoder predstavlja izuCavanje
uloge kazaliSta u oblikovanju povijesnog i nacionalnog
paméenja zajednice, kojim se Nuevo Teatro Fronterizo
sluzi kao arhivom dokumenata i izloZaka za kritiCko pro-
misljanje kulturnog identiteta putem umjetnickog medija.
Propitivanje uloge kazaliSta u oblikovanju povijesnog
nasljeda, kao ideje koju Sinisterra dijeli s velikim brojem
suvremenih dramaticara, temelji na dekonstrukciji sluz-
benog povijesnog diskursa i njegova kreativnog preobli-
kovanja putem kazaliSnog izraza, pri ¢emu dramska
umjetnost u svojoj neposrednoj realizaciji na sceni moze
utjecati na prevrednovanje uvrijezenih kulturnih, drustve-
nih, etickih i estetickih nacela, nastalih manipulacijom
povijesnog materijala i kolektivnog sjec¢anja. Na taj nacin
ovo kazaliste postaje i drustvenom tribinom koja progova-
ra o povijesnim strahovima od interkulturnog dodira koji
potencijalno ugrozava stabilnost i homogenost naciona-
Inog identiteta te 0 mracnim mjestima kolektivnog sjeca-
nja koje nacionalna podsvijest u tom procesu nastoji poti-
snuti. U obliku multikulturnih radionica, Nuevo Teatro
Fronterizo pokuSava prevladati zadane konstrukte i kroz
dramsko eksperimentiranje u okviru povijesnog Zanra
zagovarati kulturnu snosljivost te postaviti temelje za
stvaranje vienacionalnih i/ili anacionalnih zajednica
buducnosti. S tom namjerom povezuje se u obliku multi-
kulturalne umjetnicke mreZe s radom stranih autora koji
problematiziraju status nacionalnih manjina u Spanjol-
skoj ili i sami dolaze iz kulturno drugacijih prostora, ponaj-
viSe latinoamerickih i africkih zemalja ¢iji pripadnici tvore
veéinu Spanjolske imigrantske populacije. U tom smislu
Nuevo Teatro Fronterizo nastoji stvoriti odrzivu platformu
za dugoroCnu suradnju i kulturnu razmjenu s navedenim
podruéjima, ¢ime se kroz kreativni sustav prijenosa infor-
macija istrazuju mogucnosti ,granic¢nih“ kazalisnih formi i
etnicki ,neCistog* kulturnog sadrZaja u oblikovanju nacio-
nalnih identiteta. OCigledno je da ovo kazaliste potiCe
stvaranje nove kulturne politike kojom bi se umeksala
sadasnja krutost kapitalistiCkog sustava koji rijetko pro-
mice Zanrovsku i umjetni¢ku raznolikost. S tim se ciliem
povezuju s manjinskim kulturnim zajednicama koje uklju-

Kazali¥na ba3tina 20. stolje¢a. Teatar koji osludkuje povijest: Auschwitz: ,Ispitivanje” Petera Weissa

Beskompromisan lik Petera Weissa jedno je od neizostavnih imena
medunarodne kazalisne scene modernog doba. Njegovo se stvaralastvo
temelji na proucavanju fovjeka kao povijesnog bica. Prema rijedima uglednog
dramaticara Alfonsa Sastrea, njegovi su tekstovi usmjereni k ,stvaranju
suvremenog kazalista koje se ispisuje u samom srcu Povijesti, tamo gdje se
nalazi istinska modernost, ali i istinske trajne vrijednosti.”

1965. godine praizvedena je Weissova drama ,lspitivanje” koju moiemo
odrediti kao kazalidno-dokumentaristicki eksperiment koji smiono progovara o
uiasima nacizma. Temelji se na stvarnoj povijesnoj dokumentaciji koja
dopuita vrlo male fikcionalne intervencije. Weiss je predano prisustvovao
svim javnim sudskim procesima koji su se u Frankfurtu vodili protiv zloginaca
genocida u Auschwitzu. Unatoc krutosti forme, dokumentaristicki pristup nije

umanjio njegovu ir

t u dramatiziranju dogadaja.

Reiija i dramaturgija: Andrés Lima
Asistent refije: Laura Ortega

Kazalisni ciklus

suvremenog kazalista.

Glumatki postav: Jordi Aguilar, Natalia Diaz, Carlota Guivernau, Amaranta Osorio i dr.

Bastina 20. stoljeca (Teatar koji osludkuje povijest) osmisljena je kao ciklus dramskog &itanja koji Nuevo Teatro Fronterizo
organizira u suradnji s Le Monde Diplomatique i kulturnim centrom La Casa Encendida. Izabire se deset dramskih djela
prodlog stoljeca koja se bave povijesnim zbivanjima, kulturnim tendencijama te tadasnjim politiékim i drudtvenim
procesima &iji kontinuitet i razvoj moZemao pratiti i u danainje vrijeme. Projektom se Zeli otkriti poveznice izmedu
ondadnjeg kazaliSnog prikaza i Zivotne stvarnosti, kako bi nam iskustvo iz proslosti olaksalo razumijevanje nase zbilje i

1z programa NTF-a. Projekt KazaliSna bastina: Teatar koji osluSkuje povijest

Cuju amatere u kolektivni kazali$ni rad, pri Cemu dramsko
stvaralastvo prelazi granice umjetnicke institucije i ulazi u
prostor svakodnevnog Zivota. Nuevo Teatro Fronterizo Zeli
uspostaviti dijalog s okruzenjem u kojem djeluje i postati
sredstvom aktivistickog rada u stvaranju odgovornog dru-
Stva. Stoga je jedan dio radionica osmisljen kao javna tri-
bina u koju se mogu ukljuciti stanovnici madridske cetvr-
ti u kojoj je kazaliSte smjeSteno, ali i svi ostali sudionici
zainteresirani za ovaj nacin gradanskog kreativnog su-dje-
lovanja. Vrlo su Ceste intervencije u prostoru Cetvrti Lava-
piésa u obliku besplatnih uli¢nih didakti¢nih radionica,
knjiznica i ¢itaonica na otvorenom, predavanja i kolektiv-
nih umjetnickih projekata pod struénim vodstvom, kao
oblik kulturnog otpora dominantnim urbanim komercijal-
nim dogadanjima u ostatku metropole. Prema njihovom
nacelu, kazaliste bi trebalo doZivjeti zaokret od kulturne
nadogradnje i luksuznog proizvoda zabave kao funkcije
koju danas ima na kapitalistiCkom trZistu, prema temelj-
noj ulozi u izgradnji i oblikovanju drustva i misaono neza-
visnih gradanskih pojedinaca.

VaZan tematski ciklus takoder predstavlja
izucavanje uloge kazalista u oblikovanju
povijesnag i nacionalnog pamcenja zajed-

nice, kojim se Nuevo Teatro Fronterizo
sluzi kao arhivom dokumenata i izloZaka
za kriticko promisljanje kulturnog identi-
teta putem umjetnickog medija

Buduéi da se marginalno reafirmira kao sredisnja tema u
Novom kazali$tu na granici, posebno mjesto posveceno je
Zenskom stvaralastvu kao jos jednoj grupi koja predstav-
lja otklon od historiografski zadana umjetnickog kanona.
Promice se upoznavanje znanstvenog i prakticnog rada
autorica na podrucju istraZivanja izvedbenih umjetnosti,
njihova dramskog stvaralastva te sudbine Zenskih likova
u povijesti dramske knjizevnosti. Organizacijom predava-
nja, Citanja neobjavljenih dramskih tekstova, kolektivnim
radom u malenim eksperimentalnim radionicama na
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U studenom smo zapoceli s ciklusom ,Glas autora” u kojem dramski pisci itaju
svoje joi neobjavljene tekstove. Ova aktivnost nam omogucava upoznavanje
kreativnog procesa od trenutka kada autor zavriava pisanje dramskog djela do
njegovog predstavljanja publici.

2012. smo zapoeli s dramom ,Saturnal, neuspjelo djelo” Josed Sanchisa
Sinisterre, a u sijeénju nastavijamo s ,Jugoslavenima” Jauna Mayorge. U veljaci je
veé spremno predstavljanje tekstova poznatih dramatitara kao 3to su Yolanda
Pallin, Cavestanzy i Borja Ortiz de Gondra.

Iz programa NTF-a. Ciklus dramskih Citaonica Glas autora

Prikaz
“pIONIRKE SPANJOLSKE ZNANOSTI”

Tijekom prve polovine XX. stoljeéa znatan je broj mladih
Spanjolki krenuo trnovitim putem kako bi zauzeo svoje
mjesto u svijetu znanosti koju su monopolizirali njihovi muski
kolege. lako medu njima jo3 nije bilo istaknutih istraZivacica
na podrudju biologije, fizike, kemije, psihologije, i td., njihov
je uporan rad skriven od ofiju javnosti otvorio potpuno nove
putove tradicionalnom neprimjetnom  statusu  Zenskog
stvaralastva.

Koreografija se obiéno ne povezuje s filozofijom, veé s glazbom koja postaje
njezinim pomocnikom u umjetnickom izraavanju. (Zapadnjacka) glazba
sadrii svega dvanaest glazbenih jedinica koje se mogu neprekidno
kombinirati prema zadanom ritmu. (Klasicni) ples sadrii ograniceni izbor
pokreta koji se proZimaju u razlicitim vr ko-prostornim od

ima.

Isto tako i u jeziku imamo odredeni broj elemenata koji se interaktivno
povezuju, tvoreéi neograniceni broj moguénosti jeziénog izraiavanja.
Medutim, treba poitivati odredena pravila kako hismo svu farolikost
njihovih kreativnih kombinacija mogli smisleno upotrijebiti. Anne Teresa de
Keersmaeker istie da ples i glazbu takoder odlikuju takva pravila i kao
primjer navodi shematske obrasce Stevea Reicha. Postavlja se pitanje kako
se na temelju shematskih obrazaca moZe stvoriti sloieno i originalno
umjetnicko djelo. Ma koji nacin i u kakvim uvjetima se odvija takvo
ponavljanje? Kakav materijal ono proizvodi? Te kako nastaju razliditosti u
umjetnickim djelima?

U aktivnosti , Taksonomska strukturg | sustovi pomdenja “  filozofkinja
Maria Navarro i povjesniarka umjetnosti Noemi de Haro Garcia
promidljaju o statusu umjetni¢kog djela koje nastaje kao spoj poznatih
obrazaca i kreativnog preoblikovanja kojim se djelo pocinje razlikovati od
ostalih. Ovo istraZivanje predstavija neobifan spoj plesa, glazbe i teatrum
philosophicuma.

Dramsko vodstvo: José Sanchis Sinisterra

Kako bismo osvijetlili to jos neistrazeno podrudje, u NTF smo
okupili pet 3Spanjolskih dramaturginja koje se bave
dostignuéima znanstvenih pionirki u Spanjolskoj | koje su
zajednicki ispisale njihovu povijest. Rijeé je o sljededim
znanstvenicama i njihovim ibi tijekom gradanskog
rata i Francove diktature: Regina Lago, Amparo Poch, Felisa
Martin Bravo, Teresa Toral y Margarida Compas Camps.

Kolektivnu radionicu zakljucit éemo dramatiziranim &itanjem
teksta u suradnji s glumcima nadeg Kolaboratorija.

Autorice teksta: Blanca Doménech, Yolanda Pallin, Eva Redondo, Maria Velasco, Lucia Vilanova
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Z Carmen M
Redija:: Laura Ortega

Citaju: Carmen Soler, Mamen Camacho, Nahia Laiz, Maria Besant, Nerea Rojo, Georgina Deyebra, Rafael Ortiz

Iz programa NTF-a. Zensko pismo u znanosti i umjetnosti: Projekt Pionirke $panjolske znanosti

temu stvaralastva Spanjolskih dramati¢arki te upoznava-
njem Sire publike s njihovim radom kroz prezentacije i
postavljanjem njihovih neizvedenih komada, nastoji se
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ukazati na posebnost zZenskog dramskog pisma i izvedbe
u suvremenom $panjolskom kazalistu. Njihov rad takoder
se upisuje u dominantnu strukturu muskog centra prema

Iz programa NTF-a. Projekt PromiSljanje kazalista: Sinergija plesa, glazbe i filozofije u teatrum philosophicum

kojem se dosad neprepoznata vrijednost njihova djela s
kulturne periferije priblizava centru kroz jednako neafir-
mirane i fragmentarne eksperimentalne kazaliSne Zanro-
ve. Ujedno se promoviraju manje poznati radovi suvreme-
nih dramatiCara te se u obliku javnih Citanja i kracih
improvizacija publika upoznaje s opusom jo$ neizvedenih
dramskih djela, kao poticaj za moguca scenska ostvare-
nje u buduénosti.

Niz aktivnosti posvecen je radu stranih kazali$nih skupi-
na, posebice americkih sa Spanjolskog govornog podru-
&ja, i promoviranju njihova rada u Spanjolskoj, $to pred-
stavlja jednu od temeljnih postavki interkulturne suradnje
u Novom kazaliStu na granici koje jednako propituje Zan-
rovske i nacionalne granice. Isto tako, dio aktivnosti obuh-
vaca kazalisne radionice namijenjene stvaranju kohezije
u viSekulturnoj drustvenoj zajednici Cetvrti Lavapiesa, kao
modela koji bi trebao primjerno sluziti ostalim oblicima

urbanog suZzivota u viSemilijunskom i kulturno heteroge-
nom gradu. Po uzoru na Boalovo ,kazaliste potlacenih®,
ove radionice okupljaju imigrantsko i lokalno stanovnistvo
kako bi kroz kazaliSne tehnike improvizacije i metodologi-
ju kolektivnog djelovanja ponudili moguéa mirna rjeSenja
drustvenog sukoba medu izvodacima, a zatim ih u dram-
skoj formi predstavili javnosti. Sliéna vrsta , primijenjenog
kazaliSta“ organizira se u obliku foruma i za adolescent-
ske polaznike, a u njima se problematiziraju konfliktne
situacije medu mladom populacijom te ih se ugi odgovor-
nosti preuzimanja drustvenih uloga. Ove radionice tako-
der su upucene nastavnicima i svim djelatnicima u obra-
zovnom sustavu te im u okviru kazaliSnog izraza nude
pedagoske i didaktiche modele kao alternativna rjeSenja
u procesu poduke.

Naposljetku, osobit vid njihova rada predstavija umreza-
vanje dramskog stvaralastva s ostalim oblicima izvedbe-
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Po uzoru na Boalovo ..kazaliste potlacenih”, ove radionice okupljaju

imigrantsko i lokalno stanovnistvo kako bi kroz kazalisne tehnike

improvizacije i metodologiju kolektivnog djelovanja ponudili moguéa
mirna rjesenja drustvenog sukoba medu izvodacima

Teatar u viSekulturnoj urbanoj zajednici. Projekt Nomadske Cetvrti (Barrios ndmadas) na ulicama Lavapiesa

nih i vizualnih umjetnosti, posebice u vidu eksperimenti-
ranja s moguénostima intermedijalnosti moderne tehno-
logije te povezivanja tradicionalnih dramskih oblika s per-
formansom, novim cirkusom, kinematografijom, slikar-
stvom i kiparstvom u okviru zajednickih radionica ili uspo-
rednih multidisciplinarnih projekata. Takvo umjetni¢ko
proZimanje istraZuje skrivene kapacitete svakog umjetni-
Ckog oblika koji se osnazuju spregom sa srodnim izricaji-
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ma u okviru povezanih tematskih ciklusa. Nuevo Teatro
Fronterizo uistinu moZzemo opisati kao osobit primjer pro-
misljena kazaliSnog djelovanja koje odgovorno i jednako
kreativno promi$lja sadasnjost i buduénost europskog
kulturnog prostora. Raspon njegova kulturnog i drustve-
nog djelokruga uvelike premasuje tradicionalnu domenu
kazaliSnog rada te uspijeva ponovno aktivirati njegov
zaboravljeni izvedbeno-konstruktivni potencijal.

RESERVA,
!, ESPECIAL

Microteatro (www.microteatromadrid.es/) predstavlja
rezultat kazaliSnog eksperimentiranja s alternativnom
miniizvedbenom formom s ciljem zadovoljenja potrebe za
instantnim kulturnim proizvodom suvremenog doba.
Osmisljen je kao niz od najmanje pet petnaestominutnih
predstava povezanih zadanim tematskim odrednicama,
koje se izvode istovremeno, svaka u svega desetak meta-
ra kvadratnih zatvorenog prostora i pred vrlo uskim kru-
gom publike koja moZe odabrati broj izvedaba koje Zeli
vidjeti i njihov redoslijed. U takvim okolnostima stvara se
vrlo neobi¢an intimno-voajerski odnos izmedu glumaca i
gledatelja kojim se otvaraju mnoga pitanja vezana uz dru-
Stvene odnose, kulturne politike, doZivljaj umjetnosti,
poloZaj kazaliSta u suvremenom drustvu, konzumerizam i
voajerizam kao kulturno zadovoljenje, ali i mogucnost
preokreta u tom odnosu, odnosno povratak izvedbi kao
ljudskoj potrebi za (samo)spoznajom. Prve mikropredsta-
ve potekle su od ideje poznatog Spanjolskog kazaliSnog i
filmskog redatelja, Miguela Alcantuda, u Zelji da se kroz
prenamjenu prostora sacuva staro zdanje u samom sre-
distu grada. U madridskoj Cetvrti Malasaia, danas jed-
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nom od najkreativnijih dijelova grada i srediSta alternativ-
nih kulturnih zbivanja, nekadasnja je javna kuca u impo-
zantnoj staroj gradnji bila predvidena za ruenje. Na poti-
caj udruZenih stanovnika Malasafe u studenom 2009.
pokrenut je projekt pod vodstvom Alcantuda, u kojem je
sudjelovalo viSe od pedeset redatelja, dramaticara i glu-
maca. U trinaest skucenih prostorija koje nisu mogle pri-
miti vise od desetak ¢lanova publike autori su postavili
svoje kratke jednocinke na temu novca i prostitucije. Prvi
ciklus mikroteatra tematski je povezao dramske radove s
problematikom samog lokaliteta u kojem se odvijao kaza-
lisni eksperiment, ukazavsi na zanemarenost i ekonom-
sku nedostatnost pojedinih gradskih podrudja te potrebu
njihove kulturne prenamjene kojom bi se kroz sli¢an, mar-
ginalni, diskurs zadrzao nekadasnji identitet tog prostora.
0d drustvene periferije prostitucije do kulturne periferije
eksperimentalnog Zanra. Bliski kontakt izmedu publike i
glumaca u malenim prostorijama zamracenih pozornica
gledalista takoder je ukazivao na analogiju s ranijom
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funkcijom tog prostora, kroz stvaranje intimnog (u ovom
slucaju, i kazaliSnog) odnosa izmedu potpunih neznanaca

te kratkorocnog zadovoljenja kulturne potrebe konzuma-
cijom drustveno (tada jos uvijek) nepriznatog mikrokazali-
Snog dobra.

Ve¢ tada zadani su uvjeti koji predstavljaju temelj dana-
Snjeg kazaliSnog mikroformata; jedinstvo teme, ali razno-
likost njezine razrade kroz nekoliko razli€itih dramatizaci-
ja, zadano vremensko trajanje izvedbe koje ne smije biti
duze od petnaestak minuta te slobodan odabir predstava
u kojem gledatelji samostalno odreduju broj i redoslijed
mikropredstava koje Zele pogledati u jednoj veceri. Nakon
neocekivano velikog odaziva publike, voditelji su odlugili
unaprijediti i komercijalizirati projekt te afirmirati dotada-
$nju marginalnu kazaliSnu vrstu. U prvim ciklusima sudje-
lovao je razmjerno malen broj umjetnika, éesto neafirmi-
ranih autora koji su bili lanovi organizacije Microteatra,
poznanika i prijatelja koji se nisu libili okuSati u manje
poznatom i riskantnom Zanru. Porastom zanimanja medu
Sirom publikom u njihov su se rad ukljucila i poznata kaza-
liSna imena te su uspostavljena i pravila dramske struk-
ture za sve veci broj tekstova koji su se poceli pristizati na
njihove natjecaje. Uvedene su smjernice prema kojima i
danas autori trebaju strukturirati mikrodramu u okviru
uvoda, zapleta i zavrSnog raspleta u kratkom vremen-
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skom odsjecku i unutar ograni¢enih scenografskih mo-
gucnosti. Prema njihovim kazali$nim nacelima, ne prihva-
¢a se monoloska struktura ili ske¢, ve¢ mikrokoncept zah-
tijeva pri€u upisanu u konvencionalnu dramsku strukturu
smanjena formata. Iz pozicije ekonomske strategije, jed-
nu od prednosti takva koncepta Cini njegova jednostavna
,konzumacija“ poput brzog kulturnog obroka. UzZurbani
nacin Zivota odraZava se i u vremenski suzenim mogué-
nostima kazaliSne potroSnje, na Sto ovakav mikroreper-
toar nastoji odgovoriti ekonomski pristupacnim i brzinski
potro$nim proizvodom. NaZalost, Cini se da upravo ova
znacajka sve viSe odreduje smjer razvijanja pocetne ideje
u Microteatru. lako je nastao kao marginalna vrsta, na
rubu drustvenog i kulturnog djelovanja, on danas znatno
pazljivije osluskuje komercijalne zahtjeve trZiSnog centra.
Vidljivo je to u predominaciji komi¢nog Zanra, dopadljivo-
sti tema i aktualnosti sadrzaja koji jamée brzu reakciju
publike, povezivanju tematskih ciklusa s ostalim dogada-
jima koji promoviraju konzumerizam, poput gastronom-
skih festivala i promocije alkoholnih pi¢a, a i same mikro-
pozornice smjestene su u podrumskom dijelu kafica i noé-
nog bara koji predstavljaju ulaz u kazaliSte, pozivajuci
posijetitelja da se, osim umjetnicke, ukljuci i u ostale vido-
ve potros$nje.

Glavni program obuhvaca ciklus od pet tematski poveza-
nih predstava koje se uzastopno izvode od utorka do
nedjelje po Sest puta dnevno u razdoblju od mjesec dana.
Popularizacijom je do$lo do sve veée potraznje pa se tre-
nutno mikropredstave mogu pogledati i u vecernjoj po-
stavi, a uveden je i repertoar od Cetiri kazaliSne mikrose-
rije koje svaki tjedan u razmaku od mjesec dana prikazu-
ju po jedan nastavak. Ove su se jeseni na jednom mje-
secnom repertoaru mogle pogledati sliedeée predstave:

Soba 1

Maslew: “Happy”
Tehst: Miguel Angel Gonzdlez
Relijo: Miguel Angel Gonzdlex : _
Uhgu..d-‘hnw Jorge Ferrer, Nana Redriguez | David Martin Checa

Pljesni dlanom o dion ako se asjeéal ko soba bez krova. Pljesni dianom o
dlon ako si uistinu sretan. Pljesni dlanom o dlan ako znaf #to je srea, Pljesni dianom
o dlan ako to feli#_
Zanr: Infantokumentaroc
Publika: +13
Datumi: Od Eetvrtka, 9. listopada, do 2. studenog
Od srijede do petha: 20-:00 - 20:25 - 20:50 - 21:15 - 21:40 - 22:05
Subotom i nedjeljom: 19:30 - 19:55 - 20:20 - 20:45 - 21:10 - 21:35
Cijena: 4€ po izvedbi
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Soba 2

Maslov: *Pepel juga”

Tekst: Samuel Pinazo

Redija Miguel Mufloz Zurita

Ulage: Fernando Jindfienez i Virginia Muficz /Elena de Care
Sadriaj: Semo jedna pepeljuga zarebljena u ne tako sretro] prici s princem koji bad
nije iz snava.

Zanr: Satire

Publika: +13

Datumi: Od Eetvrtka, 9. listopada, do 2. studenog

Od srijede do petka: 20:15 - 20:40 - 21:05 - 21:30 - 21:55 - 22:20
Subotom i nedjeljom: 19:45 - 20:10 - 20:35 - 21:00 - 21:25 - 21:50
Cijena: 4€ po izvedbi

Soba 3

Naslov: * Izvor od 5,000,000 eura *
Tekst: Carlos Atanes
Relijo- Carlos Atanes

= | Uloge: Maria Kaltembacher i Juan Antanio Malina

swmmmnmmmmmmumm-
Jvrjednije djelo iz njegove zbirke, .izvor Wilhelma

Zanr:
Publika: Za sve uzraste

Dotumi: Od Zetvrtka, 9. listopoda, do 2. studenog

Od srijede do petha: 20705 - 20:35 - 20:55 - 21:20 - 21:45 - 22:10 Subotem |
nedjeljom: 19:35 - 20-00 - 20:25 - 20:50 - 21:15 - 21:40
Cijena: 4€ po izvedbi

4
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Soba 4

Maslov: ™ Indurain *

Tekst: David P. Safiude

Redija: Dovid P. Safude

Uloge: Ricardo Reguera i Mill Garcia

Sadrfaj: Mleda nada enskag sporta, Indurain, mora se pedvrgruti doping kontreli
nakan pobjede na nat jeconju.

Zanr: Sport

Publika: Za sve uzraste
Datumi: Od Eetvrtka, 9. listopada, do 2. studenog
m. w g | Od srijede do petka: 20-20 - 20:45 - 21:10 - 21:35 - 22,00 - 2225
Subotom i nedjeljom: 19:50 - 20:15 - 20:40 - 21-05 - 21:30 - 21:55
B Cijena: 4€ po izvedbi
ol 5, Al | =25
S0 e [ Naslowi” Granice”
" || | Tekst: Ibdn Costro Ariza i Diego Alios Santos
. i hapmnmm
ﬂ Railla, J
| Ay i3 mmmﬂkmwmdﬂmﬂﬂm
‘. ‘L?!'_' E fm'lﬂdlundwn
[ ‘; Publike: Za sve uzraste
i ¢ | Datumi: Od Eetvrtha, 9. listapada, do 2. studenog
bt -8 —— ﬂ Od srijede do petka: 20:10 - 20:35 - 21:00 - 21:25 - 21:50 - 22115
A A%

Subotom i nedjeljom: 19:40 - 20:05 - 20:30 - 20:55 - 21:20 - 2145
Cijena: 4€ po izvedbi

Mjesecni program Microteatra
za listopad u sezoni
2014./2015.

U takvim okolnostima
stvara se vrlo neobican
intimno-voajerski odnos
izmedu glumaca i gleda-
telja kojim se otvaraju
mnoga pitanja vezana

uz drustvene odnose,
kulturne politike, dozivljaj
umjetnosti, poloZaj
kazalista u suvremenom
drustvu, konzumerizam i
voajerizam kao kulturno
zadovoljenje, ali i mogu¢-
nost preokreta u tom
odnosu, odnosno
povratak izvedbi kao
ljudskoj potrebi za
([samo)spoznajom
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Odnedavna je osmislien i ciklus predstava za djecu u koji-
ma se postuje zadani kazaliSni mikrokoncept, ali su te-
matski i Zanrovski prilagodene mladoj publici. Izvedbena

struktura predstavlja idealno rjeSenje za njihovo upozna-
vanje s kazaliSnom umjetnoScéu; kratko vremensko traja-
nje u kojem se uspijeva zadrzati paznja malih gledatelja
te neposredan kontakt s izvodaCima, pri ¢emu kazaliSte
postaje neposredno i kolektivno iskustvo. Za vrijeme mati-
neja ambijent Microteatra u potpunosti se mijenja te se
uobicajeni kazaliSni prostor scenografski preoblikuje u
polifunkcionalnu igraonicu i umjetnicku stvaraonicu koja
potice djecju kreativnost i s didakticnim ,predumisljajem*
uspostavlja prve odnose izmedu mladih generacija gleda-
telja i kazaliSnog medija.

KAZALISTE 591

Na udaljenosti manjoj
od dva metra i na istoj
razini s gledalistem,
oni uistinu mogu
prepoznati neposrednu
reakciju publike

mrakom i komoditetom
klasicnog gledalista

Microteatro na sceni

Mikromodel predstavlja osobit dramaturski izazov jer se
od autora zahtijeva da oblikuju sadrzaj koji slijedi smisle-
nu narativnu liniju kroz mikrodramski format teksta, da
uvjerljivo predstave likove i zadaju njihove meduodnose,
da odrede ritam i dinamiku izmjene scena u kratkom vre-
menskom razdoblju, da razrade temu, ali da istovremeno
zadrze njezinu koherentnost te suvislo zavrSe idejnu
misao, postujucéi odlike odabranog Zanra. Koncept vise-
strukog ponavljanja predstava u jednom danu i tijekom
Citavog mjeseca te fizicka blizina gledatelja omogucuje
glumcima izravan uvid u receptivni proces, a koncept
dopusta improvizacije u narednim izvedbama. Na udalje-
nosti manjoj od dva metra i na istoj razini s gledalistem,
oni uistinu mogu prepoznati neposrednu reakciju publike

nezasticene uobicajenim

nezasticene uobicajenim mrakom i komodite-
tom klasicnog gledalista. Za izvodace takav
kontakt iziskuje posebnu koncentraciju u sva-
kom trenutku ,kondenzirane“ izvedbe, jer
neposrednost gledateljeva pogleda utjece na
stalno osvjeScivanje procesa vlastitog rada u
trenutku njegova nastajanja. Navikla na kon-
vencije zapadnjackog kazalista, publika osjeca
nelagodu pri ulasku u skucen prostor ,gledali-
Sta“ koje se sastoji od svega nekoliko stolaca i
u potpunosti interferira sa scenskom kulisom,
Cime se sugerira da svi prisutni postaju sudio-
nicima dogadaja te da bi u jednom trenutku
ujedno mogli preuzeti odgovornost za zbivanja
na sceni. lako je razmjerno malen broj predsta-
va koje predvidaju izravno sudjelovanje publi-
ke, svatko se neizbjeZzno osjeca njihovim dije-
lom. Blizina glumceva tijela, ponekad i njegov
miris, letimican dodir te pogled koji se viSe puta
zaustavlja na svakome od lica gledatelja i trazi
neposrednu reakciju, u potpunosti previadava
uvrijezenu podjelu na prostor scene i prostor
gledalita te stvara osobitu energiju sudjelova-
nja svih prisutnih u izvedbi. Unato¢ tomu, ne
bismo mogli re¢i da Microteatar u tom smislu
pomice kazaliSne granice jer konceptualno ne
propituje odnos fikcije i zbilje i ne stvara uvjete
u kojima bi stvarnost gledatelja u nekom tre-
nutku mogla postati dijelom dramske stvarno-
sti. Pojedine predstave eksperimentiraju s inte-
gracijom publike kao izvodaca, ali u Sirem smi-
slu Microteatar ne zahtijeva takvu intervenciju
te bismo taj odnos prije mogli opisati kao voa-
jerski u kojem gledateljev pogled prodire u inti-
mu izvedbe, u proces glumceva djelovanja,
stvaranja lika i izgradnje pri¢e u mikroodsjecku
vremena.

lako u Microteatru predominiraju tradicionalni
kazalisni Zanrovi (u mikrouvjetima), on u ma-
njoj mjeri ukljucuje i druge vrste izvedbenih
umjetnosti poput mjuzikla, suvremenog plesa,
mima i hibridnih vrsti u kojima se najceSce

Scena Microteatra
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Microteatar u nekadasnjem zatvoru grada Segovije

spajaju glazba ili ples s jednostavnom dramatizacijom. U
buduénosti se namjerava ukljuciti i mikrokoncerte u koji-
ma ¢e umjesto kazali$nih izvedbi na svakoj sceni nastu-
pati glazbenici s izvedbama u istom trajanju. U tom smislu
ovo kazaliSte nastoji biti dovoljno eksperimentalno i otvo-
reno razli¢itim inovativnim idejama, ali krajnji rezultat
ovisi 0 samim autorima. Prikazuju se samo neobjavljeni
tekstovi i neprikazani komadi koji e se prvi put javno
predstaviti na daskama Microteatra, neovisno o zZanru,
rezijskom stilu ili afirmiranosti autora. Osobitost takva
koncepta oblikovanog poput kazaliSnog pokusa omogu-
Cuje povezivanje razliCitih kazaliSnih djelokruga; prepoz-
navanje i promicanje rada neafirmiranih umjetnika, stu-
denata glume i reZije, ali i sudjelovanje poznatih kazali-
$nih i filmskih imena u marginalnom kazaliSnom Zanru,
kao i pokuSaje inovativnih pristupa medu dramskim auto-
rima tradicionalnijeg kazaliSnog izraza. Prema rijeCima
voditelja Microteatra, tijekom zajedniCkog postavljanja
predstava medu izvodaCima se stvara osje¢aj svojevrsnog
kolektivnog djelovanja jer imaju priliku izbliza upoznati
nacin rada i proces stvaranja svih umjetnika koji sudjelu-
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microteatro

c LA CARCEL _
SEGOVIA CENTRO DE CREACION

Cetiri puta godisnje madridske
predstave gostuju u ¢elijama
obnovljenog segovijskog zatvora,

a jedinstvenost ove kulturne
simbioze ostvaruje se u oZivljavanju
zaboravljenog drustvenog prostora
i pozitivnog prevrednovanja njegove
nekadasnje marginalnosti uz
pomoac suvremenih kulturnih

strategija

ju uistom ciklusu predstava, komentirati iskustva i medu-
sobno suradivati kako bi zadrzali interes publike tijekom
cijelog mjeseca izvodenja.

Microteatro Siri djelokrug izvan madridskog sjedista i ispi-
tuje kreativne mogucnosti u razlicitim kulturnim podrucji-
ma. Osim pojedinacnih gostovanja u drugim gradovima
unutar zemlje, sudjeluju u projektima koji im omogucuju

umrezavanje sa srediStima slicnog inovativnog kulturnog
identiteta. Kao rezultat takve inicijative proizasla je sura-
dnja s op¢inom grada Segovije, odnosno s novootvorenim
kulturnim centrom za kreativni razvoj drustva, smjeste-
nim u prostoru nekadasnje gradske kaznionice. Cetiri
puta godiSnje madridske predstave gostuju u Celijama
obnovljenog segovijskog zatvora, a jedinstvenost ove kul-
turne simbioze ostvaruje se u oZivljavanju zaboravljenog
drustvenog prostora i pozitivnom prevrednovanju hjegove
nekadasnje marginalnosti uz pomo¢ suvremenih kultur-
nih strategija. Prisjetimo li se da su i prve izvedbe u
Madridu bile smjestene u nekadasnjoj javnoj kudi, vidljivo
je da Microteatro osim inovativnog kazaliSnog koncepta
nastoji propitati kulturne konvencije u Sirem smislu te
ukazati na potrebu rekonstrukcije odnosa izmedu sredis-
ta i periferije, Cime bi se iskoristio neotkriveni kulturni
kapacitet na lokacijama koje jednako tvore dio kulturnog
identiteta jednog povijesnog razdoblja. Stovie, predstave
koje se izvode u Segoviji sinergijski povezuju znacajke
prostora u kojem se odvijaju s dramskim sadrzajem, te
ukljuCuju subverzivne teme koje problematiziraju drustve-
ni poredak i moguénost umjetnickog prevladavanja repre-
sivnog sustava, metaforicki sadrzanog u samom mjestu
izvedbe. Takoder se ukljuCuju u svoje domace festivale,
posebice one koji promicu eksperimentalno umjetnicko
stvaralastvo. Primjerice, redoviti su suradnici festivala
MulaFest na kojem se promovira urbana umjetnost kroz
prezentaciju radova grafitera, skatera, crtaca tetovaze,
ulicnih fotografa, rap i hip-hop glazbenika i djela u okviru
slicnih alternativnih estetika. Ujedno se povezuju i s aktiv-
nostima ,kulturnog centra“, poput suradnje s muzejima
gdje prikazuju mikropredstave tematski povezane s izloZ-
benim prostorima, te gostuju na jednom od najcjenjenijih
kazalisnih festivala drame Spanjolskog Zlatnog vijeka u
Almagru, u ¢ijem off-programu sudjeluju sa suvremenim
mikroadaptacijama djela klasi¢ne dramske knjiZzevnosti.

Madridski Microteatro nije jedini kulturni prostor koji
svoju ponudu temelji na kazaliSnoj vrsti sitnog formata.
Slicnu praksu mozemo zamijetiti u razlicitim komercijal-
nim usluznim djelatnostima koje propituju ekonomske
moguénosti novih oblika izvedbenih umjetnosti te svom
uobi¢ajenom poslovanju dodaju novu vrijednost. Noéni
klubovi i kafi¢i glavnoga grada sve ¢eSée u svoju ponudu

ukljuuju kratke dramsko-plesno-glazbene izvedbe u
kabaretskoj maniri, iako jo§ uvijek ne u okviru promislje-
ne kazaliSne poetike kao Sto to €ini Microteatro. U ostalim
Spanjolskim gradovima takoder mozemo naiéi na sliéne
manifestacije koje strukturom u zamjetnoj mjeri odgova-
raju madridskom modelu. Primjerice, u Barceloni na sli-
¢an nacin djeluje Miniteatres, dok u galieSkom gradu A
Coruna kazaliSte La Tuerca uobi¢ajeni mikroprogram pro-
Siruje glazbenim, plesnim i madionicarskim repertoarom
te radionicama za glumce i redatelje. Nadalje, centar
Malhablada u Salamanki nastao je upravo po uzoru na
madridski Microteatro, ali danas nastoji interdisciplinarno
umreziti razliCite kulturne domene, od vizualnih umjetno-
sti poput slikarstva, dizajna i arhitekture, do prezentacija
knjiga i organizacije kulturnih tribina. Ujedno se povezuju
s radom akademske zajednice te iskoriStavaju intelek-
tualni i interkulturalni potencijal koji im taj sveucilisni
grad, mnogobrojne medunarodne studentske populacije,
moze ponuditi. Osim ovih nezavisnih centara, Microteatro
je i sam osmislio Sirenje svog djelokruga u obliku fransiza
u ostalim gradovima i izvan granica Spanjolske. Na njiho-
voj internetskoj stranici mogu se pronaci upute kako
osnovati vlastiti Microteatro, pod ¢ijim logom ¢e novo sre-
diste biti prepoznato na trZistu jo$ prije samog otvaranja.
Na takav potez najcesCe se odlucuju bivsi suradnici
madridskog kazalista, a njime im je omoguceno preuzi-
manje ve¢ provjerenih ideja i koncepata, uspostavljanje
kontakata, suradnje i razmjena iskustava te viSestruko
izvodenje predstava u drugim centrima nakon izvedbe u
matiénom gradu. Za sada Microteatro broji nekoliko
Jposlovnica“ u zemlji; u gradu Valenciji i Malagj, te se
uskoro planira otvaranje u Almeriji i Murciji. Sirina $pa-
njolskog govornog podrucja omogucava lako povezivanje
i suradnju s prekooceanskim gradovima, pa tako odneda-
vna gradovi México, Vera Cruz, Costa Rica i Buenos Aires
takoder imaju svoje mikrokazaliSno srediste. lako svima
njima zacetne ideje madridskog Microteatra sluZe kao
model, dopusteno im je samostalno osmisljavati vlastitu
kazaliSnu poetiku, promidZbene strategije i naCine eko-
nomske organizacije. Ova kazaliSna crtica ujedno otvara i
pitanje: moZe li slican mikromodel kao inovativni kazalisni
koncept zaZivjeti i u Hrvatskoj?
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Teatro Matadero samo je jedna od aktivnosti koje nudi
kulturni centar smjesten u preuredenom prostoru neka-
dasnje klaonice ¢iji je naziv i danas zadrZao (matadero =
klaonica, Spanj.). Matadero Madrid (www.mataderoma-
drid.org) prenamijenjen je u svojevrstan kulturni pogon
koji je zamijenio stari industrijsko-prehrambeni, s ciljem
stvaranja edukacijske platforme za promicanje vrlo raz-
norodnih kulturnih sadrZaja, ali i oZivljavanja rubne urba-
ne zone kroz rekonstrukciju napustenog tvorni¢kog pro-
stora i stvaranje alternativnog kulturnog Zarista u tom
dijelu grada. Pocetkom XX. stoljeéa na prostoru od vise
desetaka hektara zemlje na gradskoj periferiji izgradena
je klaonica i stocni sajam. Njihova gospodarsko-poljopri-
vredna funkcija mijenjala se sve do 1990-ih godina kada
se pocelo razmiSljati o urbanisti¢koj obnovi tog dijela
Madrida te se doslo na ideju kulturne prenamjene grade-
vine tako velikog prostornog kapaciteta. Arhitektonska
rjeSenja za novi kulturni Matadero temeljila su se na
eksperimentiranju s postojeéom konstrukcijom i njezinoj
inovativnoj primjeni, ali ,reciklazom“ starog materijala i
unutar ve¢ zadanih gabarita kako bi se u potpunosti zadr-
Zala prvobitna gradevinska struktura. Na taj se nacin
Zeljelo ukazati na mogucnosti kreativnog preoblikovanja
starih urbanih lokaliteta bez potrebe uniStavanja njihovih
nekadasnjih prepoznatljivih znacajki. Stovie, ovakva
minimalna gradevinska, a maksimalna upotrebna inter-
vencija uspjela je oZivjeti jedan dio kulturnog sjec¢anja te
uspostaviti kontinuitet izmedu proSlog i suvremenog iden-
titeta tog gradskog podrucja. Stoga se i osnovno nacelo
ovog centra temelji na sprezi razli¢itih vidova kulturnog i
druStvenog stvaralaStva i njihovu usloZnjavanju kroz
medudjelovanje te neposrednom povezivanju sa zajedni-
com, odnosno publikom kao aktivnim sudionikom u tom
procesu. U tom smislu nastoji se osvijestiti potreba za
planskim sjedinjavanjem razlicitih oblika kulturnog izraza-
vanja koji poti¢u kreativnu osjetljivost i umjetnicko uvaza-
vanje u izgradnji kulturno zrele drustvene zajednice suvre-
menog doba.

Kulturni program ne nudi samo zavrSne rezultate, ve¢ se
posjetitelji ¢esto mogu ukljuciti u njegovu izradu ili pratiti
postupke njegova nastanaka, od uvodne edukacije, preko
zajednickog kreativnog rada u vodenim radionicama, pa
sve do javnog prezentiranja kulturnog dobra u obliku izloz-
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Vanjska arhitektura Matadera Madrid: Panoramski pogled na
unutarnje dvoriste

be, projekcije, izvedbe, predavanja i sl. Na taj nacin publi-
ka se upoznaje s nacinom stvaranja umjetnickih proizvo-
da te postaje odgovornim ¢lanom u izgradnji svoje kultur-
ne sredine. Isti¢e se potreba rusenja granica i stvaranja

PocCetkom XX. stoljeca na prostoru od viSe desetaka hektara zemlje na
gradskoj periferiji izgradena je klaonica i sto¢ni sajam. Njihova gospodarsko-
poljoprivredna funkcija mijenjala se sve do 1990-ih godina kada se pocelo
razmisljati o urbanistickoj obnovi tog dijela Madrida te se doslo na ideju
kulturne prenamjene gradevine tako velikog prostornog kapaciteta.
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< Vanjska arhitektura Matadera Madrid: Glavni ulaz u kulturni

centar Matadero Madrid

étoviée, ovakva minimalna gradevinska,
a maksimalna upotrebna intervencija
uspjela je oZivjeti jedan dio kulturnog

sjecanja te uspostaviti kontinuitet izmedu

proslog i suvremenog identiteta tog
gradskog podrucja

transdisciplinarne fuzije i novih oblika hibridnih umjetno-
sti u kojima se proZimaju kazaliste, kinematografija, knji-
Zevnost, glazba, fotografija, ,urbani“ sport (skateboard,
biciklizam), dizajn, nove tehnologije, arhitektura i urbani-
zam. Kao interdisciplinarno i viSekulturno srediste koje
objedinjuje i umrezava razlicite kulturne aktivnosti, medu
kojima i izvedbene umjetnosti, Matadero dovodi kazali-
§nu umjetnost u vezu s ostalim aspektima kulturnog dje-

lovanja u okviru zajednickih projekata, radionica, preda-
vanja, konferencija i prezentacija u kojima publika moZe
,konzumirati“ kulturu kao gotovo proizvod, ali moZe i
sudjelovati u interaktivnom procesu njezina nastanka.
Ujedno, cilj im je potaknuti i promicati rad manje poznatih
autora na lokalnoj razini, a zatim i na Siroj domacoj te
medunarodnoj kulturnoj sceni, kao i transkulturno umre-

Zavanje sa sliénim kulturnim sredistima u inozemstvu.
Ovim raznolikim spektrom Matadero nastoji zadovoljiti
potrebe visekulturnog i viSemilijunskog grada Madrida, ali
i sam utjee na stvaranje njegova suvremenog urbanog
identiteta.

A Glazbena umjetnost u Mataderu Madrid na otvorenom

< Glazbena umjetnost u Mataderu Madrid. Unutrasnjost
odjeljka Nave de Musica

Matadero dovodi kazaliSnu umjetnost

u vezu s ostalim aspektima kulturnog
djelovanja u okviru zajednickih projekata,
radionica, predavanja, konferencija i
prezentacija u kojima publika moZe
.konzumirati” kulturu kao gotovo
proizvod, ali moZe i sudjelovati u
interaktivnom procesu njezina nastanka

Centar sadrzi nekoliko ,kreativnih zona“ koje mogu medu-
sobno suradivati te kroz razliCite medije i tehnike umjet-
nickog stvaranja propitivati tradicionalne nacine vlastitog
djelovanja i moguénosti njihove interkulturne inovacije. U
sklopu Matadera djeluju razli¢iti odjeli; dizajnerski, knjize-
vni i Citateljski, glazbeni, izvedbenih umjetnosti, vizualnih
umjetnosti, kinematografski, te centri koji objedinjuju i
unapreduju razlicite aspekte kulturne suradnje i eksperi-
mentalnog umjetnickog i drustvenog djelovanja. Primje-
rice, Citateljski kutak (La Casa de Lector) objedinjuje
profesionalni i amaterski rad u istraZivanju umjetnickog
potencijala rije€i, kao i njegova prevrednovanju u doticaju
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Prostor intermedijalne radionice u Matadero Madrid

s ostalim umjetnickim nacinima izraZavanja putem slike,
zvuka ili izvedbe. Veliki dio aktivnosti namijenjen je djeci i
mladima koje se poducava boljem razumijevanju drustva
kroz kolektivnu Citateljsku praksu te ih se osposobljava za
samostalno promisljanje drustvenih pojava kroz kreativne
medije koji nude alternativna tumacenja postojeceg sta-
nja. Na slican nacin se i dizajnersko srediste (Central de
Disefo) bavi umrezavanjem njegove graficke i industrij-
ske prenamjene u uredenju suvremenih interijera i inter-
kulturnog gradskog prostora, te u obliku transverzalne
umjetnosti istraZuje nova kreativna rjeSenja u modernim
ekonomskim strukturama. Isto tako, odjel za razvoj vizual-
nih umjetnosti (Asociacion de Artistas Visuales de Madrid)
promovira umrezavanje tog vida kreativnog stvaralastva s
ostalim nacinima izraZavanja te stavlja poseban naglasak
na prijenos znanja i rad u gradanskoj zajednici. Kinoteka
(Cineteca) pak predstavlja prvo i jedino filmoloSko i kine-
matografsko srediste posveéeno iskljucivo ne-fikciona-
Inim vrstama. Nasuprot komercijalnoj zabavnoj produkciji
kulturnog centra, ovdje se promife nezavisna scena,
dokumentaristicki, transdisciplinarni i eksperimentalni
Zanrovi koji potiCu stvaranje kreativne osjetljivosti kod
novih generacija publike, te njihova suradnja s ostalim
vidovima umjetnosti, posebice knjizevne i izvedbene.
Naposljetku, glazbeni odjeljak (Nave de Misica) ukljucuje
nekoliko zona kreativnog rada poput sala za probe i glaz-
beno eksperimentiranje, ateljea radiokomunikacija, studi-
ja za snimanje te koncertne dvorane. | ovdje se potice
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Kinoteca u Mataderu Madrid

interkulturno i meduumijetnicko stvaralastvo temeljem
zajednickih projekata u koje se ukljuCuju razli¢iti kulturni
spektri koji djeluju pod okriljem Matadera.

U tom kontekstu djeluje i kazaliSna platforma (Naves del
Espafol) pod upravom jednog od najstarijih i najutjecajni-
jih madridskih kazalista, Teatra Espafol. Suradnjom izme-
du arhitektonskog, scenografskog, kulturnog i turistickog
sektora osmisljena je rekonstrukcija triju povezanih i pri-
lagodljivih dvorana u prostoru nekadaSnje tvornice.
Predvorje je predvideno za okupljanje i opustanje u pro-
storu restorana, ali se istovremeno koristi i kao zona
kolektivnog rada tijekom radionica ili pak za kazaliSne
izvedbe manjih scenografskih zahtjeva. Prenamjena sva-
kodnevnog prostora u dramsku kulisu te moguénost nje-
gova ponovnog ,vracanja“ zajednici temelji se na nacelu
povezivanja srediSta kreativnog stvaranja sa stvarnim
Zivotom i kulturnim potrebama urbane sredine. Sli¢na
arhitektonska inovacija odlikuje i netipi¢ne otvorene kon-
strukcije dviju dvorana za izvedbe koje omogucéuju vise-
namjensko eksperimentiranje u prostoru i neuobicajena
scenografska rjeSenja pri postavljanju dramskih komada.
Ovako preoblikovani izvedbeni prostor u Teatro Matadero
otvorio je svoja vrata 2007. godine te je do danas ugostio
viSe stotina domacih i stranih izvodaca. Osobitost njegova
djelovanja u odnosu na tradicionalnu kazaliSnu ponudu
oCituje se u istovremenom edukacijskom, istrazivackom,
stvaralackom i komercijalnom pristupu kulturnom trzistu.
Osim uobiCajenog repertoara izvedbi, prema nacelima

Kazali$na scena Teatra Matadero

kulturnog centra Matadero, i ovdje se poti¢e rad mladih
umjetnika, suradnja s ne-kazaliSnim medijima i propitiva-
nje odnosa izmedu kazaliSne umjetnosti i teorije, kritike,
politike i novinarstva. Interaktivno djelovanje ostvaruje se
u obliku predavanja i okruglih stolova na temu pomicanja
granica u dramskoj i izvedbenim umjetnostima, zatim glu-
mackih, koreografskih, dramaturskih i kritickih radionica
te teCajeva kreativnog pisanja. U izlaganja Teatra
Matadero ukljuCuju se poznati umjetnici ¢iji se rad teme-
lji na propitivanju kazaliSnog kanona i stapanja dramske
s ostalim umjetnostima te mogucénostima povezivanja
visoke i popularne kulture. Kao i u ostalim podrugjima
rada, kazalisni sektor nastoji na didakti¢an nacin integri-
rati gradane u obrazovno-izvedbeni program pa je tako
repertoar predstava Cesto obogacen pred i post aktivno-
stima, poput razgovora s glumcima, dramati¢arima, dra-
maturzima i redateljima o postavljanju djela na scenu,
dramskom pismu i reZijskim stilovima, ili je ¢ak publici
omoguceno sudjelovanje na probama kazaliSnog ansam-
bla i neposredan uvid u stvaralacke tehnike, moguénosti
interpretacije i improvizacije te cjelokupni proces nastan-
ka predstave. Takoder su Cesta gostovanja nezavisnih
kazaliSnih skupina, tijekom kojih se gledatelji u razgovoru
s izvodaCima mogu i izbliza upoznati s osobitostima na-
stanka i rada glumackih druzina ,iznutra“. Teatro Mata-
dero ujedno promice amatersko kazaliSne djelovanje te
pod vodstvom afirmiranih umjetnika i profesionalnih
kazalinih djelatnika gradani mogu sudjelovati u stvara-

Kazali$na scena Teatra Matadero

Prenamjena svakodnevnog prostora u
dramsku kulisu te mogucnost njegova
ponovnog .vracanja” zajednici temelji se
na nacelu povezivanja sredista kreativnog
stvaranja sa stvarnim zivotom i kulturnim
potrebama urbane sredine

nju izvedbe u svim njezinim fazama; kao autori tekstova
razlicitih vrsta i Zanrova, skladatelji, izvodaci (glumci, ple-
saci, pjevaci), redatelji, fotografi, snimatelji, producenti i
scenski tehnicari. Organizacijom ovakvih i slicnih eduka-
cijskih radionica o vodenju administracije i produkcije
izvedbenih umjetnosti te moguénostima samozaposljava-
nja u kazaliSnom sektoru, centar Matadero obrazuje
buducée kazaliSne generacije i stvara odrZive temelje za
njegov dugorocni razvoj.

Ova tri madridska kazaliSna centra mogu posluZiti kao do-
bar primjer u osmisljavanju inovativnih strategija kojima
suvremeni teatar moZe proSiriti svoju djelatnost prema
Siroj kulturnoj domeni i tako i¢i ukorak s novim tendenci-
jama na podrucju multidisciplinarnog umjetnickog stvara-
lastva te osuvremeniti kazaliSnu ponudu i povezati je s
novim potrebama urbane sredine, upravo u onom okruze-
nju koje iziskuje promislienu revitalizaciju zaboravljenih
gradskih lokaliteta.
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