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Unato¢ nekim manjim faktickim pogreskama, od kojih je
najvaznija ona da su se Frost i Nixon prvi puta susreli tek uoci
intervjua 1977. godine,® film vrlo autenti¢no i uvjerljivo prikazuje
pripreme za snimanje intervjua, atmosferu oko samih intervjua te
odnos izmedu dvojice sudionika.

Za kraj, treba re¢i da film nije bas lako shvatiti ukoliko niste,
bar u manjoj mjeri, upoznati s likom i djelom Richarda Nixona,
odnosno njegovim postupcima u Wazergaten i pokusaju smirivanja
Vijetnamskog rata. Medutim, Frost/Nixon ne predstavlja samo rele-
vantan naslov suvremene kinematografije u Zanru povijesne drame,
ved se mora uzeti u obzir i kao portret jedne vazne li¢nosti 20. stoljeéa.

— Zoran Mikovi¢ [povijest]

Andrzej Wajda,
KATYN.
POST MORTEM,

Akson Studio, 2007., 118 min.

Drugi je svjetski rat éesto sluzio kao tema filmovima, prvenstveno
zbog toga $to jo$ uvijek nije neki daljnji dogadaj, a neki od nas
sigurno poznaju nekoga, tko je Zivio i prezivio to strasno razdoblje
u povijesti ¢ovjecanstva. Poljska je u Drugom svjetskom ratu imala
ulogu tragi¢ara. Datum napada na Poljsku simboli¢no je odreden
kao pocetak Drugog svjetskog rata, a taj dogadaj bio je nastavak
Hitlerove politike krojenja novih granica u Europi. Ubrzo nakon
Njemackog napada i SSSR je napao Poljsku, ¢ime su unistili njezinu
drzavnost. Ipak, najveéa tragedija dogodila se u mjesecima koji su
slijedili nakon napada. Poljska inteligencija, koju su ¢inili akademska
zajednica i vojnicki kadar, koji je vojnim ¢asnicima, zbog poljskog
sustava novacenja pridruzila i one koji su diplomirali na sveucilistu,
bili su potencijal i mogli su biti temelj obnove poljske drzavnosti.
Neprijatelji Poljske odludili su ukloniti takvu prijetnju jer je smetala
njihovim planovima podjele poljskog teritorija. Vojni kadar koji se
predao Crvenoj armiji u nadi da je SSSR bolja opcija za suradnju
nego nacisticka Njemacka, bio je u zarobljeniStvu gdje je podvrgnut
ispitivanju, te su svi oni koji se nisu slagali s trenutnim stanjem i
koji su sanjali o obnovi Poljske, bili pogubljeni. Tragedija pokolja
zarobljenika oznacava se terminom po mjestu pokolja — pokolj u
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Katynskoj $umi, ali termin podrazumijeva i sva ubojstva poljskih
zarobljenika i u geografski udaljenijim podru¢jima. Pokolj je drzan
u tajnosti, ali ¢e se spletom okolnosti do¢i do otkri¢a zlo¢ina, no
ne i do istine o samom zloc¢inu, koja ée biti cenzurirana, te i dalje
zataskavana.

ZataSkavanje zloc¢ina i prebacivanje krivnje provlacit ¢e se sve
do kraja 20. stolje¢a. U vremenu kada je zlo¢in bio tabu, svjedocenje
o istini trazilo je svoj put kroz umjetnost i knjizevnost, a istina je
Zivjela u paralelnom drustvu i u okrilju Poljske Crkve.

Poljski redatelj Andrzej Wajda, odlucio je snimiti film o vje-
rojatno najvecoj poljskoj tragediji u povijesti te zemlje. Wajda je
svjetski poznati redatelj kojega je 2000. godine nagradila Americka
filmska akademija, za 50 godina izvrsnosti u podru¢ju filmske rezije.
Tako se Wajda nakon duge filmske karijere odlu¢io na snimanje ovog
filma vrlo zahtjevne teme. Uz tragediju pokolja u Katynu i sam je
redatelj bio osobno povezan jer je njegov otac, inace konjicki oficir,
stradao kao Zrtva pokolja u Katynskoj sumi.

Film zahtjeva odredeno znanje povijesnih zbivanja, jer se u
filmu minimalno informira gledatelja o0 viemenu u kojem se dogada
prikazana radnja. Radnja se ne odvija kronoloskim slijedom, ve¢
skace kroz razli¢ita vremena i prostore. Ipak, pocetak filma podinje
pocetkom Drugog svjetskog rata, agresijom nacisticke Njemacke i
brutalnom izdajom od strane SSSR-a koji, umjesto pruzanja pomodi,
takoder napada Poljsku bez objave rata. Film zavr§ava efektnim
prikazom smaknuéa Poljaka.

Sama radnja filma kreée od jedne obitelji, zene, muza i kéeri.
Muz je ¢asnik u poljskoj vojsci, a zarobit ¢e ga Crvena armija. U tom
kaosu, u rujnu 1939., Zena ¢e zajedno s kéerkom krenuti u potragu
za muzem. Pronaéi ¢e muza koji, medutim, neée htjeti napustiti
zarobljenu vojsku presvlacenjem u civila i bjezanjem zajedno s obitelji.
Njegov ostanak u zarobljenistvu Crvene armije bilo je zadnje $to je
obitelj znala o njemu.

Radnja se dalje $iri i na $iru obitelj, na muzeve roditelje koji
zive u Krakowu. Otac je sveulili$ni profesor koji ée pasti u njemacko
zarobljenistvo, nakon Sto ée se suprotstaviti njemackom ugrozavanju
neovisnosti sveudilista.

Wajda je prikazao kako su oba agresora imala isti negativni
obrazac ponasanja prema Poljskoj. Ujedno protagonisti filma postaju
zene, udovice, supruge, sestre. Nakon tre¢ine filma Wajda u radnju
ubacuje cijeli niz likova koji su vezani otporom prema agresoru
ili su vezani na neki odredeni nadin uz podinjeni zlo¢in. Ti likovi
imaju epizodne uloge kojima se Zeli prikazati odredeno stanje u
odredenom razdoblju. To je oficir koji je prezivio zarobljeni$tvo
Crvene armije, ali nije prezivio povjereni zadatak zataskavanja cijelog
zlo¢ina, prvenstveno radi vlastite savjesti. Uz njega se pojavljuju likovi
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koji su prezivjeli ustanak u Varsavi, kao i oni koji su rat proveli u
partizanima suprotstavljajuéi se i Nijemcima i Rusima. Naravno,
svaki ée lik tragi¢no zavrsiti zbog osobnih stavova i nepromjenjivosti
svojih uvjerenja.

Film je s tehnicke strane odli¢no napravljen. Kamera, rasvjeta,
montaza i fotografija su izvrsni. Medutim, tu su i lo$e strane. Iako je
autorova zelja bila napraviti film koji nece u sebi nositi klicu mrznje,
nije postigao ono §to bi se ocekivalo od dobrog filma. Uvodenjem
vise likova koji nisu dobro razradeni udinjeno je da gledateljeva
povezanost sa svim likovima i tragedijama koje im se dogadaju gotovo
uopde ne postoji. Udovice, koje su protagonisti filma, prikazane su
identi¢no jednodimenzionalno kao i ostatak likova. Takva plosnost
ne pruza prostor za gledateljevu zainteresiranost filmskim likovima,
§to je preduvijet za bilo koji dobar film.

Tako gledatelj nije niSta saznao kako je do ubojstava doslo,
niti 0 samim ubojicama, niti vise o ubijenima. Imamo likove Poljaka
koji su tvrdoglavi u svojoj ispravnosti i u potpunosti jednodimenzio-
nalni radi svojih uvjerenja, ali se prikazuju kao junaci. Udovice tako
podnose svoju patnju i strpljivo éekaju svoje muzeve, bracu, oceve
i sinove. Prikaz cijele plejade junaka i junakinja koji podnose i trpe
patnju, ali koji kroz tu patnju ostvaruju to svoje junastvo naspram
ostalih likova koji nisu sposobni Zrtvovati vlastiti Zivot radi istine,
radi vjere i radi duznosti.

Sve te stvari, koje je Wajda prikazao ,,ve¢im od zivota®, glavne
su poruke koje film prenosi. Takoder saznajemo i da su Poljaci katolici
koji imaju &vrstu vjeru u Boga, i kojima je vjera jedini izlaz u teskim
situacijama. Poljaci su ¢asni ljudi koji izrazito drze do svojih duznosti,
koje nosi odredeno zanimanje ili pozicija, te je tako duznost prisege
prema vojsci ili prema sveudiliStu isto vrijedna kao i prisega prema
zeni i prema brizi za svoju obitelj, jer obitelj je isto i domovina i
sveucili$na zajednica.

Sto se tice krivca za pokolj u Katynskoj $umi, Wajda ga je
pronasao u totalitaristi¢kom rezimu, taj dio u filmu objasnit ¢e
komandant Crvene armije koji pomaze glavnoj junakinji filma
kako ju ne bi zarobila Crvena armija samo zato, jer je Zena oficira
koji se nalazi na popisu zarobljenika. Svoje motive za njezino
spasavanje on joj objasnjava kroz vlastitu tragediju, koju pro-
laze i gradani SSSR-a bez iznimke, a koju provodi totalitaristi¢ki
rezim. Svaka prijetnja totalitarnom sustavu se uklanja bez obzira
na narodnost ili bilo koju drugu dru$tvenu vrstu imuniteta. Ipak,
ako je bilo potrebno kritizirati totalitarni sustav, onda to Wajda u
filmu nije u¢inio niti jednom, jer sustav kojeg on smatra krivcem
je prikazan kao savrseno funkcionalan i odli¢no organiziran. Npr.
kada se nenadano dogodi samoubojstvo vojnika u gradu, sustav
je odmah spreman, te je truplo uklonjeno vrlo brzo i uéinkovito.
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Isto tako, savr$eno je prikazano funkcioniranje totalitarnog sustava
u kojem se bez pogovora izvr$avaju zadaci, i to je ujedno i najdoj-
scene filma u kojem je prikazan pokolj u Katynskoj $umi. Prikaz
je ostvaren majstorskom rezijom i montazom, u kojoj je zlo¢in
okarakteriziran kao vrhunski organizirani dogadaj s kirurskom
preciznoséu.

Taj bljesak filmske redateljske ingenioznosti o hladnom i
bezosje¢ajnom izvrsavanju pokolja nad Poljacima imao bi svoju
pravu tezinu, kada bi cijeli dio filma prije zavr$nog dijela prikazao
glavne protagoniste filma kao Zivotne ljude, nama bliske, s kojima
je mogude osjetiti povezanost, jer smo ih preko filma trebali dobro
upoznati, $to nije bio slucaj. Wajda je ipak pokazao kvalitetu sta-
rog majstora u odredenim dijelovima filma; u dijelu filma gdje se
prikazuje kaos zbjegova pred naletom agresora (scena na mostu),
kratke scene kritike agresora (scena u zarobljeni¢kom logoru kada
se obja$njava pake prijateljstva izmedu Njemackog carstva i SSSR) i
zavr$na scena prikaza pokolja nad Poljacima.

Nakon gledanja filma zna se koje su poruke filma, ali da bi
film proglasili vchunskim morali bi ostvariti povezanost s protagoni-
stima filma. Taj dio Wajda nije odradio na visini, a to se najbolje vidi
u sceni kada Zena sazna da je njen suprug na listi Katynskih Zrtava
iako nije procitano njegovo ime, jer je doslo do krive identifikacije
zbog veste koju je imao na sebi. Informacija kojom se potvrduju
najcrnje slutnje, Zena je dobila od vojnika, ¢iju vestu je nosio njezin
muz. Saznanje o pogibiji muza podijelit ¢e s njegovom majkom, a
ta scena je iznimno hladna jer je obavijestila majku o smrti njezina
sina kao da je to objavila preko razglasa, bas kako su i Nijemci ¢inili
kada su ¢itali imena zrtava. Nakon $to je obavijestila majku o gubitku
sina, odlazi u susjednu prostoriju, gdje ju pokosi patnja. Ta je scena
snimljena iz daljine, njen pad se dogada dok je gledatelju okrenuta
ledima. Na takvim mjestima u filmu odli¢no se vidi koliko se gledatelj
mogao povezati s likovima u filmu, oni su negdje drugdje, u drugoj
sobi, okrenuti nam ledima, a kada su pokoseni, ne vidimo njihova
lica. Oni su nam daleki, skriveni od pogleda.

Ta povezanost je kljucna, jer osim $to se gledatelj nije povezao
s protagonistima filma, tako se niti likovi u filmu nisu povezali.
Osjecaj zajednistva i jedinstva koji se vidi na pocetku filma, vrlo
brzo prelazi u osje¢aj otudenosti likova u svojoj boli, u otudenosti i
neprestanom nadmetanju u svojoj ispravnosti, bez obzira $to dijele
istu sudbinu i Sto Zele ukazati na istinu oko nametnute im boli.
Osim §to je to film s temom rata, taj neprestani osobni rat likova
u filmu, bez trunke zajedni$tva, ne pruza niti najmanji procijep za
povezivanje gledatelja s likovima. Tako smo dobili usamljene likove
na filmu i usamljenog gledatelja.
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Ipak, nekada je istina o zlo¢inu bila usamljena, ali tragedija
je prevelika da bi se provukla nezapazeno. Djelovanje drzava koje se
oslanjaju na svoju mo¢, ujedno su vodene idejom kako pobjednici
piSu povijest i stoga smatraju kako im je sve dopusteno, te su tako
mislili i zataskati istinu. Zahtjevi za otkrivanje istine narusili su
odnose izmedu Poljske i Rusije (prije SSSR-a). Prilika za popravljanje
odnosa izmedu drzava moguca je, ako se drustvo osvijesti i prizna
istinu trazeci od svojih drzava ispunjavanje svoje uloge u priznavanju
krivnje, otkrivanju istine i revizijom diktirane povijesti, kao i s druge
strane pruzanje oprosta. Proces je bolan za obje strane, ali jedino
¢e tako pruziti drustvu priliku za zajednic¢ku suradnju oko daljnje
buduénosti.

Ipak ¢e Rusija morati revidirati povijest s Poljskom jer je
njihov utjecaj i odnos prema Poljskoj najbolje opisati preko scene
iz Wajdinog filma. Crvena armija zauzima poljska podru¢ja, poljski
vojnici predaju im se u zarobljenistvo, a Crvena armija zeli pokazati
kako su oni preuzeli vlast na osvojenom podrudju, vojnik Crvene
armije skida poljske zastave sa zgrade. Trga zastavu ostavljajuéi samo

crveni dio koji ponovno vraca na zgradu, zavijori se crvena zastava.

Nisu donijeli nista vrijedno za Poljsku, dosli su osvojiti, otrgnuti i
ostetiti poljske vrijednosti, kako bi zavladali i iskoristili sve $to mogu;
to je istina koju ¢e morati priznati.

Istina je jo§ jednom drustvu dosla preko umjetnosti, jer je
Wajdin film zaobisao konfrontacije na drzavnoj razini, prikazan je
i na nacionalnoj ruskoj televiziji. Umjetnost i istina drustvu nude
poveznicu za zajedniStvom, a to je postovati prosle dogadaje i uiti
iz njih, kako bi se ispunio cilj uspjesne zajednicke buduénosti.

— Boris Ronéevié [prof. informatologije i povijesti]

Ozu Yasujiro,

TOKYO
MONOGATARI|
TOKIJSKA PRICA,

Shochiku, 1953., 136 min.
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