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HR 51000 Rijeka Ur.: 2006-12-27

Nakon Madridskoga mira 1617. godine u Senju se postupno sreduju druStvene i
crkvene prilike. Stvorena je nova crkvena organizacija: ujedinjene su biskupije senjska i
modruska u osobi senjskoga biskupa. Nakon oslobadanja od Turaka Lika je u crkvenome
pogledu dosla pod jurisdikciju senjskoga i modruskoga biskupa. Senj postaje luka
sirokoga zaleda sve do Bihaca i dalje. Patricijat se baveci se trgovinom i pomorstvom
ubrzano bogati. Biskupi uglavnom dolaze iz razvijenijih podruéja Hrvatske, te nastoje
obnoviti, prosiriti i Sto bolje urediti katedralu. Posebno u XVIII st. biskupi Ivan Antun de
Benzoni i Juraj Vuk Coli¢ proSiruju i u suradnji s donatorima, senjskim patricijatom i
kanonicima  ukraSavaju  katedralu kamenim oltarima, postavljaju  kamenu
propovjedaonicu, ureduju pjevaliSte i nabavljaju nove orgulje, liturgijsko posude i pribor
kao 1 ruho. Katedrala dobiva i svetacko tijelo iz rimskih katakombi. Uredenje se nastavlja
sve do sredine XIX. st. Tako je katedrala svojom opremom, iako je dobar dio toga
ostecen ili unisten u II. svjetskom ratu, najveéi spomenik baroknoga razdoblja ne samo u
Senju ve¢ i na podru¢ju izmedu Rijeke i Zadra. Vecinu kamena inventara katedrale
izradila je rijecka radionica Antonia Michelazzija €iji se autorstvo unato¢ pomanjkanju
arhivske dokumentacije moze prepoznati u stilskom izrazu i komparacijom s poznatim
ostvarenjima te radionice. To sve govori o povezanosti Senja i Rijeke, kao i o otvorenosti
Senja prema europskim umjetni¢kim tendencijama toga vremena, $to su i preko Rijeke
dolazile u ovaj grad. To je zlatno razdoblje senjske novije povijesti.

Kljuéne rijeci: Senj, katedrala, senjski i modruski biskupi, barokni oltari, Antonio
Michelazzi,

Uvod

Senjska stolna crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije ili, kako su je stari
Senjani, zvali "Velika crikva"' je najstarija i najveéa senjska crkva® (duZine:

' M. SLADOVIC, 2003, 14. Jo§ Sezdesetih godina XX. stoljeéa Senjani su katedralu
nazivali "Velika crikva", za razliku od "male crikve", tj. crkve sv. Franje, koja je bila nakon
dogradnje u XVIIL. stolje¢u izgledom vrlo sli¢na katedrali.
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39,12 m i §irine: 21,94 m),’ te najveéi i najstariji spomenik grada Senja s kojim u
svemu dijeli sudbinu tijekom burne povijesti. Vijesti o katedrali s pocetka XVII.
st. su kontradiktorne, ali su svi izvjestitelji suglasni da katedralu treba popraviti,
da je gradena u lijepom starinskom stilu sa starodrevnim zvonikom, koji je vise
utvrda nego zvonik kako je prikazano na gravirama iz toga vremena (Valvasor,
Stier) i s dobrim zvonima, kao §to izvjestavaju 1617. godine” svjedoci u postupku
biskupskoga imenovanja Ivana Krstitelja Agatiéa (1617. — 1640.)° nakon $to je
Madridskim mirom 1617. godine dogovoreno rjeSenje i potom 1618. godine
rijeSeno pitanje senjskih uskoka. Nakon toga je uredeno i upravljanje biskupijama
senjskom i modruskom ili krbavskom, koje su trajno sjedinjene u osobi senjskoga
biskupa.® Sva izvjes¢a prilikom imenovanja biskupa, poevsi od 1647. godine pa
sve do izvjesca biskupa Sebastijana Glavini¢a (1689. — 1697.)" iz 1695. godine,
govore da je stolnicu potrebno popraviti, odnosno da je u logem stanju.® To je
najvjerojatnije posljedica potresa Sto je 1648. godine zadesio Senj, ali i osjetne
razlike u optici gledanja pojedinih izvjestitelja ili biskupa budué¢i da ti ljudi
dolaze iz svakako razvijenijih i mirnijih sredina koje nisu bile izvrgnute ratnim
razaranjima i trajnoj oskudici.

XVIIL. st. u zivotu senjske i modruske biskupije obiljezeno je naglim
poveéanjem njihova teritorija oslobodenjem Like od Turaka (1689.) i
pripojenjem toga podrucja ovim biskupijama (1691.). Sada biskupije sa sjedistem
u Senju postaju prostorom i ljudstvom uistinu velike.” To je veliki potencijal koji
¢e se odraziti i u zivotu biskupija, grada Senja, a time i senjske katedrale. lako je
stisak vojne uprave tesko podnosljiv, jer ograni¢ava ne samo gradske'® veé i
crkvene slobode i steCena prava §to vrelu senjsku patricijsku (uskocku) krv tjera
na bunt — godine 1696. u Senju izbija prva patricijska buna — a biskupe na stalne
prituzbe Generalatu u Karlovcu i caru u Becu. Ipak se otvaraju nove perspektive
koje je 1700. godine Senjanin Pavao Vitezovi¢ zacrtao kao svojevrstan politicki

2 "God. 1760. bilo Sestnaest crkavah u Senju, a danas pet" navodi M. SLADOVIC, 2003,
16. Danas ih je samo Cetiri.

*P. TAN, 1931, 24.

M. BOGOVIC, 1995, 85-86.

M. BOGOVIC, AGATIC, 1983, 30.

® Portret biskupa Agatiéa je najvjerojatnije nastao prije 1617. godine i prvi je u
neprekinutome nizu portreta senjskih i modruskih biskupa, sve do zadnjega Viktora Burica, koji
je nastao iza 1935. godine. Ti portreti predstavljaju u svom kontinuitetu jedinstvenu u Hrvatskoj —
iako su razli¢ite umjetnicke vrijednosti — zanimljivu i vrijednu galeriju portreta, koju vrijedi
razgledati u Sakralnoj bastini nedaleko od katedrale u Senju. (I. LENTIC, 1971-73, 185-204.)

7P. COSKOVIC, 1998, 740-742.

¥ M. BOGOVIC, 1995, 86-87.

M. BOGOVIC, 1993, 103-116.

"I KARAMAN, 1966, 105-111.
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program u djelu Croatia rediviva."' Merkantilisticka politika Karla V1. i Marije
Terezije svojim centralistiCkim, dirigiranim, uniformnim i birokratskim
konceptom upravljanja ne stavlja Senj i njegovu luku u prvi plan svojih interesa,
ali upravno pravnim mjerama: izdvajanjem Senja i Karlobaga iz Vojne krajine u
novostvorenu upravnu jedinicu "Litorale austriaco"'?, donoSenjem novih
gradskih statuta i time ukidanjem nekih srednjovjekovnih gradskih povlastica
stvara preduvjete za nove gospodarske pothvate koji ¢e se ostvariti tek nakon
sloma te politike. Istovremeno zbog nesudjelovanja lokalnoga stanovnisStva i
neuvazavanja regionalnih posebnosti ova politika stvara otpor lokalnoga
stanovniStva, posebno gradskoga patricijata, sitnoga plemstva koji se bave
pomorstvom i trgovinom.” To je ponajées¢e uzrok &estih buna, spletki i
medusobnoga podmetanja medu patricijatom, svecenstvom i Cinovnicima u
Senju.

Dogradnja i uredenje katedrale u XVIII. stoljecu

U XVIL st. biskupi uglavnom borave izvan Senja: u Rijeci, Bakru i na
Trsatu, te su im Cesto predodzbe o veli¢ini i stanju katedrale medusobno
kontradiktorne,'* a u XVIIL. st. pretezno su u Senju. Tako Senjanin, biskup Martin
Brajkovi¢ (1698.-1703.)," popravlja biskupski dvor i stolnu crkvu u njezinom
starom obliku i opsegu.'® Njegov nasljednik Benedikt pl. Bedekovié Komorski
(1704. - 1709.),"" temeljito preureduje katedralu, progiruje svetiste, a potom
senjski kanonik Ivan Franjo Coli¢ svojim novecem podize 1706. godine novi glavni
(drveni) pozlaceni, bojeni oltar na kojem je bio i lik Svetoga Jurja, zastitnika
senjske biskupije i "konfaluna senjskoga".'® Biskup je pred oltar postavio tri nova
svjetlila (kandila), progirio sakristiju i obdario katedralu dragocjenostima.'® Jo%
veéi zahvat je uéinio biskup Adam Benedikt grof Ratkay (1709. - 1717.),%° koji je
srusio pobocne zidove stolne crkve i stari voltirani strop, podigao nove sada vise

117 PERKOVIC, 1995, 225-236.

12U prijevodu: Austrijsko primorje (J. L.)

3 A. M. GRUENFELDER, 2002, 125.

M. BOGOVIC, 1995, 87.

5M. BOGOVIC, 1989, 257-258.

' M. BOGOVIC, 1995, 87.

" M. BOGOVIC, 1983, 578-579.

8 7. BURIC, 2002, 71.

¥ M. BOGOVIC, 1995, 88; M. BOGOVIC, 1996, 174.

2 M. SLADOVIC, 2003, 117-118; J. FRANCISKOVIC, 1934, 153-154; 1J.
FRANCISKOVIC, 1932, 82-83.
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zidove i najvjerojatnije povisio i proéelje, postavio novi strop i prosirio svetiste.'
O pregradnji Ratkayevoj iz 1714. godine svjedo¢i natpis:

LETA GNA 1714. NA 19. MAYA
BI POSVECHENA OVA STOLNA
CRIKVA SENGSKA NA CAST
P.B.D. MARIE OD VZNESENYA
OD PRES.I PRECAST. GNA. GNA.
GROFA ADAMA BENEDICTA RAT
KAYA BISKVPA SENYSKOGA I MO
DRVS. ALITI KORBAV. ETC. DERXI
SE DAN POSVECHENYA V NEDI
LYU 4 PO DVHOVL

Tada je postavljen novi portal §to ga je darovala udovica senjskoga patricija
Ilije Vuksi¢a 1717. godine.”* Posao prve obnove katedrale zavrien je za biskupa
Nikole Pohmajevi¢a (1717. - 1730.),” koji je bio godinama generalni vikar
bolesnoga biskupa Ratkaya i koji je vodio sve poslove oko obnove stolnice.”* Za
vrijeme njegova pontifikata u svetidtu je izgraden biskupski tron,” a u
biskupskom dvoru povezanom sa svetistem biskupski oratorij s oltarom.*® Sve to
je biskup Pohmajevi¢ obiljezio natpisom koji je naden u staroj, u II. svjetskome
ratu do temelja razorenoj zgradi stare biskupije koja se je nalazila uz stolnicu:

HVALA TEBI GNE
KI VOZDVIGNU OD
17 NIXNE 17
BI OVA S. CRI IZ FUNDA
MENTA ZNOVIC PRNA NA
C.B.D. M. OD UZYA KO
LETO BI VOYSKA TUR...

Katedrala toga vremena, prema izvjes¢u biskupa Pohmajevi¢a u Rim ima
dvije kapele s jednim oltarom i propovjedaonicom, ostalih je oltara jo$ pet, a na

*'' M. BOGOVIC, 1995, 88-89.

*2J. FRANCISKOVIC, 1932, 273.

M. SLADOVIC, 2003, 119; J. FRANCISKOVIC, 1934, 154-155.

# Sve uginjeno za vrijeme biskupa Ratkaya je zapravo djelo njegova generalnog vikara,
kasnije i nasljednika biskupa Pohmajevi¢a (M. BOGOVIC, 1996, 175.)

% Biskupski tron je unidten bombadiranjem u II. svjetskom ratu i u poratnoj obnovi
katedrale. Dio drvenoga trona je nedavno restauriran te se moze vidjeti na izlozbi u Sakralnoj
bastini u Senju.

M. BOGOVIC, 1995, 89.
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groblju izvan (oko) crkve su jos tri kapele.?” Biskup Ivan Antun de Benzoni (1730.
— 1745.),” rije¢ki patricij, u¢eni doktor teologije iz Peruggie, savjetnik carske
ambasade pri Svetoj Stolici i Cuvar carskoga arhiva u Rimu, latinski pisac, necak i
generalni vikar pic¢anskoga biskupa Jurja Franje Ksavera de Marottia, arhidakon
modruski, pobozni i revnosni svecenik postavsi senjskim i modruskim biskupom
prihvaca se temeljite obnove vjerskoga Zivota vjernika i klera, institucija, crkava i
napose katedrale. Postojeca katedrala je po njegovu ukusu, kako biskup Benzoni
navodi 1741. godine u izvjes¢u Kongregaciji Koncila, gradevina bez stila i ljepote,
koja se je sastojala od Cetiri zida i saCuvala je samo neke, i to manje vrijedne
tragove od starine. Nadalje navodi da je to posljedica toga Sto su se mnogi prije
njega lacali obnove katedrale bez potrebnog znanja i kontrole. Izmedu 1732. i
1737. godine biskup Benzoni je dogradio juzni (desni) poboc¢ni brod katedrale s
Cetiri kapele. Namjeravao je podici i sjeverni (lijevi) brod, srusiti stari troSni zvonik
i sagraditi drugi na povoljnijem mjestu.”’ Generalni vikar i nasljednik de
Benzonijev Vuk Juraj barun Coli¢ de Lowensperg (1746. — 1764.),” senjski
patricij, nastavio je s obnovom katedrale jo$ intenzivnije Zele¢i u tome nadmasiti
svoga prethodnika. Biskup Coli¢ je sagradio sjeverni (lijevi) poboéni brod, tj.
povezao je postojece kapele, uredio najve¢im dijelom ponutricu katedrale (3 oltara,
propovjedaonica i krstionica) i dao naslikati ovalnu secco — slikariju: Uznesenje
Marijino na stropu glavnoga broda.”' Da bi na pjevalistu smjestio nove orgulje
Coli¢ je prezidao veliku romani¢ku rozetu na procelju katedrale i dao probiti dva
nova Cetvrtasta prozora, koje se je moglo vidjeti sve do obnove stolnice nakon II.
svjetskoga rata. Svim ovim zahvatima biskup Coli¢ je uistinu najveéi graditelj i
obnovitelj senjske stolne crkve o ¢emu svjedoci i spomen-ploca koju je postavio
1752. godine povodom posvete katedrale nakon temeljite obnove i ureSavanja
smatrajuci s pravom da je stolna crkva senjska time zapravo nanovo sagradena.
Ova spomen-ploca se danas nalazi ispod pjevalista do glavnoga portala:

SUA EXCELLENTIA
ILLVSTRISSIMVS REVERENDISSIMVS DOMINVS
DOMINVS
GEORGIVS WOLFGANGVS CHIOLICH
DE LEWENSPERG
AD INTIMIS VTRISQ S.C.R.M. CONSILIS
SACERDOTES ET PONTIFEX

2 M. BOGOVIC, 1996, 175-176.

28 M. BOGOVIC, 1983, 672; J. BURIC, 2002, 9-17; M. SLADOVIC, 2003, 119-121.

2 M. BOGOVIC, 1995, 89-90; M. BOGOVIC, 1996, 177; J. BURIC, 2002, 70-71.

M. BOGOVIC, 1993, 155-156; M. SLADOVIC, 2003, 121-122.

3! Nazalost oste¢ena u II. svjetskom ratu i uklonjena u poslijeratnoj restauraciji katedrale.
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PASTOR ET DOCTOR
FILIVS ET PATER PATRIAE
DECVS CLERI ET EXEMPLAR
CATEDRALAM SVAM SENIENSEM
NOVO BAPTISMATIS FONTE DONATA
ERECTISQ CAPELLIS AMPLIFICATEM
SOLEMNI CONSECRATIONE
DEDICAVIT
X. KALEND. FEBR. MDCCLIL*

Iz vizitacije Coli¢eva nasljednika biskupa Pia Manzadora (1765. — 1772.),%
doznaje se da su 1764. godine u senjskoj katedrali postojali ovi oltari: Uznesenja
Majke Bozje, Majke Bozje Karmelske, Svetih Andela cuvara s tijelom svetoga
Formoza, svetoga Ivana Nepomuka, svetoga Josipa, Svetoga Antuna
Padovanskog, svetoga Franje Ksaverskoga, svetoga Kriza, Bezgrjesno% zaceca
Blazene Djevice Marije.* Biskupi Ivan Krstitelj Kabalin (1772. — 1782.),”> Anton
Aldrago Piccardi (1784. — 1789.),° Ivan Krstitelj JeZi¢ de Jasenak (1789. —
1833.),” djeluju u vrijeme prosvijecenoga apsolutizma kada su na podrucju
senjske i modruske biskupije ukinuti mnogi samostani,” a neki prenamijen; em 39
Biskup JeZi¢ je obnovio ili pak iz temelja sagradio novi glavni oltar katedrale,*’

32 NJEGOVA EKSELENCIJA /PRESVJETLI I POSTOVANI GOSPODIN / GOSPODIN /
JURAJ VUK COLIC/DE LEVENSPERG / NJEZINA KRALJEVSKOGA I CARSKOGA
VISOCANSTVA / TAINI SAVJETNIK / SVECENIK I BISKUP / PASTIR I UCITELJ / SIN I
OTAC DOMOVINE / UKRAS I UZOR KLERU / KATEDRALU SVOJU SENJSKU /
DAROVAVSI JOJ NOVI KRSNI ZDENAC / SAGRADIVSI I MNOGE KAPELE / SVECANIM
BLAGOSLOVOM / POSVETI/ 10. VELJACE 1752. (Prijevod: J. L.)

B M. SLADOVIC 2003, 122-123; J. FRANCISKOVIC, 1934, 161-162.

* M. BOGOVIC, 1995, 91.

% E. LIUBOVIC, 2005, 675.

36 Pianski biskup koji je zavriio izgradnju i opremanje katedrale u Piénu. Vise o njemu: J.
FRANCISKOVIC, 1934, 162-163.

7M. BOGOVIC, 2005, 487-488; M. SLADOVIC, 2003, 124-125.

38 Isusovatki samostan i kolegij u Rijeci 1773. godine, pavlinski samostani u Crikvenici,
Novom Vinodolskom, Senju i Kapeli 1786. godine, te Augustinski samostan u Rijeci 1788. godine.

% Franjevagki samostan u Senju je 1785. godine zaposjela vojska. Kad je vojska napustila
samostan, biskup Jezi¢ je trazio da se samostan koristi za bogoslovno uciliste, a da se franjevcima
izgradi novi, ili dade stari pavlinski samostan. Sporazum nije naden, a franjevci su 1802. godine otisli
na Trsat. Potom je biskup Jezi¢ 1806. godine uredio u njihovom samostanu Sjemeniste i visoko
teolosko uéiliste za podrugje svojih biskupija (M. BOGOVIC, 1999, 22-23).

40 Glavni oltar Uznesenja Marijina i svetoga Jurja kojega je navodno izradio Svicarac Clemente
Sommazzi u stucco tehnici i na kojem je bio reljef Marijina Uznesenja, te iznad njega prikaz svetoga
Jurja gradskoga patrona i zastitnika senjske biskupije, a sa strane su bili kipovi sadreni kipovi svetoga
Petra i svetoga Pavla. (A. HORVAT —R. MATEIJCIC — K. PRIJATELIJ, 1982, 520- -521). Taj oltar je
znatno ostecen u IL. svjetskom ratu (V. ZIVIC, 1943, 6) i u obnovi katedrale demontiran, zamijenjen
oltarom u starohrvatskome stilu.
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izgradio nove oltare u pobo¢nom brodu oltar svete Ane i oltar Svetoga
Sakramenta i Majke Bozje Ruzarice,”" kao i dovrsio kriptu te obnovio zvonik
katedrale. Mirko barun Ozegovi¢ de Barlabasevec (1833. — 1869. )42 je dao
sredinom XIX. st. oshkatl zidove katedrale i obnoviti oltare katedrale,” urediti
oltar Svetoga Kriza* u ¢iju je nisu dao postaviti renesansno raspelo (XVI. st.)* iz
porusene crkvice svetoga Jurja pokraj katedrale. Takoder je dao prenijeti u
katedralu rel]ef Presvetoga Trojstva iz 1493. godine iz staroga senjskoga groblja
svetog Petra,* te je dao izraditi nove vratnice katedrale, kO_]u je oprermo crkvenim
ruhom i drugim liturgijskim priborom. S ovim biskupom je zavrSena - tako se
moze reci - gradnja i opremanje stolne crkve senjske inventarom koji nosi oznake
baroknoga stila ili se te oznake moze prepoznati u retardiranome obliku s
naznakama ve¢ novih stilova. Postojali su planovi za restauraciju katedrale prije 1.
svjetskoga rata, ali na sreéu nisu ostvareni.’’ Izmedu dva rata uvedena je
elektricna rasvjeta i obojena unutrasnjost. U II. svjetskome ratu katedrala je
stradala u bombadiranju grada u dva navrata, 1943. i 1944. godine. Pogodena je s
nekoliko bombi velike razaraju¢e mo¢i. Uistinu, ¢udo je Bozje da ni jedna od njih
nije eksplodirala, ve¢ su samo svojom teZinom, mehanicki razorile nadsvode
svetista, kapelu Presvetoga Srca Isusova i Majke Bozje Ruzarice, pJevahste i
progelje.*® Restauracijom tijekom 1946. i 1947. godme nastOJalo se je katedrali
dati 3to originalniji oblik, istraZiti njezine osnove,* pa je tim zahvatom dobrim
dijelom uklonjen, mozda i nepotrebno, dio njezina baroknoga inventara (glavni
oltar, oltar Presvetoga Srca Isusova i Majke Bozje Ruzarice, dio propovjedaonice,

41 Oltar Presvetoga Sakramenta i Majke Bozje RuZarice je bio rad istoga vremena, stila i
kvalitete, najvjerojatnije rad istoga majstora kao i glavni oltar, odnosno oltar svete Ane. Stradao je u
II. svjetskom ratu. Prema opisu Pavla Tijana u oltarnoj nisi se je nalazio kip Majke Bozje s
Djetetom, a u atici je bila Gospina slika — stara ikona bizantskoga ili italo-kretskoga stila, koja je
tada nestala. (P. TIJAN, 1931, 25) Prema fotografiji iz 1913. godine moze se samo naslucivati da su
ikona i skulptura mogle imati umjetnicku, kao i posebnu povijesnu vrijednost. Danas je tu oltar
Svetoga Sakramenta, odnosno Presvetoga Srca Isusova s freskom koju je izradio akad. slikar Ivan
Tomljanovi¢ iz Zadra.

“ M. BOGOVIC, 1990, 249-256.

“ M. BOGOVIC, 1995, 92.

4 Ovaj oltar se spominje jo§ u vizitaciji biskupa Coli¢a iz 1752. godine (S. KULENOVIC,
2002, 101), Oltar Svetoga Kriza je prema sauvanoj fotografiji neobarokni eklekti¢ni rad prema
kamenim (Michelazzievim) oltarima u katedrali. To je bio oltar tektoni¢koga tipa, najvjerojatnije
izraden u stucco tehnici sredinom XIX. st., koji je imao sa svake strane po jednu skulpturu,
najvjerojatnije izradenu od sadre. Nakon obnove katedrale ovaj oltar koji je stradao u ratu nije
obnovlg'en. )

S. KULENOVIC, 2002, 97-104. Raspelo se danas nalazi u sveti§tu katedrale iznad
glavnobga oltara.
P. TIJAN, 1940, 61.

“7P. TIJAN, 1940, 41-42.

%y, ZIVIC, 1943, 6.

* V. KRAJAC, 1956, 155-157.
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biskupski tron, luster, zidne slikarije). Na srecu, a to je i svojevrsno ¢udo, kameni
barokni oltari su ostali netaknuti.”® Sada je katedrala svojevrstan spomenik na
kojem se mogu jasno Citati stolje¢a njezina burnoga zivota.

0y, ZIVIC, 1943, 6.

140



J. Lokmer: Barokni oltari i druga kamena oprema... Senj. zb. 33, 133-192 (2006.)

Sl. 1. Oltar sv. Franje Ksaverskog, rad A. Michelazzia iz godine 1728.

Oltar svetoga Franje Ksaverskoga

Prema ve¢ spomenutome izvjes¢u biskupa de Benzonia u katedrali je
samo jedan mramorni oltar i to svetoga Franje Ksaverskoga,’' sveca kojega je
posebno Stovao ovaj biskup i kojega su Senjani njegovim nastojanjem u vrijeme
kada je u Bosni, Lici i Krbavi buknula epidemija kuge, 21. ozujka 1732. godine
izabrali uz svetoga Jurja za suzastitnika Grada.”” Oltar je monumentalno zdanje
odmjerene palete boja mramora. Supedanej oltara izraden od konveksno -
konkavno uvucena i isprofiliranoga bijeloga mramora prati tlocrtnu liniju oltara
obilaze¢i pilastre na menzi i polozen je na podest Sto ga Cini stepenica od
ruzi¢asto smedeg veroneskoga mramora. Menza je ravna, poput sarkofaga s
reljefom od bijela mramora na stipesu. Sa strane menze su dva pilastra u Cije je
okvire od bijela mramora umetnuta uklada od krupnozrnasta karmin crvena
mramora. Podnozja stupova i poboc¢nih skulptura su prizmaticna s bijelim
okvirom u koje je umetnuta sivo - crno Sarena, odnosno karmin crvena
mramorna uklada, koje zavrSavaju viSestruko profiliranom bazom od bijela
mramora. Nad menzom je mramorno prizmati¢no jednostavno postolje za
svijeénjake 1 konveksno - konkavno isprofilirani vijenac, takoder od bijeloga
mramora koji se stapa s profilom baze stupova i skulptura prate¢i tlocrtnu liniju
oltara. Na oltaru nema svetohranista. Retabl oltara s podlogom od zuto - oker
mramora se sastoji od sredi$njega dijela s prostorom za palu, koji sa svake
strane prate po dva ukoso postavljena vitka stupa od bijelo siva elegantno
Sarena mramora. Konkavno - konveksno profilirani okvir za sliku od zuto - oker
mramora je pacetvorinast, nadlu¢en. U samome vrhu luk je lagano slomljen i u
sredini nosi dvije s krilima zdruZzene andeoske glavice od bijela mramora. Ovaj
okvir pociva na uskoj podlozi od karmin - crvena mramora, koja je od stupova
oltara odijeljena bo¢nim lezenama od oker - Zuta mramora s pojednostavljenim
korinstskim kapitelnim zavrSetkom. Stupovi na rasko$nim, kompozitnim
kapitelima od bijela mramora s dva reda akantusova li¢a i jajcanikom nose
bogato razveden arhitrav od istoga mramora. Arhitrav je bogato profiliran, u tri
sloja stupnjevito izbaCen prema van, te prati tlocrt oltara. ZavrSava uzdignutom
nadgradnjom, koja se sastoji od bogato profilirana dva S — oblika od bijela
mramorna segmenta izgleda poput andeoskih krila. Na njima pocivaju tek ih
dodirujudi tijelom dva krilata andela uz koje su sa svake strane po jedna mala

> M. BOGOVIC, 1996, 176-180.
*2J. BURIC, 2002, 15.
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skulptura andelka - djecaci¢a. ZavrSetak atike je od sivo - crna Sarena mramora,
dosta visok i zavrSava sa zuto - oker isprofiliranim vijencem na kojem su dvije
simetriéno smjeStene volute od bijela mramora koje ostavljaju dojam dva u
nebo uzdignuta krila. U sredini je otvoreni oval obrubljen bijelim, oker - Zutim i
karmin - crvenim jednostavnim vijencem iznad kojega je smjeStena krilata
andeoska glavica. Ovaj je oltar na biskupov poticaj darovao, tj. dao naciniti
Stjepan (V)udragovi¢, senjski patricij.”> O tome svjedo&i na gornjem vijencu
arhitrava grb od bijela mramora, simetriéne kompozicije, suzdrzane barokne
razigranosti ¢ija je kartusa podijeljena u dva dijela. U gornjem dijelu kartuse je
jednostavni, najvjerojatnije (V)Udragovicev grb s prikazom oklopljene ruke
koja drzi uzdignutu zakrivljenu sablju, Cest element grbova na nadgrobnim
plo¢ama,* pec¢atima™ i grbovnicama®senjskih patricija, potomaka uskoka, a u
donjem dijelu kartuse je u kamen urezan pozlac¢enim slovima natpis:

STEPHANVS
VDRAGOVICH FECIT
1738.°7

Do sada su svi autori u opisima katedrale navodili podatak da je ovaj
oltar naginjen 1773. godine,™ $to je bilo sasvim netotan podatak, krivo Gitanje
jasno upisane godine koja moze biti i 1736. 1 1738. Misljenja sam da je to ipak
1738. godina, jer je biskup Benzoni nesto prije 1737. godine zavrSio izgradnju
juzne poboéne lade u kojoj je potom podignut ovaj mramorni oltar.”
Udragovié¢i ili Vudragovi¢i® se spominju u senjskim spomenicima XVII. i
XVIIIL st. U dogadajima kojima je zapocela senjska buna u listopada 1719.

33 P. TIJAN, 1940, 72: "Udragovi¢i ili Vudragovi¢ od Vukdragovi¢ dolaze u senjskim
spomenicima od XVIL. stolje¢a. Danas ih nema u Senju". U Senju i nedalekoj Baski na otoku
Krku zive samo Dragovi¢i, koji bi mogli imati zajednicko (senjsko) porijeklo. Poznato je da su
mnogi senjski patriciji (de Ponte, Desanti¢i, Blaziolovi¢i, Vukasovi¢i, Domazetovi¢i) imali u
Baski svoje posjede kao i svoju bas¢ansku granu poput Desanti¢a. (opaska J.L.)

3 E. LIUBOVIC, 1998: Jakova Sumini¢a iz 1556. godine, Matije Tvrdislavi¢a iz 1578.
godine, Ivana Demelli-a iz 1750. godine,

5 E. LIUBOVIC, 1998: Martina Hreljanoviéa iz 1594. godine, Gaspara Kolakoviéa iz
1738. godine, Jurja Lukini¢a (Luckinica) iz 1790. godine,

6 E. LJUBOVIC, 1998: obitelji Konjikovi¢ iz 1682. godine, obitelji Mileti¢ iz 1817.
godine, obitelji Simi¢ iz 1767. godine, Luki Vranjaninu iz 1627. godine, obitelji Vranyczany-
Dobrinovi¢ iz 1822. godine, obitelji Vukasovi¢ iz 1667. godine,

7 STJEPAN (V)UDRAGOVIC NACINI 1738. (Prijevod: J. L)

%8 Tako: I. KUKULJEVIC: 1891, (864) 257; P. TIJAN, 1940, 39; M. VILICIC, 1971, 101.

* M. BOGOVIC, 1995, 89-90.

% To najvjerojatnije dolazi od Vukdragovié, spominju se u senjskim spomenicima od XVII.
stoljeca.
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godine spominju se medu uglednim Senjanima i knezovi Udragovi¢i.®' Pasconi
u opisu ¢udesa koja se dogadaju na zagovor Majke Bozje Trsatske spominje i
Ivana Udragovi¢a koji je na ¢udesan nacin ozdravio 1721. godine na zagovor
"bl. gospoje na Trsatu".®* Podetkom XVIII. st. u senjskom crkvenom i
drustvenom zivotu aktivan je pop Vuce (Wolfgang) Udragovi¢, kanonik (1719.
- 1751.), glagoljas.

Oltarna pala - ulje na platnu (103 x 200 cm) - prikazuje preminuce
svetoga Franje Ksaverskoga, isusovackoga misionara i apostola Dalekoga
istoka (Indije i Japana).®* To je &est motiv oltarnih pala koji se pojavljuje
tijekom XVIIL. i dozivljava svoju kulminaciju u XVIII. st. u krajevima i
zemljama u kojima djeluju isusovci. Slikom koja je vrlo tamna dominira lik
svetoga Franje u trenutcima umiranja. Glavu je naslonio na raspelo koje drzi u
jednoj ruci, a drugu je ruku veé iznemogao spustio na otvorenu knjigu,® koja
lezi na stijeni do njega. Pred njim su torba i vr¢ za vodu, simboli njegova
sluzenja — dvorenja bolesnika, gubavaca. U pozadini se vidi morska obala s
brodom, krajolik s palmama, rusevine nekih gradevina i ljudske spodobe.
Najvjerojatnije su to okuzeni koji mu s uzdignutim rukama dolaze u susret, ili
to njegovi pratioci pozivaju brod koji bi trebao preuzeti na smrt bolesnoga i
iscrpljenoga Franju Ksaverskoga. U samom vrhu slike je grupa andela — puta
koji navjestaju Franjinu nebesku slavu prihvaéajuci njegovu dusu. Slika je jako
oStecena, boja ispucana, mjestimi¢no na dnu i rubovima otpala, na jednom
mjestu je 1 probijeno platno, lak je potamnio od nanosa prasine i dima. Potreban
je hitan konzervatorsko - restauratorski zahvat. Ne samo da je tema ista vec je
kompozicijom, koloritom i dekorativnim elementima senjska pala vrlo bliska
pali Preminuce svetoga Franje Ksaverskoga na oltaru ovoga sveca u rijeckoj

' M. SLADOVIC, 2003, 364.

M. SLADOVIC, 2003, 364.

% J. BURIC, 2002, 63, 72.

64 Sveti Franjo Ksaverski (1506. — 1552.) je Bask roden u Navari na sjeveru Spanjolske i
jedan je od najvecih misionara svih vremena. Preminuo je na pragu Kine, na pustoj obali otoka
San Tschao (Sancian/Kancian), a njegovo tijelo danas pociva u katedrali u gradu Goi (Indija).
Patron je Istoka i Drustva za Sirenje vjere, glavni zastitnik misija i misionara, pomoraca, a u
novije vrijeme turista i turizma. Zazivaju ga protiv kuznih bolesti i protiv oluje (na putu iz Indije
u Japan dozivio oluju). Kanoniziran je 1622. godine. Blagdan je 3. prosinca na dan njegove smrti.
(LEKSIKON TKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA,
1979, 234-235; http://www.skac.hr/svetacdana/12/13 12 html)

% Najvjerojatnije je to Biblija. Poznato je da je sv. Franjo Ksaverski nosio sa sobom uz
brevijar i knjigu De Bene Beatque Vivendi Institutione Per Exempla Sanctorum (Pouke za Cestit i
svet Zivot s primjerima iz zivota svetaca), djelo Marka Maruli¢a Spli¢anina koje je tada bilo
svjetski bestseller i koje je, najvjerojatnije zahvaljujuci sv. Franji, jo§ u XVI. st. prevedeno na
japanski jezik. Ta knjiga je bila dugo vremena Euvana u Skrinji s njegovim relikvijama.
(http://www.croatianhistory.net/etf./lat.html)
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isusovackoj crkvi, danas katedrali svetoga Vida, pa bi se skoro moglo govoriti o
istome autoru. Autor ove senjske, kao i pale rijeCkoga oltara za koji se zna da je
rad Michelazzieve rije¢ke kiparske radionice® je nepoznat. Skulpture s obje
strane senjskoga oltara su iz sivkasto - bijela mramora i mogu se odrediti lijevo
sveti Stanislav Kostka®” i desno: sveta Katarina Aleksandrijska.®® To su sveci
zaStitnici mladezi, posebno akademske koje je biskup de Benzoni takoder
Castio. Svojom dinami¢nom, ali ipak suzdrzanom impostacijom, smireno$c¢u
jakih nabora tkanina, mirno¢om izraza lica, umjerenim i smirenim ritmom
pokreta, monumentalnoséu izgleda, fizickom veli¢inom, obradom povrSine
kamena — ove su skulpture sasvim bliske skulpturama iz rijeCcke radionice
Jacopa Contiera® na glavnome oltaru rije¢ke Zborne crkve Uznesenja Marijina
(Assunte). Istovremeno se te skulpture sasvim priblizavaju izri¢aju Francesca
Robba-¢.” Ta bliskost izrazu Jacopa Contiera s kojim je najvjerojatnije
Michelazzi dogao i poceo raditi u Rijeci”' i izri¢aju Francesca Robbe, s kojim je

% Antonio Michelazzi (Michelaz) rodio se je 1. studenoga 1707. godine u gradi¢u Gradisca
di Isonzo (Italija). U Rijeku je dosao najvjerojatnije kao mladi umjetnik u radionici J.Contarinia.
Privucen tek zapocetim velikim radovima na rijeckim crkvama ve¢ 1733. godine ima u Rijeci
svoju vlastitu radionicu koja je aktivna sve do njegove smrti 1772. godine. U arhivskim spisima u
Grazu ga nazivaju "sculptor fluminensis". To nije lokalni rijecki, ve¢ je to majstor koji djeluje na
podrucju od Graza, preko Zagreb do Rijeke, te na podrucju Istre i sjevernojadranskoga primorja.
Svojim 40. godisnjim djelovanjem uspjesno je prenosio suvremene europske tendencije s jakim
oznakama venecijanske i furlansko-goricke sredine u umjetnicki manje razvijenu sredinu.
Njegova ostvarenja se priblizavaju po svojoj vrijednosti najboljim ostvarenjima toga vremena u
Hrvatskoj (R. MATEJICIC, 2000, 141-147; R. MATEJCIC, 1994, 74-79; A. HORVAT — R.
MATEIJCIC — K. PRIJATELYJ, 1982, 502-505).

87 Sveti Stanislav Kostka (1550. — 1568.), poljski plemi¢, pobozni i revni mladi¢ koji je
protiv volje vecine svoje obitelji, a posebno svojega oca stupio u Isusovacki red u Rimu gdje je
rano umro. Svetim je proglasen 1726. godine. Oznaka mu je knjiga u ruci, a jedan je od zastitnika
mladezi, posebno studentske. Takoder je zastitnik novaka Druzbe Isusove. Neki drze da je tu
prikazan sveti Stjepan, dakon i prvomucenik, na §to upucuje haljetak nalik na dalmatiku §to nosi
ovaj svetac kao i njihova proizvoljna tvrdnja da je to svetac — zastitnik donatora oltara. Ali na
ovome kipu nema uobicajenih Stjepanovih oznaka (kamenje, palmina grana, kadionica). Biskup
de Benzoni je posebnu paznju posveéivao mladima, studentima, bogoslovima i njihovom
Skolovanju, $to je i ovime potvrdio. Blagdan je 13. studenoga.

68 Sveta Katarina Aleksandrijska je patricijka kraljevske krvi, ucena djevica koja je
muceni$tvom — oznaka njezina muceniStva je kota¢ sa §iljcima — u III. stolje¢u dokazala svoju
privrzenst Kristovu nauku. ZaStitnica je djevojaka i akademske mladezi. Blagdan je 25.
studenoga. (LEKSIKON IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG
KRSCANSTVA, 1979, 324-325).

% R. MATEICIC, 2000, 151- 157; A. HORVAT — R. MATEJCIC - K. PRIJATELJ, 1982,
500-501.

V. HORVAT - PINTARIC, 1961; M. STELE-MOZINA, 1966, 103.

' R. MATEJCIC, 2000, 136.
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Michelazzi odrzavao poslovne veze i suradnju’® daleko je veéa nego $to je
slicnost ili bliskost sa skulpturama na oltaru svetoga Jurja i Blazenoga Augustina
Kazotica u Lupoglavu za koje se dokumentirano zna da su proizvod radionice
Antonia Michelazzia.” Ogito je to potvrda tvrdnji da ta sli¢nost, barem u ranoj
fazi, leZi u njihovim istim uzorima kao i u njihovom istom podrijetlu.”* Sasvim je
uocljivo da ove skulpture pokazuju svojim osnovnim umjetnickim izricajem
veliku bliskost sa skulpturama na oltaru svetoga Josipa u senjskoj katedrali. Tijelo
svetoga Stanislava Kostke blago izvijeno u S — liniju, koju pojacava i nabor tunike
naglasen u tom smjeru kao da ga je tako usmjerio neki nagli pokret tijela ili
povjetarac. Donja haljina pada u gustim naborima, ali ipak ocrtava konture noge.
Preko haljine je tunika s visokim isusovackim ovratnikom. Lijeva noga kojom je
zakorac¢io naprijed je blago savijena. Desna ruka je u laktu savijena i blago
uzdignuta. U ruci, ¢iji su prsti savrSeno anatomski prikazani drzi zatvorenu knjigu
naslonjenu na grudi. Lijevom rukom spustenom na bedro pridrzava drugu knjigu.
Glava sveceva je lagano nagnuta na desno. Duga kosa je uobli¢ena u frizuru poput
perike. Lice je izduzeno, jedro i u donjem dijelu zaobljeno, bez ikakva uzbudenja
ili neke osjecajnosti. Sveta Katarina je dana puno staticnije, ali 1 s vise patetike. |
ova skulptura je blago izvijena u S — liniju, posebno u donjem dijelu, dok je gornji
dio tijela ukoc¢en. Bogati nabori plasta prikrivaju usku uz tijelo pripijenu haljinu,
na prsima otvorenu, koja se u donjem dijelu $iri 1 prekriva tijelo €iji su obrisi jako
naglaSeni. Jednom rukom spustenom na donji dio trbuha pridrzava ogrtac, a drugu
ruku savitu u laktu je polozila pridrzavaju¢i plast na svojim bujnim grudima.
Rukavi haljine su zadignuti i naglasena je oblina i put golih djevoj¢inih ruku.
Svetica je u zanosu zabacila glavu unatrag. Kosa joj u slapu pada niz leda. Jedro i
izduzeno lice s malim otmjenim ustima i ljupkim nosom pociva na vitkome i
dugome vratu. O¢i su joj uprte u nebo. Izrazaj lica govori o njezinom predanju
Bogu. Sveta Katarina bosonoga stoji na kotacu sa Siljcima, sredstvu i atributu
svoga mucenistva. Kompozicijom i prikazom detalja (ruke, plast, impostacija)
odaje sli¢nost uzoru, a to je skulptura svetoga Modesta na glavnom oltaru crkve
svetoga Vida u Rijeci.” Na stipesu senjskoga oltara je visoki reljef s prikazom
svetoga Franje Ksaverskoga na pustoj kamenoj obali otoka nadomak velike Kine.
Na $irokoj bijeloj povrSini na hridi izmedu mora i neba Svetac stoji uspravljen u
zanosu 1 usmjerena pogleda prema dalekoj obali, odolijevajuci jakom vjetru koji
mu nosi prozracne haljine, naglasavajuci obrise krhka tijela 1 otkrivajuci

2 R. MATEICIC, 2000, 141-144.

73 Kipovi sv. Franje Saleskoga, sv. Karla Boromejskoga i Bl. Augustina KaZotiéa na tom
oltaru prenijetom krajem XIX. st. iz zagrebacke katedrale su ekstatiéno nemirni u maniri (ritam
zanosa) Berninijeve Svete Terezije Avilske u ekstazi.

™ R. MATEJCIC, 2000, 146.

5 To je rad P. Lazzarinia iz 1717. godine (R. MATEIJCIC, 1994, 69).
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misionarski kriz na prsima pod pelerinom koju vjetar zanasa. Kamenje i tanjurasti,
pomalo apstraktno oblikovani oblaci ne samo da ocrtavaju situaciju vec i
pojacavaju dramaticnost trenutka. Taj je reljef svojim karakteristikama:
kompozicijom, apstraktno modeliranim oblacima tanjurastoga oblika i na¢inom
obrade teme, posebno u usporedbi s detaljima reljefa na stipesu oltara u Zbornoj
crkvi Uznesenja Marijina™ i u katedrali svetoga Vida”’ u Rijeci, tipi¢an rad
Michelazzieve rijecke radionice. Kompozicija oltara i njegova monumentalnost,
¢ine ga sasvim sli¢nim oltaru u rijeckoj katedrali koji je izgraden 1736. godine iz
legata Benzonijeva strica pi¢anskoga biskupa Jurja Franje Ksavera Marottija.”®
Ovaj senjski oltar je nastao nakon oltara Gospe Karmelske (1729.) u rijeckoj
Zbornoj crkvi, ali prije mnogih drugih oltara, pa izgleda da je postao predlozak za
oltare koje je potom izradio u rijeckim, istarskim crkvama, u crkvi u Bribiru, a
posebno za izradu drugih senjskih oltara. Tu se mogu na¢i mnogi zajednicki
elementi (kompozicija, oblik okvira oltarne pale, otvor na atici, andeli Sto sjede na
arhitravu, zakoSenost u prostoru podnozja na kojima pocivaju mramorni stupovi),
koji se pojavljuju na senjskome oltaru i na mnogim drugim oltarima. lako je
spektar boja mramora na senjskom oltaru sasvim ograni¢en, a intenzitet umjeren,
tj. boje su zagasitije a nema ni florealnih ukrasa, ipak je tu prisutno decentno
koloritno i kompozicijsko kontrapunktiranje karakteristicno za Michelazzijeve
oltare. Stovise, za ovaj oltar se moZe reéi da je aristokratski elegantan, odmjeren,
sasvim primjeren ne bas bogatoj ali ipak raskosi zeljnoj senjskoj sredini. To je
otmjeni klesarsko - skulptorski izricaj liSen suvisne dekoracije. Reljef na stipesu je
uz ostalo samo konacna potvrda da je ovaj senjski oltar nedvojbeno vrsno djelo
Michelazzijeve rijecke radionice. Oltar je nedavno popravljen.”

Oltar svetoga Ivana Nepomuka

Oltar svetoga Ivana Nepomuka® nalazi se u sjevernom (lijevom) brodu

76 QOltar svetoga Franje Paulskoga iz 1753., odnosno 1755. godine ima na stipesu reljef na
kojem su prikazani ljudski likovi ukrcani na ladicu koju nosi vjetar, a reljef na stipesu oltara
svetog Ivana Krstitelja prikazuje Isusovo krstenje na Jordanu.

" Reljef na stipesu oltara Svetoga Josipa u katedrali Svetoga Vida realistiénim izraZajem i
bez velikoga patosa ali sa jasnom ritmikom odnosa masa i mnozine likova uprizoruje Poklonstvo
pastira. Za ovaj oltar se zasigurno zna da je rad Michelazzijeve radionice jer je 1733. godine
potpisao ugovor sa Isusovcima za njegovu izradu.

8 R. MATEJCIC, 2000, 144-146; R. MATEJCIC, 1994, 74-79.

™ Ovalni otvor na atici oltara je neprimjereno arhitekturi i koncepciji oltara zatvoren, u
njegovu sredinu je postavljena, objeSena replika kartuse Vudragoviceva grba koji se ve¢ nalazi
nesto nize na arhitravu oltara. Dokumentacija o restauracijskome zahvatu ne postoji.

%0 Sveti Ivan Nepomuk (Nepomuk/Ceska 1340. — Prag 1393.) bio je praski kanonik,
generalni vikar praske nadbiskupije i kralji¢in osobni ispovjednik. Zastupao je praskoga
nadbiskupa u sukobu s kraljem Vaclavom, koji ga je dao ubiti i baciti s Karlova mosta u Vltavu.
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katedrale nasuprot oltaru svetoga Franje Ksaverskoga kojemu je po stilskim 1
arhitektonskim elementima vrlo sli¢an, svojevrstan par. Ve¢ na prvi pogled se
vidi da je to kvalitetan rad koji se odlikuje smirenom arhitekturom,
odmjerenom, dostojanstvenom i suzdrzanom dekoracijom. Supedanej oltara
izraden od konveksno isprofiliranoga siva mramora prati tlocrtnu liniju menze
oltara i polozen je na podest §to ga Cini stepenica od ruziasto - smedeg
veroneskoga mramora ¢iju povrSinu ¢ini mozaik od plocica Sarena mramora
pravilnoga rasporeda. Menza je ravna, poput sarkofaga ¢iji stipes je elegantno
ra$¢lanjen u tri dijela i profiliran ispupfenim okvirima od istoga mramora.
SrediSnja ploha stipesa je najveca i na njoj je u sredini smjestena jednostavnom
ornamentikom izradena kartuSa koja svojom praznom povrSinom djeluje
aristokratski elegantno i profinjeno, ali i isposnicki jednostavno. Sa svake
strane menze je po jedan konveksni pilastar u ¢ije je okvire od bijela mramora
umetnuta uklada od sivo - srebrnasta mramora. Podnozja stupova i pobo¢nih
skulptura kojih nema su od crveno - smeda mramora, prizmati¢na jednostavna
izgleda. Nad menzom je mramorno prizmati¢no nisko, jednostavno postolje za
svije¢njake i konveksno - konkavno isprofilirani vijenac, takoder od crveno-
smeda mramora koji se stapa s profilom baze stupova prate¢i tlocrtnu liniju
oltara. Na oltaru nema svetohranista. Retabl oltara s podlogom od oker-zutoga
mramora se sastoji od srediSnjega dijela s prostorom za palu, koji sa svake
strane prate po dva vitka stupa od oker - Zutoga mramora. Konkavno -
konveksno profilirani okvir za sliku od takoder od oker-zutoga mramora je
pacetvorinast, zavrSava pravilnim lukom. Ovaj okvir pociva na uskoj podlozi
od karmin-crvena mramora, koja je od stupova oltara odijeljena boc¢nim
lezenama od siva mramora s pojednostavljenim korintskim kapitelnim
zavrSetkom. Stupovi s rasko$nim, kompozitnim kapitelima od sivo-bijela
mramora s dva reda akantova li§¢a nose suzdrzano razveden arhitrav od sivo-
bijela i karmin-crvena mramora. Arhitrav je jednostavno profiliran, u dva sloja
stupnjevito izbacen prema van, te prati tlocrt oltara. ZavrSava uzdignutom
nadgradnjom, koja se sastoji od skromno profilirana dva S — segmenta od sivo-
bijela mramora. Na njima pocivaju dva krilata andela tek ih dodirujuci tijelom,
vrlo rusti¢ne i stilizirane izrade. ZavrSetak atike je dosta visok i na bokovima
je obrubljen razigranim volutama od sivo - bijela mramora. Na vrhu zavrSava

godine 1729. proglasen je svetim i zastitnikom ispovjedne tajne, jer prema predaji nije htio ni pod
koju cijenu odati kralju ispovjednu kralji¢inu tajnu. Njegov kult se raSirio po habsburskim
zemljama i Njemackoj, a posebno su ga $irili isusovci. Zastitnik je i mostova, te zagovornik
protiv poplava tako da se njegovi kipovi nalaze na mostovima ili uz rijeke po Citavoj srednjoj
Europi. Blagdan mu je 16. svibnja. (LEKSIKON IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE
ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 283-284.)
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sa sivo-bijelim isprofiliranim vijencem na kojem se uzdize velika skoljka od
oker zutoga mramora ¢ime se postize efekt izduzenosti. U sredini je Supalj
oval obrubljen sivo - bijelim jednostavnim vijencem. Paleta boja mramora je
suzena, boje su priguSena intenziteta, to su sve nijanse ugasle oker - Zute, sivo -
smede 1 karmin - crvene. Na ovome oltaru nedostaju bo¢ne skulpture sto ga Cini
jos jednostavnijim i skromnijim. NaZalost, ne zna se jesu li skulpture bile izradene
1 postavljene zajedno s oltarom pa su mozda stradale ili nestale u II. svjetskome
ratu, ili je pak oltar isporucen bez skulptura koje nikada nisu bile nabavljene.
Svojom arhitektonikom i smireno$cu linija, stupovima i okvirom oltarne pale od
zuta mramora, arhitravom, te razvedenoscu atike upravo je znatno skromniji brat
blizanac oltara svetoga Franje Ksaverskoga. Stoga bi se i za ovaj oltar moglo s
dosta sigurnosti re¢i da bi to mogao biti rad Michelazzijeve rijeCke radionice.
Najvjerojatnije je kult ovoga sveca doSao u Senj posredstvom isusovaca, koji su u
Senju nakon druge patricijske bune (1719. — 1722.), a na poziv senjskoga biskupa
Nikole Pohmajevi¢a odrzali 1725. godine pucke misije da bi smirili uznemirene i
sukobljene duhove u Senju.*’ Biskup de Benzoni je dao postaviti na mostu kod
izlaza iz Senja prema Dalmaciji kip svetoga Ivana Nepomuka, kojega je sveCano
blagoslovio 26. veljate 1741. godine,** a koji je unisten u bombadiranju tijekom
II. svjetskoga rata. Najvjerojatnije je pod utjecajem biskupa de Benzoni-a,
velikoga Stovatelja ovoga sveca Cija je obitelj darovala oltar toga sveca
isusovackoj crkvi, danas katedrali svetoga Vida u Rijeci - grbovi obitelji de
Benzoni se nalaze na tom oltaru® - podignut oltar ovome svecu u senjskoj
katedrali, a nakon $to je biskup Coli¢ izgradio lijevi pobo¢ni brod. Oltarna pala -
ulje na platnu (106 x 220 c¢cm) - prikazuje svetoga Ivana Nepomuka, s raspelom u
ruci. Na stolu - oltaru prekrivenom grimizno-crvenim prekrivaCem je otvorena
knjiga u kojoj se &ita: "Mors / et / vita / In Manu / Linguae / Prev 12".** Slikom

81 pugke misije su vodili isusovei Bernard Zuzorié¢ i Senjanin Ivan Jakobovié. Na spomen
tih misija podignuta je 1740. godine darom jednoga senjskoga gradanina kamena Kalvarija na
brdu Trbusnjaku ponad Senja (P. TIJAN, 1940, 71), gdje i danas stoji. Djelomi¢no je oStecena u
II. svjetskom ratu, a ranih Sezdesetih godina su komunisticki omladinci (skojevci) otukli lice i
ruke poboc¢nih skulptura, razbili Kristov korpus i bacili ga ispod ograde vidikovca. To su uéinili u
noci od Velikoga Cetvrtka na Veliki petak kada su po starom senjskom obi¢aju pobozni Senjani,
pretezno zene, nakon Plac¢a Marijina u katedrali dolazili u grupama moliti Getsemansku uru na
Kalvariju.

%2J. BURIC, 2002, 212.

¥ R. MATEICIC, 1994, 79-85.

8 Qgito je krivo navedeno jer je rije o citatu iz Vulgate (Prov.18,21): Mors et vita in manu
linguae qui diligunt eam comedent fructus eius = Smrt i Zivot u viasti su jeziku, a tko ga miluje,
jede od ploda njegova (Knjiga Izreka, 18,21). Ovaj citat se odnosi na mucenicku smrt sv. Ivana
Nepomuka koji je radije dopustio da ga bace u Vltavu nego da izda ispovjednu tajnu. To je i
poruka biskupa Coliéa Senjanima o vrijednosti $utnje i duznosti Suvanja povjerene tajne, tj. da

148



J. Lokmer: Barokni oltari i druga kamena oprema... Senj. zb. 33, 133-192 (2006.)

dominira lik sveca, svecenika — kanonika, obasjana i ispunjena Bozjom miloscu.
Na crnome svecenickom talaru koji se stapa s grimiznocrvenim oltarnikom
(simbolom mucenistva) isticu se ¢ipke bogato nabrane bijele sveceve rokete iznad
koje lezerno preko ramena pada siva kanonicka kratka pelerina. Svetac je mladi
muskarac latinske ljepote, crne puti, pravilnih i otmjenih crta lica i uznosita stasa.
Kosa je poduza, a lice obraslo mladenaCkom gustom bradom. Na glavi je
kanonicki biret. Do nogu svecevih u dnu slike su dva andela — goliSava djeteta s
krilima koloritno kontrastno prikazana koja u rukama nose knjigu i palmu. To su
znakovi — atributi svetoga Ivana Nepomuka: ispovijedanje vjere i muceni$tvo.
Iznad toga je u daljini prikazan most sa scenom muceniStva — bacanja sveca s
mosta u vodu. Luk mosta vjerno naliéi otvoru morskih vrata® na senjskim
gradskim zidinama, plavetnilo vode pod mostom kao da je plavetnilo senjskoga
mora, a ruzicasto - crvenkasta boja pozadine u luku mosta je zaista boja stijena
krckoga otoka obasjana suncem nakon kiSe. Sve to daje naslutiti lokalni senjski
motiv, tj. pogled kroz otvor senjskih gradskih vrata prema otoku Krku, u Sto se
moze svatko i1 danas uvijeriti pogledom prema moru s Frankopanskoga trga ("Mala
placa") kroz prolaz "Ispod volte" prema morskoj obali, posebno u vrijeme nakon
kiSe za suncana dana. Zaista je taj kontrast plavetnila mora i ruziCastih stijena
Krka mogao fascinirati CistoCom i jasno¢om boja gostujueg majstora iz
maglovitih furlanskih ili venecijanskih predjela gdje se obala postupno utapa u
muljevito plitko more, najvjerojatnije neko vrijeme i trajno nastanjena u Rijeci.
Taj je slikar po svoj prilici, a sude¢i po gami boja izradio i portret biskupa de
Benzonia, te je najvjerojatnije dosao u Senj izraditi oltarnu palu ili pak naslikati
portret biskupa Coli¢a koji je takoder gamom boja blizak oltarnim palama
baroknih oltara u senjskoj katedrali kao i portretu biskupa de Benzonia.*® Oltarna
slika je kompozicijom, uporabom nekih elemenata, koloritom, posebno gamom
boja i nekim detaljima vrlo bliska pali na oltaru svetoga Josipa u senjskoj
katedrali, a kompozicijom slici na oltaru svetoga Josipa iz 1733. godine u
isusovackoj crkvi, danas katedrali svetoga Vida u Rijeci, ¢iji su autori takoder
nepoznati.®” Slika je nedavno restaurirana.® Na vrhu mramorna okvira slike
senjskoga oltara nalazi se mali mramorni, bijeli izrazito ljupki i vretenaste, poput
cvjetnoga buketa barokno razigrane kompozicije grb s skoro ¢ipkastom krunom. U

paze Sto govore, jer su Ceste svade i patricijske bune uznemirivale grad tijekom XVIIL. i XVIIL
stoljeca.

8 Rumenja vrata = vrata svetoga Rumina = Jeronima. (M. VILICIC, 1990, 210.)

I LENTIC, 1971-1973, 185-204.

*"B. FUCIC, 1994, 35.

% Dokumentacija o restauracije ove pale ne postoji u Zupnom uredu, a ni u Sakralnoj
bastini u Senju.
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kartusi stoji osovljen na tri noge pozlaceni krilati lav koji u Sapi Cetvrte uzdignute
noge drzi snop takoder zlatnih strjelica. Lav se nalazi na crnoj prugastoj i kockaste
podjele ocito obojenoj podlozi. To je grb senjske patricijske obitelji Rup&i¢® iz
koje je u prvoj polovici XVIIL. st. poznato nekoliko senjskih uglednika: kanonik
Petar Rupéi¢,” titularni kanonik Ivan Rupéi¢®' i gradski sudac Ivan (Giovanni)
Rupéié¢ koji se spominje 1726. godine® i u svezi s izvrienjem ostavitine senjske
patricijke Ivke Radié¢.”> Ovaj grb je identidan kamenome grbu Ivana (Giovanni)
Rupéiéa iz 1726. godine,” kao i grbu obitelji Rup¢ié¢ na grlu bunara u dvoristu
Sakralne bastine.”” To je do sada najljepse dekorirani i najbolje sa¢uvani grb neke
senjske plemicke obitelji. Najvjerojatnije je nakon dogradnje sjevernoga (lijevoga)
broda katedrale prije 1752. godine kada je biskup Coli¢ ponovno posvetio
katedralu, Ivan Rup¢i¢, titularni kanonik i ugledni senjski gradanin darovao stolnoj
crkvi ovaj oltar svoga nebeskog zastitnika.

Oltar svetoga Josipa

Izradu mramornoga oltara svetoga Josipa’ omoguéio je svojom

% E. LIUBOVIC, 1998, 142-143.

% J. BURIC, 2002, 63.

°l' J. BURIC, 2002, 64, 73.

2 Grb je ovalna ploda na kojoj se moZe proitati na obodu grba sljede¢i tekst: "1726.
GIOVANNI RUPCICH GVDICE" (1726 Ivan Rup¢i¢ sudac).

M. SLADOVIC, 2003, 345.

% Grb se danas Guva u tvrdavi Nehaj, a potjede s procelja kuce gradskoga suca Ivana Rupcica
(E. LJUBOVIC, 1998, 143).

% Grlo bunara potjete iz dvorista kuée suca Rupéica, a koja se je nalazila blizu katedrale,
dijelom i na mjestu dananje zgrade Sakralne bastine (E. LIUBOVIC, 1998, 143).

% Sv. Josip, muz Marijin, zakonski je otac Isusov. Bio je kraljevskog roda, u njegovo vrijeme
vrlo siromasnog. Radio je kao stolar. Sv. Matej, apostol i evandelist, kaze za nj da je bio pravednik,
$to znaci krepostan i svet muz. Ostao je zbunjen kada je vidio da je Marija trudna, a nije znao na
koji nacin je ostala trudna. Bio je siguran da je Cestita Zena te da izbjegne govorkanja i sve negativno
$to bi za nju slijedilo, odlucio ju je potajno otpustiti. No kada ga je Bozji andeo poucio da je trudna
po Duhu Svetome, prihvatio je bez bojazni Bozji plan. ISao je s Marijom u Betlehem na popis
pucanstva, i tada se rodio Isus. Potom je bjezao s Marijom i Isusom u Egipat pod Herodovom
smrtnom prijetnjom Isusu. Hodocastio je s dvanaestogodiSnjim Isusom i Marijom iz rodnog
Nazareta u Jeruzalem i zabrinuto je trazio Isusa, koji im se bio izgubio. O kasnijem zivotu i kada je
umro ne zna se nista. Hrvatski sabor na svom zasjedanju 9. i 10. lipnja 1687. godine proglasio ga je
zaStitnikom Hrvatskog kraljevstva. Sv. Josip je zastitnik bolesnika i umiru¢ih i uzor obiteljskog
zivota te kako se sluzi Isusu spasitelju Covjeka. Blagdan je 19. ozujka. (LEKSIKON
IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 302-304).
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oporukom senjski kanonik Anton Vahtar’’ 1758. godine kako to navodi natpis
na mramornome podnoZzju oltarne pale:

%7 J. BURIC, 2002, 63. Kanonik Antun Vahtar, glagolja3, darovao je senjskoj katedrali i dva
barokna srebrena svjetlila (kandila), rad venecijanskih radionica za glavni oltar. Ta kandila se danas
nalaze u katedrali uz pokrajni oltar Presvetoga Srca Isusova.
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S1. 2. Oltar svetoga Ivana Nepomuka, rad A. Michelazzia, nakon godine 1752.
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S1. 3. Oltar svetoga Josipa, rad A. Michelazzia iz godine 1758.
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MUNIFICIENTIA ADHUC IN VIVIS RMI. BNI: CANCI. SEG. ANTONIY
VAHTAR ORDINATUM EST HOC ALTARE ERIGERE. ANNO 1758.%

Taj mramorni oltar koji je izraden najvjerojatnije iza 1758. godine
stilskim karakteristikama, ukrasima, arhitekturom, kompozicijom elemenata i
paletom boje mramora neodoljivo podsje¢a na glavni oltar u crkvi svetoga Petra
i Pavla u Bribiru za koji se dokumentirano zna da je rad rijecke radionice
Antonia Michelazzia.” Sli¢nost ovoga oltara s oltarima svetoga Franje
Ksaverskoga i svetoga Ivana Nepomuka u senjskoj katedrali je ocita. To se
lijepo ogleda u gotovo svim elementima kompozicije, arhitekture, rasporeda
masa, kontrastiranja kolorita mramora stupovlja i retabla, razlomljenosti atike i
razigranosti arhitrava. Supedanej oltara od bijeloga kararskoga mramora je
podignut na dvije stepenice od smedega veroneskog mramora, koje su na
uglovima podrezane i imaju zupcaste zavrSetke. Gornja je povrSina podesta
ispunjena mozaikom od Sarena mramora. Podnozje oltara je takoder od
smedega veroneSkoga mramora. Iznad njega je donji medasnji profil najprije
plosan, a potom blago konkavno - konveksno razveden i prati u potpunosti
tlocrtnu liniju oltara. Menza je ravna poput sarkofaga. Stipes menze oltara je
podijeljen u tri dijela profilom iz bijeloga mramora medusobno podijeljena
dijela. Dva krajnja manja dijela su uklade od porfirno zelena mramora, dok je
sredi$nji dio od karmin - crvenoga mramora dominantno veéi i ukraSen je
mramornim visokim reljefom, razvedenih linija kartuSom od sivoga mramora u
¢ijem se srediSnjm dijelu nalazi lik svetoga Antuna Padovanskoga s Djetetom
Isusom u rukama, ocito sveca - zatitnika senjskoga kanonika i donatora
ovoga oltara: Antona Vahtara. Sveti Antun je smjesten u malu niSu okruzenu
razigranim viti¢astim obrubom kartusSe, florealnim ukrasima koji kulminiraju
velikom $koljkom — periskom na vrhu. lzrazito je razigrane kompozicije i
ljupke dekorativnosti poput poboznosti puka prema ovome omiljenome svecu,
kojemu je najvjerojatnije prije toga bio ovaj oltar posvecen i koji se s pravom
moze nazvati i oltarom svetoga Antuna Padovanskoga. Ovaj motiv u
reduciranijem obliku i s manje ukrasa nalazi se takoder na stipesu oltara
svetoga Antuna Padovanskoga u rijeCkoj Zbornoj crkvi Uznesenja Marijina,
koji svojim stilskim karakteristikama zasigurno pripada rijeckoj Michelazzievoj
radionici kao i jo§ neki drugi kameni barokni oltari u toj crkvi.'” Takoder je

% DAREZLIJIVI ZA ZIVOTA POSTOVANI I DOBROSTIVI KANONIK SENJSKI
ANTON VAHTAR ODREDI OVAJ OLTAR PODICI GODINE 1758. (Prijevod: J. L.)

9 Ugovor iz 1747. godine o izradi ovoga oltara nalazi se u arhivu Zupne crkve svetih Petra
i Pavla u Bribiru, Naveden je u "Kronici" i pohranjen medu radunima, Selce, Zupni ured.

"% R. MATEIJCIC, 2000, 146-147.

154



J. Lokmer: Barokni oltari i druga kamena oprema... Senj. zb. 33, 133-192 (2006.)

jasna i uocljiva velika sli¢nost stipesa ovoga oltara sa stipesom oltara svetoga
Antuna Padovanskoga u franjevackoj crkvi na Trsatu, koji je pojedinim
sklopovima i elementima sasvim sli¢an baroknim oltarima u senjskoj katedrali
za koje se pretpostavlja da su rad Michelazzieve radionice. Za ovaj trsatski oltar
se zna da je izraden 1761. godine u Rijeci i odaje upravo stil Michelazzijeve
rije¢ke radionice.'”’ Sve to jasno govori da bi se i oltar svetoga Josipa u
senjskoj katedrali moglo pripisati radionici Antonia Michelazzia. Na ovu
atribuciju oltara Michelazzievoj rijeckoj radionici, ukazuje i Cinjenica da je
upravo u Senju u biskupskom dvoru 1747. godine Antonio Michelazzi potpisao
ugovor za izradu oltara svetih Petra i Pavla u Zbornoj crkvi svetoga Petra i
Pavla u Bribiru.'” Ako se usporede ova dva oltara, uoljivo je da je zasigurno
kao predlozak za izradu senjskoga oltara svetoga Josipa posluzio u osnovnim
crtama upravo Michelazziev oltar u Zbornoj crkvi svetoga Petra i Pavla u
Bribiru. Mozda je tom prigodom dogovorena i izrada oltara svetoga Ivana
Nepomuka, krstionice u senjskoj katedrali o ¢emu kao i o cjelokupnom
uredenju katedrale nazalost nema dokumentacije ni u Kaptolskome, kao ni u
Biskupskome arhivu u Senju. PodnoZzja stupova i kipova su prizmaticna. U
bijele okvire jednake profilacije kao na stipesu menze su naizmjeni¢no
postavljene uklade od karmin - crvenoga i sivo - crnoga mramora s gustom
bijelom granulacijom. Iznad podnozja je gornji medasnji profil koji se nastavlja
po gornjem rubu menze. Nad menzom je niski rub od smedega veronskoga
mramora na koji se nastavlja od biloga mramora postolje oltarne pale. Na oltaru
nema svetohraniSta. Glavnina oltara je stupovima podijeljena na sredisnji dio s
oltarnom palom i na uvucene boc¢ne djelove. Okvir oltarne pale je pacetvorinast
1 zavrSava pravilnim lukom u podnozju arhitrava oltara. Na pocetku luka okvira
sa svake strane nalazi se mramorna manZeta razigranih linija,'”” a na vrhu luka
poput zaglavna kamena nalaze se dvije sljubljene andeoske glavice. Okvir pale
od sivoplavoga mramora je Siroke i duboke profilacije, doima se kao raskosno
izrezbareni drveni okvir koji je smjeSten na podlogu od karmin — crvenoga
mramora s ukladama u uglovima od crnoga zrnastoga mramora koje pojacavaju
kontrast i ¢ine oltarnu palu bolje uocljivom. Na bo¢nim su stranama oltara po
dva vitka, monolitna stupa od karmin — crvena mramora postavljena na niske
plinte i baze od bijela mramora. Stupovi su ukraSeni korintskim kapitelima s

101 p CVEKAN, 1985, 141.

192 Arhiv Zupne crkve svetih Petra i Pavla u Bribiru, Ugovor iz 1747. godine naveden u
"Kronici" i pohranjen medu ra¢unima, Selce, Zupni ured.

1% Ove manzetne su kod popravka oltara 2006. godine uklonjene i zalijepljene na plohu
arhitrava do oltarne pale $to je naruSilo ne samo originalnost, ve¢ i dovelo u pitanje smisao i
kvalitetu restauratorskoga zahvata.
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naizmjence poredanim akantusovim listovima. Bocna krila, ispred kojih su
mramorni stupovi, su ukrasena lezenama bez ukrasa. To su jednostavne plohe
od naizmjence slozena sivobijela i svjetlo zuta mramora. Stupovi nose arhitrav
koji prati tlocrt oltara. Arhitrav se izvije nad kapitelima i prekida se u glavnini
nad oltarnom palom. Razraden je u tri jednostavna sloja. Donji je profil
stupnjevito izboCen prema van, bez ukrasa, obloZzen karmin - crvenim
mramorom. Iznad prostora za friz nize se opet profil sada jace izbocen prema
van od bijeloga mramora i bez ukrasa. Tako oblikovani vijenac teCe duz
cijeloga oltara. Atika je postavljena izmedu dvaju segmenata, bogato dekorirana
cvjetnim girlandama i poput Skoljke isprofilirana S — oblika od sivobijela
mramora dosta stabilno postavljena na visini prvih stupova oltara. Na njima
sjede dva andela. ZavrSetak atike je od sivobijela mramora, dosta visok i
zavrSava s bijelosivim vijencem od cvjetnih girlandi koje se spustaju i niz samu
atiku. U sredini je ovalni otvor oko kojega su uklade od karmin — crvena
mramora i bijeli mramorni vijenac razigrana oblika i bogate profilacije. Na vrhu
ovala nalaze se dvije sljubljene andeoske glavice. Cijela konstrukcija atike
zavrSava velikom Skoljkom — periskom od tamnoZutoga mramora, poput
Skoljke na vrhu atike oltara svetoga Ivana Nepomuka, Majke Bozje od sedam
zalosti u senjskoj katedrali i iste je boje kao i elementi — florealni ukrasi na
propovjedaonici takoder u senjskoj katedrali. Atika ovoga oltara je u velikom
broju elemenata i njihovoj kompoziciji sasvim identiCan atikama
Michelazzievih oltara u Zbornoj crkvi Uznesenja Marijina u Rijeci.

Pokrajni kipovi iz sivobijela mramora prikazuju dva sveca za koje se
moze pretpostaviti da je rije¢ o svetome Alojziju Gonzagi'® i Svetome Tomi
Akvinskome.'” Sveti Alojzije je prikazan kao mladi¢ jedra tijela obucen u
redovnicku haljinu s visokim karakteristicnim isusovac¢kim uskim ovratnikom.
Zaogrnut je ogrtacem - plastem kojega pridrazava kao da ga zeli odloziti.
Svetac stoji na Cetvrtastoj plo¢i. Desna mu je noga izbacena i u koljenu blago
savijena. Haljina i ogrta¢ mu padaju u ravnim naborima do poda i prate obrise

14 Skulptura na lijevoj strani oltara predstavlja isusovackoga sveca, sudeé¢i po mladolikom
izgledu, najvjerojatnije Svetoga Alojzija Gonzagu (1568. — 1591.), mantovskoga markiza,
"djevicanskoga mladica," koji se je odrekao Casti i nasljedstva, te je postao isusovac. Zarazio se
dvoreéi bolesne od kuge i umro jako mlad. Zastitnik je mladezi napose studentske, zazivaju ga
protiv o¢nih, koznih bolesti i za izbor zvanja. Blagdan je 21. lipnja. (LEKSIKON
IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 109-1 10.)

15 Skulptura na desnoj strani prikazuje dominikanskoga sveca, sudeéi po knjizi koju drzi u
rukama najvjerojatnije je to Sveti Toma Akvinski (0. 1200. — 1274.), teolog i skolastic¢ki filozof,
najistaknutiji naucitelj dominikanskoga reda. Toma Akvinski se Cesto naziva "najsvetiji od
ucenjaka i najuceniji od svetaca." Blagdan je 28. sijeénja. (LEKSIKON IKONOGRAFIJE,
LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 567).
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tijela, posebno butina. Gornji dio haljine takoder prati obrise tijela, ali je manje
nabran. Lijeva ruka je uzdignuta i savijena. Saka lijeve ruke, posebno prsti su
dani detaljno i posve anatomski. U toj ruci kao da nedostaje polozeno raspelo ili
neka devocionalija. Desna ruka je spusStena prema dolje i pridrzava ogrtac.
Sveceva glava izrazito je pravilne grade, s kovr¢avom kosom i visokim ¢elom.
Lice svecevo je jedro, mladoliko, o¢i lagano udubljene, nos izrazite elegantne
muskosti, ali sa sitnim ustima i tankim usnama. Blago izvijeno tijelo u S —
liniju, uzdignuta lijeva ruka i nepravilnost nabora ogrtata ozivljavaju cjelu
kompoziciju, ina¢e mirnu i bez vanjskoga uzbudenja. Sveti Toma Akvinski
takoder stoji na Cetvrtastoj ploci. Tijelo mu pociva na desnoj nozi, a lijevu je
lagano savio i izbacio naprijed. Odjeven je u dominikansku redovnicku haljinu
¢ija donja haljina prati obrise tijela. Preko tijela je prebacen gornji dio
dominikanskoga habita koji je u donjem dijelu zadignut kao da ga je podigao
povjetarac. Preko leda je prebacen ogrta¢ koji se drzi kopom oko vrata a u
bogatim naborima pada niz leda i desnu ruku. U lijevoj ruci koja je lagano
savijena i spustena niz bok tijela svetac drzi podeblju i velikoga formata knjigu
- simbol njegova polozaja crkvenoga naucitelja. O desnom boku mu visi
krunica, izraz originalne i rasprostranjene dominikanske poboZnosti. Desna
ruka je savijena u laktu, uzdignuta, a otvorena Saka polozena na prsa. SvecCeva
glava odaje starija ¢ovjeka kose primjerene dominikanskome redovniku. Lice
mu odrazava unutarnji mir i sklad, pomalo je isposnickoga, ali ne i starackoga
izgleda. O¢i su mu upale, spustenih vjeda i pogleda uzdignuta prema nebu.
Cijeli lik se doima jako vitko, jer taj dojam pojacava leprSava i nabrana
redovnicka haljina koju je povjetarac ponio u smjeru nagiba skulpture i naglasio
konture tijela. Skulpture posjeduju priguSenu unutarnju uzvitlanost, a obradom
nabora tkanina, dinamikom pokreta, izrazom lica, posebno svojom
aristokratskom uzviSeno$c¢u i suspregnutim izrazom osjec¢aja daju dojam rada
vrsnoga i iskusnoga majstora. Iako su manje vitke i neSto mirnije iskazuju
veliku bliskost sa skulpturama Francesca Robbe na njegovu oltaru sv. Ignacija
Loyolskoga u zagrebatkoj crkvi svete Katarine.'” Ta bliskost izraza ne
zacuduje, jer je poznata povezanost Michelazzia i Robbe, koji su gradili svoj
vlastiti stil na zajednickim uzorima i mozda kod istih majstora naukovali. No
ipak se mora primijetiti da je Michelazzi isporucivsi oltar kao gotov proizvod
znao koristiti usluge i drugih majstora, na primjer: slikara. Ne bi stoga mogla
¢uditi i ¢injenica da je Michelazzi nabavljao velike kipove poput oltarnih pala
od drugih majstora ili su mu drugi majstori pomagali ih izraditi, tj. radili su kao
njegovi "kooperanti" koje je najvjerojatnije angazirao zavisno o opsegu

106 A, HORVAT — R. MATEJCIC — K. PRIJATELJ, 1982, 218-221.
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ugovorena posla i rokova isporuke. Jaku bliskost ovih senjskih skulptura sa
skulpturama Francesca Robbe se moze obrazlagati i s moguénoscéu jace
suradnje ovih dvaju majstora koji su inaée dobro suradivali.'”” Medutim, ove
skulpture na oltaru svetoga Josipa u senjskoj katedrali takoder pokazuju jaku
bliskost i sa skulpturama na oltaru svetoga Nikole Tolentinskoga u bivsoj
augustinskoj crkvi svetoga Jeronima u Rijeci koje su "vjerojatno djelo radionice
Capovilla koja je nakon smrti Antonia Michelazzia 1772. godine naslijedila
njegove narudzbe, ¢ak i forme oltara no s nesto smirenijim kipovima."'® Skoro
je nemoguée zbog vremenskoga slijeda povezati Francesca Capovillu'” s ovim
senjskim skulpturama, ali je izrazito jasno da je ocito jak utjecaj Michelazzieve
radionice iz koje je Capovilla izrastao - mozda je za to vrijeme i izradio ove
senjske skulpture - utjecao na duktus i izrazaj Capoville kao oltariste i
skulptora, pa je i sli¢nost zapravo iz toga razloga.

Na senjskome oltaru je pala (110 cm x 220 cm) — ulje na platnu -
Preminuée svetoga Josipa, rad nepoznatoga majstora, najvjerojatnije iz
furlansko - venecijanskoga kruga. Motiv smrti svetoga Josipa, zaStitnika
umiruéih i dobre smrti,'"® &iji kult Sire ponajprije kapucini i isusovci, Gesta je
tema venecijanskih, furlanskih i austrijskih slikara XVII. i XVIII. st. i u funkeciji
je podrzavanja drustvene svijesti i potrebe zbrinjavanja starih i nemoénih,
posebno onemocalih roditelja i rodaka. Slika s tim motivom iz priblizno istoga
razdoblja nalazi se i u Kapucinskom samostanu svetoga Josipa u Karlobagu,'"'
koja je u mnogoc¢emu skoro sasvim identi¢na ovoj u senjskoj katedrali, a u
crkvi svete Justine u Rabu nalazi se oltarna pala nepoznata autora iste tematike
iz XVII st.""? Sveti Josip koji lezi na samrtnoj postelji, oko njega Marija i
posebno Isus, dani su u velikom planu. Starackome i izmucenome tijelu
Josipovu je kontrastno dan lik Marijin, Zene srednjih godina, ugodno popunjena
lica. Krist stoji pred Josipom i uzdignute ruke blagoslivlja umirucega starca.
Duga crvena haljina Kristova kao da nagovijestava skoru njegovu muku, a sam
Kristov lik se doima prozra¢no i nematerijalno poput uskrsloga Isusa koji je
pobijedio grijeh, patnju i smrt. Na ovoj pali je dana joS$ jedna inacica prikaza
Svete Obitelji u trenutcima rastanka Josipa s ovim svijetom. Ova pala

197 Tako je Francersco Robba posredovanjem Michelazzia radio neke skulpture i za rijetke
naruéitelje (R. MATEJCIC, 2000, 167-168.)

"% R. MATEJCIC, 2000, 143-144.

199 B, VIZINTIN, 1989, 573.

19 poboznost svetome Josipu zadtitniku umiruéih i dobre smrti je Ziva i danas u Crkvi ne
samo kod ¢lanova Bratovstine svetoga Josipa, ve¢ i kod mnogih drugih vjernika koji se posebno
srijedom utje¢u molitvama svetom Josipu.

"' LENTIC, 1973-75, 270.

"2 RAB, 1992, 31, 235; http://www.otokrab.hr/info/kultur.hm od 24.10.2003.
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kompozicijom, toplinom kolorita i gamom boja, uporabom dekorativnih detalja
(andelci¢i - putti) iskazuje veliku bliskost pali na oltaru svetoga Ivana
Nepomuka, pa moze naslucivati da je rije¢ o istom majstoru ili istoj radionici,
odnosno istome umjetnicCkome krugu. Taj majstor ili ta radionica je
najvjerojatnije radila za Michelazzievu klesarsko - kiparsku radionicu koja je
naruciteljima nudila kompletan proizvod (oltar, skulpture i slike). Slika je
nedavno restaurirana ¢ime joj je vraéen sjaj boja i jasnoca izricaja.'"

Oltar Svetih Andela

Oltar Svetih Andela je u odnosu na druge barokne oltare u senjskoj stolnici
poseban rad po svome izri¢aju, kompoziciji i naro¢ito umjetnickime dosegom. To
je prema svim autorima koji su se na bilo koji nacin bavili senjskom stolnom
crkvom''* vrstan i skupocjeni rad jedne od rimskih radionica sredine X VIIL. st. §to
ga je za vrijeme svoga boravka - progonstva u Rimu (21. travnja 1761. — 3.
sijeCnja 1764. godine) nabavio i poslao na dar senjskoj katedrali biskup Juraj
Wolfgang (Vuk) barun Coli¢ de Lowensperg,'"® kako to govori senjska tradicija i
zapisana predaja.''® Oltar ne samo kontrastnom bjelinom mramora ve¢ svojom
arhitekturom, kompozicijom, mnozinom i dojmljivo$¢u skulptura odudara od
ostalih oltara u katedrali. Supedanej oltara je od bijelog kararskog mramora
smjeSten na podiju sa dvije stepenice takoder od sivobijeloga mramora, Cija
povrsina je ukraSena taracom od narancasto - karmin - crvenih trokutasta oblika
mramornih plocica. Podnozje oltara je takoder od bijeloga jako isprofiliranog
mramora, koji prati u potpunosti tlocrtnu liniju oltara. Menza oltara je tipa
sarkofaga i vrlo je slicna, skoro identicna menzama Michelazzievih oltara u
senjskoj katedrali: oltarima svetoga Ivana Nepomuka i svetoga Josipa. Stipes
menze oltara je podijeljen zadebljanim profilom iz bijeloga mramora u tri dijela.
Dva krajnja manja dijela su uklade od crna mramora. Sredi$nji dio je takoder
uklada crnoga mramora i ukraSen je mramornim visokim reljefom, velikim,
rasko$nim i palminim lidéem ovjenéanim Coliéevim barunskim grbom s
biskupskim oznakama (mitra i biskupski sesir). Grb je izraden od bijela mramora
na crnom mramornom stipesu oltara, ¢iji visoki supedanej i zadebljali profili na
stipesu menze od bijeloga kararskoga mramora daju oltaru posebnu eleganciju i

'3 Na zalost o tome dokumentaciju ne posjeduje ni Zupni ured Senj, a ni Sakralna bastina
Senj.

4P TIJAN, 1931, 25; P. TIJAN, 1940, 71; JFRANCISKOVIC, 1927, 431.

"> M. BOGOVIC, 1993, 155-156; M. SLADOVIC, 2003, 121-122; J. FRANCISKOVIC,
1934, 156-161.

16 Mons. Matija Glazar, kanonik i senjski Zzupnik u Spomenici Zupe Senj iz 1946. godine,
Sakralna bastina Senj
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izrazajnu uzviSenost. Podnozja poboc¢nih skulptura su prizmati¢na s bijelim
okvirom u koje je umetnuta uklada od crnoga mramora, koja zavrSavaju viSestruko
profiliranom bazom od bijela mramora. Iznad podnoZzja je gornji medasnji bogati
profil, prema van izbocen od bijela mramora koji se nastavlja po gornjem rubu
menze. Nad menzom je niski rub od takoder bijeloga mramora, koji ¢ini bazu na
koju je u sredisnjem dijelu smjeStena staklena Skrinja s tijelom — mocima svetoga
Formoza, $to bi inace bilo na svakome oltaru mjesto za svetohraniSte. Sa svake
strane Skrinje nalaze se po dva podnoZzja na koje su smjestene andeoske skulpture.
Isto tako su andeoske skulpture smjestene i na bocna podnozja pa je time dobivena
piramidalna struktura oltara. Podnozja su od bijela mramora u cije su plohe
umetnute uklade od crmma mramora, s visokim i jako izmodeliranim zavrS$nim
profilom. Oblikom su to krnje piramide zaobljenih bridova, poput tijela
poluamorfne konzistencije deformirana mehanickim optere¢enjem. Na vrhu
jednoga podnozja sa svake strane nalazi se skulptura andela, dok je drugo
podnozje lagano pomaknuto prema unutra i na njemu kao da nedostaje skulptura.
Zaobljene linije ovih malih podnozja pokazuju veliku bliskost sa zaobljenim
linijama balkonskoga dijela propovjedaonice u senjskoj stolnici i ukazuju na istu
radionicu ili na isti umjetnicki uzor. Slicno tako nalaze se konveksno — konkavno
oblikovani elementi na Bruttapelleovim oltarima diljem Dalmacije, a §to je jedna
od karakteristika venecijansko — furlanskih oltarista, odakle Bruttapelle i dolazi.'"”
Na oltaru je u staklenoj skrinji u leze¢em polozaju smjesteno skoro citavo tijelo
(kostur) svetoga Formosa,''® mudenika iz prvih kricanskih vremena, kako je o
tome govori stara senjska predaja.'’’ Svetac lei na boku, jednom rukom je
podbocio glavu, a u drugoj ruci drzi ¢asu s palmom, simbolom mucenistva. Tijelo
je nadeno u rimskim katakombama, kosti su povezane srebrenom mrezicom, a
potom je sve obuceno u svilenu tamnocrvenu tuniku iznad koje je ruzicasti Sareni
haljetak, s cvjetnim vijencem oko glave. To svetacko tijelo je za senjsku stolnu

"7 Prvi se u Dalmaciji spominje Andrija Brutapelle (Bassano 1728. — Nerezis¢e 1782.) R.
TOMIC, 1995, 185-191.

"8 Formoso na latinskome znagi lijep.

U Biskupijskome arhivu u Senju nema nikakvih dokumenata u svezi s ovim relikvijama,
iako FranciSkovi¢ govori o auteticnim ispravama koje su pratile sveCevo tijelo (J.
FRANCISKOVIC, 1934, 157). U Rimskome Martirologiju nema spomena ovoga sveca, osim
kontroverznoga pape Formosa iz kraja IX. st. (Pope Formosus, Catholic Encyclopedia,
http://www.newadvent.org/cathen/06139b.htm, 14.01.2007.) kojega Crkva ipak Stuje kao
blazenoga na 4. travnja. Ali, Crkva se spominje jos jednoga sveca s istim imenom koji se ¢asti na
15. veljace (Formoso: http://www.santibeati.it/nomi/Detailed/2436.html, 31.03.2005.). Mozda je
to "senjski sveti Formoso", ali o tome nema nigdje u dostupnoj literaturi podataka. Neki donose
informaciju da je ovdje rije¢ o relikvijama niza svetaca sastavljenim u jedan kostur (M. Glazar,
Spomenica Zupe Senj, 1946. godine). U Senju nije zabiljeZeno niti je bilo razvijeno posebno
Stovanje ovih relikvija.
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crkvu darovao na molbu biskupa Coli¢a papa Klement XIII. Time je papa dao svoj
odgovor u svezi s Colievim slu¢ajem,'”® jer je ispunivsi Coliéevu molbu i
ostvario Zelje biskupa Brajkovica koji je pape trazio barem dva svetacka tijela za
svoju biskupiju.'*' Skulpture: pet svetih arhandela izradene su od bijeloga
mramora, baroknog su izricaja ali ve¢ pomalo smirene klasicisticke impostacije s
izrazom pojacane patetike i ozbiljnosti, realnoga bola i zanosa. Lagani ritam
izrazen je blagim S — nagibom likova, malo ispruzenom nogom i pateticki
podignutom ili tronuto spustenom rukom, bogatstvom nabora haljina, dinamikom
ljupkih djecjih, ali i dostojanstvenim drzanjem, fiziCkom ljepotom andeoskih
likova. Te skulpture su kvalitetan rad oc€ito zanatski i umjetnicki razvijene sredine,
profinjena ukusa i svakako osjecaja za suptilnost izriaja i scenskoga prikaza.
Kombinacija crnoga 1 bijeloga mramora naglaSava svu djelotvornost,
spasonosnost, ljekovitost i ¢udesnost Bozje Rije¢i Sto je navijeSta arhandeo
Gabrijel,'* koji drZi u rukama plo¢u — zrcalo od jaspisa s Bozjim rije¢ima,'* ali i
svu ozbiljnost, dramati¢nost, povijesne i eshatoloske borbe dobra i zla, boja §to ga
vodi arhandel Mihael (Mihovil)'** prikazan u liku anti¢koga ratnika s kopljem u
ruci. To je boj Bogu vjernih andela s pobunjenim, odmetnutim, palim andelima,
Sotonom ovdje prikazanom u ljudskome liku. Lice Sotonino izrazava ne samo
strah 1 bol od uboda ostrice koplja nego je to i jezovit prikaz patnje ljudske duse
obuzete grijehom, zarobljene zlom, udaljene, odijeljene od lica Bozjega. Sotona
nije prikazan kao krilata covjek-zvijer s kojom se inace bori arhandeo Mihael, ve¢
je to potpuno ljudski lik s kojim kao da se htjelo re¢i da Sotona - zlo ima i ljudski
oblik, da je nastanjeno i u ljudskome bi¢u i da se susrece i tu medu nama koji
stojimo pred ovim oltarom. I dok je arhandeo Mihael prikazan u svoj silini i
odlu¢nosti mlada i lijepa muSkarca — ratnika, s druge strane oltara su mu
kontrapunktirana dva andela naglasene ljepote, kao $to su to tako lijepi samo

120 Biskup Coli¢ je optuzen za ljubaviu vezu s jednom senjskom patricijkom, $tovise za
ocinstvo netom rodenoga dijeta. Nakon istrage posebno za to formirane komisije odlazi u Rim i
tu umire. Nikada nije objavljen rezultat istrage niti Colicevo opravdanje u Rimu. (B. A.
KERCSELICH, 1952, 464). Iz Rima S$alje 1763. godine mo¢i svetoga Formoza (J.
FRANCISKOVIC, 1934, 157), dok M. Glazar u Spomenici Zupe Senj se poziva na tradiciju i
govori da je i oltar poslao biskup Coli¢ iz Rima. To je prenio i V. Novak u svojoj pripovjetci —
romanu "Posljednji Stipanéic¢i", kao opée poznatu senjsku legendu (V. NOVAK, 1932, 23).

121 pismo biskupa Martina Brajkovi¢a papi Klementu XI. Iz 1700. godine. M. SLADOVIC,
2003, 48.

122 Gabrijel = "Snaga Bozja", Bozji glasnik, tuma¢ vizija (LEKSIKON IKONOGRAFIJE,
LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 116). Zastitnik
komunikacijskih djelatnika. Blagdan je 29. rujna.

123 poput ekrana suvremenih telekomunikacijskih uredaja (primjedba: J. L.)

124 Mihael = "Tko je kao Bog", BoZji vojskovoda (LEKSIKON IKONOGRAFIJE,
LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 116). Zastitnik trgovaca
mjeSovitom robom, mornara, padobranaca, policajaca i bolesnih. Blagdan je 29. rujna.
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andeli za razliku od ljudskih bi¢a u ¢ijem se obliku javljaju. To su mozda
arhandeli Uriel'® i Sealtiel,'*® ¢uvari dusa koje se utjeCu svojim pratiteljima i
zastitnicima poput maloga nevinog djeteta koje im sjedi pod nogama, pogleda
puna pouzdanja, potpunoga predanja. Kompozicija oltarnih skulptura je
postavljena piramidalno i kulminira velikom sredisnjom skulpturom arhandela
Rafaela,'”’ jedinoga arhandela ovdje prikazana s krilima. Arhandeo Rafael
pokazuje put u nebo ¢ovjekovoj dusi, prikazanoj u liku djeteta, poput biblijskoga
Tobije,'*® kojega drzeéi za ruku sigurno vodi k Bogu. Dobro uvijek pobjeduje i ta
pobjeda svojim duhovnim u¢incima vodi u Nebo. To je ocito i poruka zasigurno
krivo optuZena i prognana biskupa Coli¢a svojim nezahvalnim i nepravednim
sugradanima, biskupa koji se nije iz Rima vratio u Senj umrijevsi tamo 3. sijecnja
1764. godine, a da mu nije nikada nita dokazano, ni presudeno.'” Cijela
kompozicija oltara djeluje jako uravnoteZzeno. Na masivnome doljnjem dijelu
oltara, koji je podijeljen u tri razine, oko skrinje sa sveCevim tijelom nizu se
skulpture u tri razine. Skulpture djeluju elegantno i uznosito, usmjereno prema
Nebu, daju¢i kompoziciji skulptura svojevrsnu prozrac¢nost, shodno prikazu,
andeosku leprSavost. Ipak skulpture na lijevoj strani (Gabriel 1 Mihael) odise
ve¢om dinamikom i djeluje kompozicijski homogenije, duhovno medusobno
povezanije, nego one na desnoj strani (Uriel i Sealtiel) koje su postavljene tako da
se medusobno polozajem tijela razilaze, iako su sudeéi po stilu proizvod iste
radionice. Sve njih povezuje i nad njima dominira sredisnji lik arhandela Rafaela,
¢ija je skulptura nesto veca, dinamicnije prikazana i posebno Sirinom krila jace
naglasena. Analizom kao da se moze uociti barem tri osnovne grupe umjetnickog
izriaja, autora. Jednu, i to najvecu grupu, Cine skulpture arhandela Gabriela,
Uriela i Saltiela. Toj grupi bi se mogla dodati i skulptura arhandela Rafaela. Od
njih se posebno dinamikom kompozicije, izradom detalja i izrazajnos¢u razlikuje
skulptura arhandela Mihaela. Prva grupa skulptura pokazuje dosta slicnosti s
kiparskim izricajem i manirom Michelazzieve radionice (lagani S - nagib, polozaj
nogu i ruku, nabori haljina, izraz lica, duktus i obrada kamena), dok se skulptura
arhandela Mihaela, iako ima dosta elemenata Michelazzieve radionice, ipak

125 Uriel = "Oganj Bozji", Guvar zemaljskoga raja, an§ep utjehe (J. BRNCIC, 2003, 36).
126 Sealtiel = "Molitelj", andeo zagovaratelj (J. BRNCIC, 2003, 36).

" Rafael = "Bog je ozdravio" Bozji iscjeljitelj (LEKSIKON IKONOGRAFIJE,
LITURGIKE 1 SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 116). Zatitnik je putnika.
Blagdan je 29.rujna.

128 Hebrejski Tobijjah = "Jahve je dobar", otac i sin, starozavjetni pravednici (Knjiga o
Tobiji). Stari oslijepljeli Tobija Salje na put u tudinu svoga sina Tobiju kojega prati pas i
naumljeni put i zadatak, te se sretno vrati. (LEKSIKON IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I
SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 566-567).

' B. A. KERCSELICH, 1952, 464
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priblizava izri¢aju venecijanske kiparske $kole, odnosno Alvise Tagliapietre'*

&ije se skulpture susreéu u Zadru, Splitu i u Rovinju'®' na oltarima sli¢ne
kompozicije i arhitektonike kao $to je ovaj senjski. Da je biskup Coli¢ nabavio
oltar u Rimu, to se doznaje samo iz tradicijske predaje, jer o tome, nazalost, nema
u arhivima nikakve dokumentacije. Biskup Coli¢ je mogao taj oltar dati izraditi i u
nekoj venecijanskoj ili pak rijeCkoj Michelazzievoj radionici, koja je mogla
djelomi¢no 1 sama izraditi skulpture, a djelomi¢no ih nabaviti u nekoj od
venecijanskih kiparskih "bottega". S druge strane idealno uklopljena staklena
Skrinja sa svetackim moc¢ima govori u prilog rimskome podrijetlu, odnosno
¢injenici da je sve to radeno istovremeno i na jednome mjestu. Ali to je bilo
moguce 1 uklopiti u nekoj od radionica ili kasnije kod postavljanja samoga oltara u
katedrali, a §to je najvjerojatnije izvela neka lokalna radionica, najvjerojatnije opet
Michelazzieva iz Rijeke. Na to upucuju mnogi elementi, posebno u izradi donjega
dijela oltara koji odaje stil Michelazzieve radionice. To sve navodi na pomisao da
postoji moguénost da je oltar ipak mogao biti izraden u Michelazzievoj radionici u
Rijeci, a da su skulpture mozda rad razlicitih autora od kojih ih je mogao nabaviti
direktno Coli¢ u Rimu ili ih je pak Michelazzi dao izraditi, odnosno nabaviti kod
svojih dobavljada - suradnika. A tradicija se je povela za boravkom Coli¢evim u
Rimu i zbog ugleda stolne crkve i vrijednosti Coli¢eve donacije sve to zajedno sa
svecevim tijelom smjestila u papinski Rim. No, o tome se moze govoriti samo
nakon jo§ detaljnijih, i opseznijih, ne samo arhivskih ve¢ i stilsko - tehnickih
istrazivanja 1 komparacija. Nekada je na zidu ove kapele bio prozor — luneta koji je
nakon II. svjetskog rata zazidan, a bjelina prazne plohe zida upija skulpture,
umiruje dramu koja se ovdje tako zorno pred nama svom silinom odigrava. Na
zidu ove kapele, desno od oltara nalazi se kartusa s tekstom koji govori o zadnjoj
obnovi 1 opremanju stolne crkve senjske inventarom koji nosi oznake baroknoga
stila ili se te oznake moze prepoznati u retardiranome obliku s naznakama vec
novih stilova:
EMERICUS
LIB. BARON
OZEGOVIC
DE BARLABASEVEC
EPPUS. SEGN. et MODRUS
SEU CORBAV ecc. ecc.
RESTAURARE FECIT
ANNO 1865."*

139A. HORVAT - R. MATEJCIC — K. PRIJATELYJ, 1982, 507-511.
PI'R. TOMIC, 1995, 125-129. ,
132 MIRKO / SLOBODNI BARUN / OZEGOVIC /BARLABASEVECKI /BISKUP
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Sl. 4. Oltar svetih Andela s tijelom svetoga Formoza, oko godine 1761./1764.

SENJSKI I MODRUSKI / ILITI KRBAVSKI itd. itd. / DADE OBNOVITI / GODINE 1865.
(Prijevod J. L.)
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S1. 5. Oltar Majke Bozje od sedam zalosti, rad A. Michelazzia iz godine 1754.

165



J. Lokmer: Barokni oltari i druga kamena oprema... Senj. zb. 33, 133-192 (2006.)

Oltar Majke Bozje od sedam Zalosti

Biskup Jezi¢ je 1798. godine dao prenijeti u stolnu crkvu oltar Majke
Bozje od sedam zalosti s istoimenom bratovstinom iz sekularizirane crkve
netom dokinutoga pavlinskoga samostana svetoga Nikole §to se je nalazio do
konca XIX. st. na danaSnjemu Pavlinskome trgu u Senju kada je zbog
tro$nosti porusen. Taj oltar je izgraden 1754. godine i dar je Jakoba de
Marchioli, rektora pomorskoga ucilista u pavlinskoj crkvi svetoga Nikole u
Senju za Bratovstinu Majke Bozje od sedam zalosti. To je zapisano na kartusi
bogate barokne florealne dekoracije koja kulminira otvorenom S$koljkom na
stipesu oltara, sa sljede¢im natpisom:

D.O.M.

ARA HAEC VEN. CONGNIS.
DEIPARAE VIRGINIS DOLOROSAE
PER ILLIS. D. IACOBI MARCHI-
OLI STUDIO CURAQ. MARN
FUIT EXOR:" LA:* XI. KAL. TAN.
ANDRE:" SALU
MDCCLIV'?

Oltar je tektonickoga tipa i po svojoj osnovnoj koncepciji, arhitekturi,
dekorativnim elementima, i izborom kolorita mramora ukazuje na ¢injenicu
da bi mogao biti rad rijecke radionice Antonia Michelazzia. To se mozZe
uoCiti ako se pojedini elementi oltara, posebno atika, usporede s
Michelazzievim oltarima: svetoga Jurja iz zagrebacke prvostolnice glavnim
oltarom iz crkve svetoga Jeronima u Rijeci glavnim oltarom iz krcke stolnice
1 oltarom Presvetoga Srca Isusova (M. B. Karmelske) u rijeckoj Zbornoj
crkvi. Pristupni podij oltara je od crvenkastoga veroneskog kamena ispunjen
obiénim taracom od sitno zrnatoga Sarenog pijeska. Sareni i zako3eni
romboidni stipes oltara od crvenkastoga kamena s rasko$nom kartuSom
pokazuje velike sli¢nosti sa stipesima oltara na kojima je u bogatoj
ornamentalnoj dekoraciji obicno neki manji reljefni prikaz (oltar Majke
Bozje od ruzarija u crkvi svetoga Jeronima u Rijeci), kip - reljef (oltar
svetoga Antuna Padovanskoga u Zbornoj crkvi u Rijeci, u franjevackoj crkvi
na Trsatu) ili Marijin monogram (oltar svetoga Petra i Pavla u istoimenoj

133 G.(OSPODIN JE) S.(VE) M.(OJE) / OVAJ ZRTVENIK SLAVNE BRAT(OVST)INE /
SVEMOCNE DJEVICE ZALOSNE / ZA PRESVJETLOGA G(OSPODIN)A JAKOVA
MARKIO- / OLIA NADSTOJNIKA POMORSKOGA UCILISTA / BIJASE IZRADEN 11.
SIJECNJA / G.(ODINE) G.(OSPODNJEGA) SPASONOSNOGA O.(TKUPLJENJA) / 1754
(Prijevod: J. L.)
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crkvi u Bribiru; glavni oltar katedrale u Krku). Svi ovi spomenuti oltari su
rad radionice Antonia Michelazia, koji je u Rijeci, kao ugledni i pobozni
gradanin bio ¢lan, a od 1744. godine i tajnik Bratovitine Zalosne Gospe koju
su vodili isusovci sa sjedistem u crkvi svetoga Vida.'** Ipak je kartusa
stipesa senjskoga oltara od svih njih razli¢ita svojim sadrzajem, jer je u toj
tekst o donaciji umjesto uobigajenoga reljefa ili monograma. Siroki, duboko
isprofilirani okvir oltarne niSe od tamno oker - Zutog mramora je smjesten na
retabl od bijeloga mramora u ¢ijim gornjim uglovima su dvije trokutaste
uklade od sivoga zrnatog mramora ¢ime se pojacava vizuelni efekt sadrzaja
oltarne nisSe. Taj tipicno Michelazzievski efekt je identican onome na oltaru
svetoga Josipa u senjskoj stolnici. Na vrhu okvira niSe su dvije glavice
sljubljenih andelci¢a od bijela mramora. Dva vitka, tanka stupa od tamnocrna
mramora s kapitelima od akantusova liS¢a i jaj¢anikom od siva mramora nose
atiku oltara. U njihovoj pozadini u dvije razli¢ite dubine nalaze se lezena od
bijela i lezena od crna mramora s korintskim zavrSetkom ¢ime je naglaSena
ne samo dubina ve¢ i sva dramatika bolnoga prikaza Marijine zalosti, ocaja i
tuge nad izmucenim i umrlim Sinom. Oltar zavrSava razvedenim, ali pune
plohe zabatom na kojem je prikazan Duh Sveti u ozracju zlatnih zraka i u
liku bijele golubice. Na vrhu zabata je velika od crvenkasto-smeda mramora
predivno izradena Skoljka, simbol krStenja, ali i donatorove povezanosti s
morem. Sa svake strane zabata je po jedan od bijela mramora andelak koji
sjedi lebdec¢i blago nagnut na razigranu volutu stupa kao da se u blazenstvu
nebeske slave klanja otajstvu Kristove zrtve na krizu. SrediSte oltara je
polikromirana i pozlacena drvena skulptura smjeStena u samoj niSi oltara,
¢ije su dimenzije veli¢ine oltarne pale: 103 x 200 cm. Nutarnjim rubom nise
oltara tece decentno isprofilirani u obliku neprekinuta vijenca od lovorovih
listia drveni, pozlaceni okvir oltarne pale kojom se moze zatvoriti ova nisa.
Ta skulptura je zrela barokna plastika, vrstan rad nepoznatoga autora, Cije
porijeklo vodi iz predalpskih prostora, najvjerojatnije pavlinske radionice iz
vremena prije 1700. godine.'” Zalosna Gospa, s bolnom patetikom na licu,
kojoj je srce probodeno sa sedam maceva, podignuta na znatno poviseno
postolje, sjedi i u krilu drzi opusteno mrtvo tijelo svoga sina - Isusa. Dok je
Marija pateti¢no podigla jednu ruku, glavu zabacila natrag i pogled usmjerila
prema nebu, Krist je prikazan sasvim realist¢no. Njegovo bezivotno misi¢avo
tijelo je opusteno i mrtvom tezinom oslonjeno na Majcina koljena i drugu
Majé¢inu ruku kojom mu pridrzava glavu. Tijelo je izranjeno, a sa Cela, iz

134 R. MATEIJCIC, 1994, 113.
35 N. TARBUK, 1989, 450.
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boka, koljena i ruku tece krv. Kristova muka je zavrSena, ostaje samo patnja,
bol i tuga njegovih najblizih. U pozadini, na zidu niSe je veliki, drveni kriz s
elementima Kristove muke. Sa svake strane kipa Majke Bozje od sedam
zalosti nalaze se i dva kipica: mladi¢i do pasa obnazeni koji nose znakove
Kristove muke. Jedan mladi¢ nosi ljestve, koplje, kocke i haljinu, a drugi
koplje, bic, klijesta i Veronikin rubac s Kristovim licem. To je tipi¢an rad
pavlinske radionice, koje su ina¢e radile skulpture s takvim motivima.'*
Moze se pretpostaviti da je to najvjerojatnije rad pavlina, kipara i rezbara
Paulusa Riedela koji je izradio taj isti motiv na skulpturi svete Veronike s
oltara Svetoga Kriza u pavlinskoj crkvi u svetom Petru u Sumi,"”’ a koji je za
senjsku pavlinsku crkvu svetoga Nikole izradio velicanstveni drveni oltar
svetoga Ivana Krstitelja."® Skulptura Majke BoZje od sedam Zalosti i dvije
pobocne skulpture su restaurirane prigodom velike izlozbe Kultura pavlina u
Hrvatskoj 1989. godine.'” Uz skulpturu, kao zaslon nisi oltara postoji i
oltarna slika, ulje na platnu, na kojoj je s dosta naivnosti i vrlo plosno, a u
stilu pavlinskoga slikarstva kraja XVII. i sredine XVIII. stoljeca prikazana
Madona s mrtvim Kristom (Pietd) pod krizem s puno dramati¢nosti,
naglasenih osjecaja, posebno boli i zalosti. Ovoj je slici, sude¢i po motivu i
kompoziciji, posluzila kao predlozak grafika iz pristupnice "La
Congregatione della Beata Vergine Dolorosa di Fiume" na kojoj je potpisan
autor: "Georg. Subarich sculp. Vienna,.""*’odnosno senjska skulptura Majke
Bozje od sedam Zzalosti, najvjerojatnije iz istoga vremena kao i Subaricheva
grafika rije¢ke Zalosne Gospe. Slika je restaurirana i danas je izloZena u
Sakralnoj bastini.'*" S obje strane oltara su dvije mramorne skulpture, koje se
moze odrediti kao sveti Ivan Apostol i Evandelista'® i sveta Marija

136 Npr. u pavlinskoj crkvi u Lepoglavi (KULTURA PAVLINA U HRVATSKOJ 1244.-
1786., 1989, 82).

137 KULTURA PAVLINA U HRVATSKO.J 1244.-1786., 1989, 365.

138 Taj oltar je nakon sekularizacije crkve prodan u Punat i danas je to glavni oltar Zupne
crkve Svetoga Trojstva u Puntu.

19 Tako je skulptura restaurirana u Restauratorskoj radionici Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu vlasnik nije dobio dokumentaciju koja govori o tome zahvatu.

' J. LOKMER, 2002, 243-248.

14! Dokumentacija o restauraciji ove slike nalazi se u Sakralnoj bastini u Senju.

142 Sveti Ivan Evandelist je najmladi od dvanaestorice Kristovih apostola i brat sv. Jakova
starijega. On sebe naziva ucenikom "kojega je Isus ljubio". Bio je nazo¢an pod krizom za vrijeme
Kristove smrti. Predaja govori da je Djevica Marija sve do svoje smrti Zivjela s njime. Apostol
Ivan je osnovao u Maloj Aziji sedam crkava. Nekoliko puta je prezivio mudenja. ZatoCen na
otoku Patmosu napisao je Otkrivenje. Osim toga napisao je evandelje i tri poslanice. Umro je u
dubokoj starosti prirodnom smréu. Postoji i legenda da mu je tijelo uzneseno na nebo.
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Magdalena.'* Apostol Ivan je nabijen, zdepast mladi¢ duge kose, zamotan u

dugi i bogatih nabora plast u trenutku zanosa i videnja — otkrivenja. Nabori
ogrtaca su nezgrapno §iroki i snazni, StoviSe tako izraZeni da se Cini kao da je
Ivan ogrnut debelom i krutom tkaninom, dapace krznom. Plast je dan tako
masivno da cijela skulptura ostavlja dojam kao nedovrsSeni rad, kao da pociva
na kamenoj masi plasta Sto se je skupila u bo¢nome i straznjemu dijelu
skulpture. Desnu nogu, koja je gola do polovice bedra, izbacio je prema van,
a drugu koja se nazire pod naborima plasta je lagano svinuo u koljenu i
zabacio prema natrag. Na nogama ima sandale - apostolke. Skulptura je
svinuta u lagani S od desna prema natrag. Desnom rukom drzi veliku i
debelu knjigu, koju je upro u grudi, a lijevom pomice njezine listove. Lice
mu je punasno, pomalo feminizirano, pravilnih crta, a niz ramena mu pada
raspustena duga bujna kosa. Zabacene glave unatrag upro je svoj pogled u
nebo. Do desne noge mu je orao - njegov simbol - pomalo ljupkoga izgleda
poput ovecega galeba. Sveta Marija Magdalena prikazana je kao jedra mlada
zena, zaobljena punasna lica, malih ustiju, sitna nosa i njezno oblikovanih
ociju, visoka cela odakle se spusSta raspustena duga kosa Sto joj pada niz
grudi i ramena. Sva je dobro zagrnuta bogatim plastem koji zakriva njezinu
haljinu i pada sve do stopala, te u suvisku lezi na podu. U jednoj ruci drzi
posudu s pomasti, kojom je pomazala Isusu noge, §to je njezina najizrazitija
ikonografska oznaka, a drugom rukom pridrzava plast tako da se njegovi
nabori pomalo simetri¢no Sire od njezina trbuha prema periferiji tijela i ¢ine
posebno snazne nabore koji ipak dinamiziraju ovu jako staticnu i robustnu
skulpturu. Cijela skulptura je lagano izvijena u S od lijeva na desno i sa
skulpturom svetoga Ivana Apostola Cini zrcalno simetricnu kompoziciju
kojoj je u srediStu oltarna niSa sa skulpturom Pieta. Svojim stilskim
oznakama, posebno obradom, grubim i jakim naborima, te mramornom
masom ove dvije skulpture ukazuju da bi mogle biti radovi rijecke
Michelazzieve radionice, jer su vrlo bliske skulpturama na glavnome oltaru

(LEKSIKON IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA,
1979, 279). Blagdan je 27.prosinca.

143 Sveta Marija Magdalena, grije$nica, pokajnica, koja se je oslobodila svojih grijeha
vjerom u Krista. Pratila je Isusa na njegovu zemaljskom putu; htiju¢i pomazati Kristovo mrtvo
tijelo u grobu, prva je doznala o Kristovu uskrsnuéu i njoj se je prvoj ukazao uskrsli Krist. Nakon
Kristova uskrsnuéa s bratom i sestrom i nekolicinom kr§¢ana u maloj brodici otisnula se na more.
Spasila se zahvaljuju¢i povoljnim vjetrovima i cudom je doplovila do Marseillesa u Francuskoj.
Tamo je propovijedajuéi obratila mnoge. Kasnije se povukla u osamu, ondje je ostala u molitvi
preko trideset godina, gdje ju je andeo krijepio nebeskom hranom. (LEKSIKON
IKONOGRAFIJE, LITURGIKE I SIMBOLIKE ZAPADNOG KRSCANSTVA, 1979, 395).
Blagdan je 22. srpnja.
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augustinske crkve svetoga Jeronima u Rijeci i onima oltaru svetoga Petra i
Pavla u Zbornoj crkvi u Bribiru. Te skulpture su zdepaste i u odnosu na
skulpture na ostalim senjskim oltarima, za koje se pretpostavlja da su rad
Michelazzieve radionice, su pomalo posebne, rusti¢nog su izricaja, te se
doimaju kao tijelo kasnije nadodano ovome oltaru. Kao da potvrduju
¢injenicu da je oltar prilikom preseljenja u katedralu dozivio rekompoziciju
na Sto ukazuju poboc¢ni dijelovi — postolja ovih kipova, koji su izradeni
dijelom u stucco tehnici. I s ovim skulpturama moZemo razumijeti duh
vremena 1 nacin rada Michelazzieve radionice gdje su radili majstori
razli¢itoga stupnja kvalitete o ¢emu svjedoce i njihovi proizvodi. Ovaj oltar
je ljupki i kvalitetan rad, koji plijeni svojom elegancijom, izricajem barokne
duhovnosti 1 nacinom prikaza vjernicima tako bliske zivotne situacije,
prozivljavanja patnje i boli majke u ¢asu smrti voljena djeteta. Uz ovaj oltar
okupljala se je sve do II. svjetskog rata Bratovstina Majke BoZzje od sedam
7alosti'** koja ima saduvanu svoju zastavu i u Sakralnoj bastini izloZzenu
bratovstinsku pristupnicu tiskanu 1798. godine hrvatskim jezikom, latinicom
i s likom Zalosne Gospe.'* Iznad pobo¢noga ulaza §to iz ove kapele vodi u
sakristiju je ovalna kamena ploca s barunskim grbom senjske patricijske
obitelji Vukasovié¢. Grb je raskosne, tipi¢no barokne dekoracije ispod kojega
je sljedeci tekst:
GEORGIVS VVKASOVICH
NOT VT SVA FAMA
TRIVMPHET,
ARPAS IMPOSVIT SED TVA VIRGO PARENS
(1754)"¢

Ova ploca je najvjerojatnije naknadno, zajedno s oltarom Majke Bozje
od sedam zalosti, prenijeta iz pavlinske crkve svetoga Nikole, gdje su
Vukasovi¢i imali svoju obiteljsku grobnicu, odnosno gdje su 1708. godine
podigli oltar Gospine Krunice za istoimenu bratovitinu.'*’ Prijenosom ovoga
oltara i votivne ploce je vjerojatno zamjenjena u katedrali kapela "plemenite
familie de Wkasovichev" gdje je prema zapisu od 27. travnja 1696. godine
djelovala "Braschina Svetog Tela" (Bratovitina Presvetoga Sakramenta).'*®

144 p TIJAN, 1940, 61.

145 J. LOKMER, 2002, 243-248.

MSJURAJ VUKASOVIC / NE U SVOJE SLAVE / POBJEDU / SPOMENIK PODIZEM
VEC U TVOJU DIJEVICE (1754). (Prijevod: J. L.)

7M. BOGOVIC, 1988, 118.

1487 BURIC, 2002, 75.
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Sl. 6. Oltar svete Ane, rad bra¢e Sommazzi, oko godine 1807./1808.
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Oltar svete Ane

Oltar svete Ane je stucco rad najvjerojatnije Svicaraca braée Clemente i
Giacomo Sommazzi, koji su radili jo§ u Bribiru, Novom Vinodolskom,
Jablancu, Rabu, Kastel Luk§i¢u na prijelazu XVIIL u XIX. st.'*, a jamaéno je
nastao oko 1807/1808. godine kada su braca Sommazzi radila u Novom
Vinodolskome, gdje je najces¢e boravio biskup Ivan Krstitelj Jezi¢, rodeni
Novljanin, koji je najvjerojatnije i dao izgraditi ovaj oltar. To je rad koji nosi u
osnovnim crtama, posebno se to odnosi na kompoziciju, arhitekturu,
oblikovanje i raspored masa, sve bitne oznake Michelazzievih oltara u ovoj
katedrali. Vrh oltara je jednostavna atika lagano zaobljena zavrSetka s velikim
Cetvrtastim otvorom u sredini iz koje vire ostatci najvjerojatnije u II. svjetskom
ratu uniStenoga reljefa ili okvira slike. Sa svake strane atike na uvecanim
volutama nalazi se skulptura Zene skoro naravne veli¢ine, vrlo oskudno
odjevene u kratke anticke haljetke, poput rimskih vestalki, koje su svoj pogled
usmjerile na menzu oltara, a polozajem ruka pojacavaju efekt svoje usmjerene
paznje. Stipes oltara, dijelovi postamenata, kolone stupova oltara, dijelovi
arhitrava i atike su nevjeSto mramorizirani, obojeni da bi se postigao efekt
Sarolikosti mramora. Ono $to ovaj oltar Cini blijedim i1 nimalo efektnim je
materijal i tehnika kojom su oltar i skulpture na njemu izvedeni, jer je u
meduvremenu 1 dekorativna pozlata na korintskim kapitelima stupova i na
skulpturana sa strane iscezla, pa oltar je dobio sivu patinu. Na povrSini menze
oltara se uocCava kamena spolija na kojoj se moze procitati latinski tekst,
zapravo isjeCak nekoga veceg zapisa na kamenu iz starijega, mozda iz
anti¢koga razdoblja: SUPRE / IERRI / ARITI / CCOR / ATVM / IIT / VE/
MINI / XXXII. Jedini kameni dio ovoga oltara je podij s jednom stepenicom
od veroneskoga smedega mramora, identi¢ne izrade i obrade kao i kod drugih
(Michelazzievih) oltara. To ocito upucuje na mogucénost da je ovaj oltar nastao
na mjestu i ostatcima nekoga starijeg, mozda i skromnijega mramornog oltara.
Skulpture koje se nalaze sa svake strane oltara su ukocene, klasi¢ne
impostacije, sa sitnim naborima tkanine, nezainteresirano hladne, mirne,
pomalo mrtve i bezizrazajne. Geste su im namjeStene i ukocCene, lica
bezizrazajna i pomalo stiliziranoga izraza bez imalo mimike i psiholoskoga
odraza situacije u kojoj se nalaze. Stovise, njihova lica djeluju poput lose
izradenih maski: u odnosu na situaciju i svoju funkciju potpuno su odsutne i
klasicisticki uzviseno indiferentne. Taj dojam pojacavaju nabori njihovih
haljina koji su anticki pravilni i vizualno stvaraju efekt izduzenosti, Siljatosti.

149 A, HORVAT — R. MATEJCIC — K. PRIJATELJ, 1982, 520-521.
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Lijeva skulptura predstavlja svetu Mariju Magdalenu, javnu grjesnicu i
pokajnicu, koja je ovdje prikazana kao vitka mlada Rimljanka, vretenasta tijela
u dugoj togi sitnih nabora, spustene kose i s anti¢ki oblikovanom posudom u
rukama koje je spustila niz tijelo. Pomalo djeluje kao prikaz neke od dama iz
novoga francuskog, napoleonskog drustva. Time je zapravo susta suprotnost
samo pola stolje¢a starijoj mramornoj skulpturi Marije Magdalene s oltara
Majke Bozje od sedam zalosti. Desna skulptura predstavlja svetu Margaritu
Kortonsku,*® pokajnicu i franjevacku treéoredicu, koja se je predala pokori i
molitvi za grijehe svoje mladosti. Plastem koji se spusta s glave preko leda i
ple¢a pokriveno je njezino tijelo inae obuceno u dugu haljinu. Lice svetice je
isposni¢ko, upalih ociju, oStrih crta, otvorenih ustiju, gotovo mrtvacki
bezizrazajno, ali glave lagano nagnute unatrag i pogleda usmjerena prema nebu.
U rukama spustenim i prekrizenim na trbuhu drzi krunicu. Do njezinih bosih
nogu lezi kudravi pas izgleda poput hrvatskoga ov¢ara. Ove skulpture su jako
slicne skulpturama koje su, kako se moze vidjeti na starijim fotografijama,
slicne skulpturama na porusenom glavnome oltaru i1 oltaru Presvetoga
Sakramenta senjske stolnice, a koje su prema nekim autorima zasigurno djelo
Sommazzievo."”! Oltarnu palu sveta Ana s malom Marijom godine 1884.
izradio je trS¢anski slikar Emanuele Gallico koji je Cesto boravio u Rijeci, gdje

150 Margarita Kortonska (1247. — 1297.) rodena je u Lovianu (Toskana). Sa sedam godina je
ostala bez majke. Njezina maéeha nije joj uopce pokazivala ljubav i paznju. Tako odbaena u
obiteljskoj kuéi zaljubila se u bogata mladi¢a iz Montepulciana, oti$la je nevjencano Zivjeti s
njime i rodila sina. Nakon devet godina raskalasena i neuredna Zivota, njezin nevjencani muz je
ubijen, ostala je bez zastite i sredstava za Zivot. Vraca se kao pokajnica u oéevu kuéu. Njezin otac
ju odbija. Ona s djetetom odlazi franjeveima u Kortonu koji je prihvaéaju. Margarita je kao mlada
i pozeljna Zena imala velike napasti sa svojom tjelesnos¢u. Jedne nedjelje vratila se iz Loviana s
konopcem oko vrata i na misi zatrazila oprost za svoj prosli zivot. Margarita je nastavila Zivjeti
njegujuci bolesne Zzene. Poslije je nastavila bez ikakve naknade njegovati i sluziti siroma$nim
bolesnicima prezivljavajuci samo od milostinje. Pridruzuje se Tre¢em redu sv. Franje, a njezin sin
nekoliko godina kasnije stupa u franjevacki red. Margarita je nastavila snazno moliti padajuci
Cesto u ekstaze. Godine 1286. dobila je dozvolu da moze trajno raditi s bolesnim siromasima.
Mnogi su joj pomagali. Margarita je formirala svoju grupu trecoretkinja, koja je poslije dobila
status kongregacije i koja se naziva "Poverelle" ("Siromasne"). Osnovala je i bolnicu u Kortoni i
Bratovstinu Nase Gospe od Milosrda. Neki ljudi u Kortoni su se okrenuli protiv Margarite
optuzujuci ju za bolesni i sablaznjivi odnos s jednim od franjevaca. Usprkos svemu Margarita je
nastavila propovjedati i djelovati. Stalno se je utjecala i obracala Presvetom Sakramentu.
Pokazivala je veliku ljubav prema tajni Euharistije i Muke Kristove. Umrla je 22. veljace 1297.
godine provevsi 29 godina u isposnistvu i okajanju svojih grijeha. Kanonizirana je 1728. godine.
Blagdan je 22. veljace. (http://www.newadvent.org/cathen/09653b.htm od 14.01.2006.).

' A. HORVAT - R. MATEIJCIC - K. PRIJATELIJ, 1982, 520-521.
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je ostavio brojne portrete, a u Senju je izradio i ovu palu,' koja je dar
kanonika i senjskoga patricija Hipolita Ivanosic¢a, kako to stoji zapisano na dnu
pale. To je rutinski rad provincijskoga slikara i nema posebne vrijednosti. Ovaj
oltar je podignut nakon §to je uklonjena kapela svete Ane pokraj katedrale, a u
usporedbi s kamenim baroknim oltarima je zaista skroman rad kojii zapravo
govori o zavidnoj razini kvalitete i umjetnicke vrijednosti mramornih baroknih
oltara u senjskoj katedrali. Poruka oltara svete Ane je upucena zenskoj
populaciji Senja koju se ovime usmjerava na put krijeposnoga kr§¢anskog
zivljenja, usprkos moguc¢im padovima i grijeSnoj, posebno mladenackoj
proslosti. Time se je Zeljelo utjecati na nagle promjene u obiteljskome Zivotu,
zivotu mladih narastaja, a koje su se dogodile vrtoglavim porastom trgovine i
luckoga prometa u Senju stubokom mijenjajuci tradicijski nacin Zivljenja.
Slijedom Kréeli¢eve informacije u svezi s biskupom Coliéem, u kojoj ocrtava i
moralno stanje senjskoga puka'> nije ¢udno da je u Senju i u Rijeci, svakako s
odobrenjem, ako ne i poticajem biskupa Coliéa, osnovana i djelovala
Bratovstina zena — pokornica sa sjediStem u crkvi Majke Bozje na Artu za koju
je Antonius Parolus 1754. godine izradio sliku koja se i danas ¢uva u toj
crkvi."* Oltar svete Ane je oSteéen u II. svjetskome ratu i nikada nije ozbiljnije
popravljen, restauriran. Oltarna pala je sredinom 90-ih godina prosloga stoljeca
restaurirana i smjeStena u neadekvatni, sasvim jednostavni drveni okvir'> $to
jos viSe pojacava jadnost dojma cjelokupnoga oltara.

Skulptura Majke Bozje Loretske

Iznad danasnjega glavnog oltara senjske stolne crkve postavljen je kip
Bogorodice s djetetom, nekada tzv. Crne Majke Bozje iz kapele Majke Bozje
od zdravlja ili Majke Bozje Loretske'*® u II. svjetskom ratu razorene crkve
svetoga Franje. Ova skulptura Majke Bozje Loretske,'”” Djevica s Djetetom
ogrnuta plastom je solidan rad tipi¢nih baroknih karakteristika. Ta skulptura

2B, VIZINTIN, 1993, 117.

'**B. A. KERCSELICH, 1952, 385.

3P TIJAN, 1931, 43; J. BURIC, 2002, 74. Slika je restaurirana 1996. godine.

135 O tom restauratorskom zahvatu ne postoji dokumentacija.

%6 J. FRANCISKOVIC, 1931, 417-418.

137U Loretu kod Ancone nalazi se nazaretska kuéica koju su prema legendi donijeli andeli
10. svibnja 1291. godine na Trsat; tu je boravila do 10. prosinca 1294. godine kada su je andeli
prenijeli u Loreto. U toj kudici je oltar na kojem je kip Majke Bozje s Djetetom crnoga lika
izraden od libanonskoga cedra koji je zamotan dalmatikom, tj. zajednickim plastom od razlicita
tekstila. Ovaj lik Gospe je bio i na trsatskome glavnome oltaru sve do sredine XVIIIL. stoljeca, a
ovu poboznost su Sirili franjevci, posebno u nasim krajevima.
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izradena iz bijelo-sivog mramornoga monolita najvjerojatnije bi mogao biti
rad Michelazzijeve rijecke radionice, Sto se s dosta sigurnosti moze reci
posebice s obzirom na veliku slicnost sa skulpturama posebno na oltaru
svetoga Josipa u senjskoj katedrali. Kip je monumentalan, jake mase i
dinamicki vrlo ziv. Marijina 1 Isusova glavica su izrazito okrugle,
bucmastoga, drazesnog lica, pravilnih crta, pomalo djecjeg izgleda. Marija,
mlada majka, zaogrnuta je plastem; unutar njega na rukama drzi svoje Dijete,
maloga Isusa pokazujué¢i Ga, noseéi Ga poput pokaznice, nude¢i Ga na
Stovanje. Isus uzdignutom desnicom na blagoslov komunicira s gledateljima
poput malahna djeteta kojemu su pruzene ruke u znak prihvaéanja, a u lijevoj
ruci drzi kuglu zemaljsku kao da se s njom nestasno poigrava. Cijela
skulptura djeluje kompaktno, jako dinamic¢no, u pokretu. Plast reljefno prati
obrise Marijina i1 Isusova tijela, ukraSen je po rubu ¢ipkastim filigranskim
vezom, S§to cijeloj figuri daje majestozni, pomalo carski izgled i neodoljivo
podsje¢a kao da je spomen na dogadaj Sto se zbio u ugarsko-hrvatskome
saboru 11. rujna 1741. godine, na istup mlade, ali odlucne carice Marije
Terezije pred neprijateljski raspolozenim ugarskim stalezim u Pozunu."® Ova
skulptura se nalazila na kamenome baroknome oltaru u kapeli Majke Bozje
Loretske.'” Kapela i oltar su izgradeni najvjerojatnije za vrijeme biskupa
Coli¢a'® na $to upucuje natpis koji je bio postavljen 1740. godine i koji
govori o posveti, obnovi, dogradnji franjevacke crkve svetoga Franje u Senju,
a §to se sve povezuje s intenzivnim graditeljskim djelovanjem biskupa Coli¢a.
Tada je izraden najvjerojatnije i oltar Majke Bozje Loretske.'®" Osim ovoga
oltara izradeni su tada, tj. nakon proSirenja te crkve iza 1740. godine i ostali
kameni oltari: oltar svetoga Ivana Apostola i Evandeliste i oltar Majke Bozje

138 U Pozunu, danas Bratislava (Slovatka) je mlada carica, nakon §to je iscrpila sva
raspoloziva juridicka i diplomatska sredstva, protivno savjetu Dvora da bi dobila odobrenje i
financiranje ratnoga djelovanje te tako spasila drzavu i svoje prijestolje od ujedinjenih i snaznih
neprijatelja koji su ve¢ krenuli vojskom na Be¢, upotrijebila svoje zadnje argumente: Sarm mlade
zene i njeznu odluénost majke. Svojim nastupom bogatim kazalisnim efektima ne samo da je
smeksala srca goropadnih ugarskih staleza ve¢ je slomila njihovu politi¢ku volju upravo tako §to
im je pokazala svoga prvorodenca, maloga Josipa II. Time je zauvijek sazivjela "Pragmati¢na
sankcija".

"% J. FRANCISKOVIC, 1931, 417-418; P. TIJAN, 1931, 37.

%M. VILICIC, 1971, 105.

'8! Najvjerojatnije je Michelazzieva radionica opremila i druge senjske crkve: sveti
Ambroz, sveti Franjo, Majka Bozja na Artu. Nazalost, crkve sveti Ambroz i sveti Franjo su
porusene. Sacuvano je malo podataka o njihovom inventaru. Medutim glavni (kameni) oltar u
crkvi Majke BoZje na Artu iz XVIIL stoljeéa (I. LENTIC, 1971-73, 208) ima dosta karakteristika
oltara iz Michelazzieve klesarske radionice.
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Karmelske.'® S prednje strane menze oltara Majke BoZje Karmelske u
senjskoj franjevackoj crkvi bio je "krasni relijef B.D.Marije sa SinCi¢em u
naruéaju,"'® $§to ukazuje na moguénost da je i taj oltar bio takoder rad rijecke
Michelazzieve radionice. Kip Majke Bozje Loretske je na ¢udesan nacin, kao
i kip Majke Bozje Karmelske, ostao skoro neoste¢en u bombama potpuno
razorenoj i u hrpu ruSevina pretvorenoj crkvi 1943. godine. Pocetkom
Sezdesetih godina XX. st. ovaj kip je manjim je zahvatima restauriran i
smjesSten na stup ponad glavnoga oltara. Time je onima koji ga promatraju
uskra¢eno da uzivaju u ljupkosti izrazaja Marijina i Isusova lica, da s njima
komuniciraju, posebno da odgovore na ispruzenu Isusovu rucicu. Na njihove
glave su nedavno stavljene srebrene krune, pa se tako ova ljupka, ali sada
udaljena Bogorodica s Djetetom naZzalost pretvorila u daleku i majestoznu
caricu, potpunoma nedostupnu svome puku.

Propovjedaonica

Na nagovor biskupa Coli¢a senjska patricijka Klara Vudragovié, udovica
Stjepana Vudragoviéa'® koji je dao naginiti oltar svetoga Franje Ksaverskoga u
senjskoj katedrali i sestra pjesnika — zatodenika Mate$e pl. Kuhacevica,'®
darovala 1757. godine mramornu propovjedaonicu o ¢emu svjedoci natpis na
frizu pulpita propovjedaonice:

162 J. FRANCISKOVIC, 1931, 417.

' P. TIJAN, 1931, 37.

1% Francigkovié¢ kaze da joj je Stjepan brat (J. FRANCISKOVIC, 1927, 430), a potom
govori da je Klara Vudragovi¢ sestra Matese Kuhaceviéa (J. FRANCISKOVIC, 1934, 158.

195 Matesa, Antun pl. Kuhagevié¢ (1697. — 1772.), senjski patricij, vojni sluzbenik, politigar.
Optuzen za podizanje brinjsko-licke bune 1746. godine i osuden na dugogodi$nju robiju. Prema
nekim izvorima utamni&en je na temelju tajne optuzbe biskupa Coli¢a, a na temelju spisa u kojem
brani prava grada Senja od krajiske vojne uprave. Autor nekoliko pjesama i osam poslanica u
dvanaestercu na arhai¢noj senjskoj ¢akavstini po¢etka XVIIL st. (B. KRMPOTIC, 1965, 165-
172)
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S1. 7. Skulptura Majke Bozje Loretske iz crkve svetoga Franje, nakon godine 1740.
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Sl. 8. Propovjedaonica — pulpit, rad A. Michelazzia iz godine 1757.
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S1. 9. Krstionica, nakon godine 1752.
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CLARA VIDUA WDRAGOVICH FECIT 1757.16¢

Danas je sacuvan samo donji dio — pulpit (balkon) propovjedaonice,
jer je njezin baldahin uklonjen prigodom restauracije katedrale zbog
oStecenja u II. svjetskome ratu. Kruskolikoga oblika pulpit propovjedaonice
je ovjesen na stupu Sto dijeli glavni brod od lijevoga broda katedrale, izmedu
kapele Majke Bozje od sedam Zalosti i kapele Svetih Andela. Na pulpitu se
razlikuju tri vertikalna dijela. Donji dio je konusno zaobljen, rasporeden na
dijelove - rebra koji su od crvenkasta mramora i Sirokih listova akantusa
medusobno razdijeljena rubom od bijela mramora. Konus prelazi u
polukuglu preko izbocenoga vijenca od zuta mramora. Polukugla je umotana
u akantusov list od bijela mramora. Na njezinu vrhu je mala kuglica od
crvenkasta, Sarena mramora. Sredi$nji dio pulpita je rasko$na fronta
podijeljena na pet osnovnih segmenata. Svaki segment je dio za sebe kojim
dominiraju Siroke uklade od crvena mramora obrubljene okvirom od bijela i
crna mramora. Medudijelovi su poput ojacanih rebra od bijela mramora niz
koje prema dolje padaju cvjetne girlande od Zuta mramora ususret listu
akantusa takoder od Zuta mramora, koji se prema gore uzdize iz zadebljale i
prema van izbocene baze pulpita. Treci dio je zavrsni friz pulpita razveden,
decentno isprofiliran prema van i prati tlocrt pulpita. Propovjedaonica
(pulpit) je zreli rad izrazito barokne kompozicije, kruSkolikoga oblika,
zaobljenih linija, razigrana rasporeda kamene mase, decentnih florealnih
ukrasa, kontrastnoga kolorita mramornih uklada i inkrustacija te apliciranih
cvjetnih girlandi, zbog ¢ega se moze s pravom pomisljati na jaki utjecaj
Francesca Robba-¢ ili radionice Antonia Michelazzia iz Rijeke, koji koriste
iste elemente na svojim oltarima. To je posebno uocljivo na oltaru svetoga
Ignacija Loyolskoga u crkvi svete Katarine u Zagrebu (F. Robba) i na oltaru
svetoga Jurja i Blazenoga Augustina Kazoti¢a u zupnoj crkvi u Lupoglavu
(A. Michelazzi). Na propovjedaonici nema skulptura, ljudskih likova ili
prikaza nekih biblijskih, svetopisamskih li¢nosti i dogadaja. Zaobljene linije,
uklade na oplos§ju propovjedaonice neodoljivo vuku paralelu sli¢nosti sa
nekim od detalja na oltaru Svetih Andela u senjskoj katedrali. To je vrstan
klesarski rad koji je svojom monumentalno$cu savrSeno pristajao u golemi
prostor srednje lade katedrale. Usporedujuc¢i ovu propovjedaonicu s kamenim
propovjedaonicama toga vremena na uzem i Sirem hrvatskom podrucju kao i
u najblizem susjedstvu, uoditi je da ona nema svoga sli¢nog para. Medutim,
iskazuje veliku slicnost u osnovnome kruSkolikom obliku pulpita,

166 KL ARA UDOVA VUDRAGOVIC NACINI 1757.
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kompoziciji ploha i konstrukciji baldakina s drvenim propovjedaonicama
sjeverne Hrvatske koje ova senjska propovjedaonica oponasa u glavnim
svojim elementima. Posebno je wuocljiva velika slicnost s drvenom,
polikromnom propovjedaonicom iz zupne crkve u Ludbregu'®’ i onom u
franjevackoj crkvi u Virovitici (1755. — 1759.)'® za koje bi se moglo reéi,
ako se odbace skulpture koje ih krase, da su to zapravo drveni blizanci
kamene propovjedaonice u senjskoj katedrali. Ali je takoder uocljiva i
slicnost s osnovnim elementima polikromirane, drvene propovjedaonice u
crkvi pavlinskoga samostana u Svetom Petru u Sumi. Nije poznato kako je
izgledala stara propovjedaonica senjske katedrale kao ni ona u pavlinskoj
crkvi u Senju, dok se za propovjedaonicu u franjevackoj crkvi u Senju moze
rec¢i da je imala nekih sli¢nosti s ovom u katedrali. Ipak se ne moze govoriti o
nekim formalnim senjskim uzorima za izradu ove mramorne Vudragovickine
propovjedaonice. Kada se pogledaju stare snimke propovjedaonice iz senjske
stolnice, onda se uocava svojevrsni nesklad, neproporcionalnost njezina
osnovna dva dijela, baldahina u odnosu na $koljku pulpita. Baldahin kao da
je bio znatno veci, masivniji u odnosu na kamenu skoljku samoga pulpita.
Pristup ovoj propovjedaonici je sa strane iz pobocne kapele preko kamenih
stepenica koje prati sasvim jednostavna ograda od tanka kovana Zeljeza s
elementima koji se ponavljaju i s ukrasima - potpuno reducirani florealni
motivi - najvjerojatnije iz neSto kasnijega vremena. Primjecuje se da je
propovjedaonica oSte¢ena, nedostaju dijelovi cvjetne girlande na nekim
rebrima pulpita, te da je potreban restauratorski zahvat, koji bi joj vratio
svjezinu i cjelovitost preostaloga dijela. I na kraju ostaje zazaliti da se pri
poslijeratnoj obnovi nije spasio baldakin propovjedaonice, da nije sacuvala
svoj originani i cjeloviti izgled.

Krstionica

Mramorna krstionica je oblikovana kao Sesterokutni ormari¢ smjesten na
mramornom postoljuju. Sastoji se iz postolja, krstionice i presvoda. Ukupno je
visoka 2,44 m. Postolje je zapravo stup profiliran tako da je na dnu zadebljala
baza, u sredini je opet zadebljanje koje se suzuje i zavrSava kao nosac
krstionice — kamenice, plitkoga zdenca od isprofilirana kamena. Tesko je reci o
kakvom je kamenu rije¢ jer su postolje i kamenica premazani uljnom bojom jos
prije II. svjetskoga rata.'® Na kamenicu se nastavlja $esterokutni ormari¢, koji

167 hitp://crkva.ludbreg. hr/galerija.html
168 http://www.virovitica.hr/kultura
19y, KRAJAC, 1956, 157.
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u prednjem dijelu ima vrata na dva krila, takoder premazana i mramorizirana
uljnom bojom tako da se dobije efekt mramorne uklade. Nadsvode krstionice
ima kapu od mramora crvenkasto zemljane boje i kupolasto se dize u zrak te
tako ¢ini kontrapunkt konzoli na kojoj stoji krstionica. Na vrhu ispupcenja
kupole nadsvoda je kipi¢ svetoga Ivana Krstitelja od bijeloga mramora (visok
47 cm). Sveti Ivan Krstitelj je prikazan kao bradati pustinjak, duge kose, gola,
snazna, StoviSe, miSiCava tijela. Opasan je samo kozom oko boka i lijeva
ramena, a u ruci drzi §tap.'”® Skulptura je izradena znalacki i ljupko, te ostavlja
dojam da je to rad iskusnoga majstora. Nazalost, stradala je u II. svjetskome
ratu i dosta je nezgrapno obnovljena.'”’ Ve¢ na prvi pogled uolavajuéi
kompozicijske, stilske karakteristike ove minijaturne skulpture moze se govoriti
o moguénosti da se i ovaj rad pripiSe Michelazzievoj radionici, kao i sama
krstionica sude¢i po profilaciji presvoda koja je jako sli¢na profilaciji pulpita
propovjedonice u senjskoj katedrali. Krstionica je dar biskupa Coliéa (prije
1752. godine), kao S$to to on i kaze na spomen-ploci posvete katedrale iz 1752.
godine. Cijelu krstionicu bi trebalo ¢im prije obnoviti, skinuti naslage boje i
do¢i do originalnoga lica kamena i metala, te svakako restaurirati kipi¢ svetoga
Ivana Krstitelja. SmjeStena je u nisi Sto je Cini zazidani ulaz - portal na dnu
lijevoga broda katedrale, koji je takoder dao izgraditi biskup Coli¢. Ne zna se
koje je originalno mjesto imala krstionica kada ju je postavio — darovao biskup
Colié. Sadasnji smjestaj krstionice je rezultat gradnje novoga zvonika, rusenja
spoja staroga zvonika i lijevoga broda katedrale, odnosno zatvaranja toga ulaza
u katedralu iza 1900. godine. Danas ta krstionica nije u funkciji. Medutim, treba
ju sacuvati ne samo kao spomenik barokne bastine ve¢ i kao spomenik vjere
ovoga grada, simbol i mjesto kr§tenja mnogobrojnih generacije Senjana sve do
promjenjenih propisa i prakse koje je donio II. vatikanski sabor.

Svetohraniste u sakristiji

U zid sakristije kao maska koja skriva ulaz u ni$u za ¢uvanje Svetoga
ulja, koje biskup sa svecenicima posvecuje u svojoj stolnoj crkvi na misi u
Veliku srijedu uzidano je lice donjega dijela mramornoga tabernakula -
svetohranista sa staroga glavnog oltara katedrale.'”” To je zapravo otvor, tj.
ulaz od kuda je vodilo nekadasnje stubiSte na staru propovjedonicu katedrale
prije 1757. godine. Glavni oltar je 1946. godine demontiran, uklonjen zbog
oSteCenja u ratnim razaranjima, zbog objektivne nemogucnosti kvalitetne i

170 Ovdje §tap predstavlja komad hrdave Zeljezne ipke promjera 6 mm.
Samo zamazana bijelim cementom.
172 V/idi biljesku 39.

182



J. Lokmer: Barokni oltari i druga kamena oprema... Senj. zb. 33, 133-192 (2006.)

opsezne restauracije u posebno teSkim poslijeratnim uvjetima, ali i zbog
krive procjene njegove umjetniCke i spomenicke vrijednosti. Time je i
zauvijek izgubljen. Sacuvan je samo ovaj dio svetohranista §to je pravi biser
umjetnickoga izriCaja baroknoga vremena. Kompozicija svetohranista
suzdrzano razigrane arhitekture i vitiCasto izduzene forme filigranski je
razradena. SrediSte kompozicije je niSa svetohranista koju zatvaraju oslikana
metalna vrataSca pravilnoga oblika, isprofilirana poput minijaturne oltarne
pale. Slika kojom prevladavaju tamno zutozlatni i karmin crveni tonovi
prikazuje adoraciju dvaju klece¢ih osoba ljudskoga, zapravo andeoskog
oblika skruSeno okupljenih pred euharistijskim Kristom. Na slici je
prikazano andeosko, savrSeno klanjanje posveéenoj hostiji koja bjelinom
sjaji na svijetlo zlatno-smedoj podlozi prostora koji je natkriven kupolastim
baldahinom bogate mase draperije od karmin crvene teske tkanine pune
rasko$nih resa karakteristicne barokne dekoracije. Draperija s resama pada
uz rub vrataSca, sve do dna, gdje kleCe andeli u plavetnom sumraku neba.
Nad glavam andela — klanjatelja nestasno lebde dvije male andeoske glavice
i tek naznacuju misticnost i uzvisenost prikazanoga ¢ina. Kompozicija slike,
paleta boja, nacin prikazivanja mladih likova i svijetao jedar inkarnat,
nabubrele crvene usne, slobodni potez u obradi draperije i cjelokupna
atmosfera slike neodoljivo ukazuje na nacin slikanja i interpretacije motiva
kako je to Cinio Cristophoro Tasca, venecijanski slikar koji je svoje slike
ostavio u crkvi i samostanu na Trsatu, i u katedrali u Krku.'” Na Trsatu je
Tasca naslikao i veliku sliku "Cudesno umnazanje kruha" koju je trsatskome
samostanu (blagovaonica) darovao 1705. godine senjski i modruski biskup
Benedikt Bedekovié Komorski.'”*Baldahin prikazan na vratima senjskoga
svetohrani$ta moglo bi se reci da je samo slikarska reminiscencija baldahina
svetohraniSta na glavnome oltaru svetiSta Majke Bozje Trsatske iz 1692.
godine, koji se pripisuje radionici G. Pacassia iz Gorice.'” Sve ovo
usmjerava na moguénost da bi se ova slika na vratima svetohrani$ta mogla
pripisati Christophoru Tasc koji je uistinu mogao ostaviti svoga traga i u
Senju, ako ga je ostavio u Kapucinskom samostanu u Karlobagu, gdje mu se
u novije vrijeme pripisuje ljupka slika "Posljednja vecera". Poznato je da je u
senjskoj katedrali aktivno djelovala posebno brojna i bogata "Braschina
Svetog Tela" jos od 1696. godine, da su toj bratovstini pripadali svi slojevi
senjskoga drustva, pa i biskupi,'’® da je biskup Pohmajevi¢ bio veliki

173 A. HORVAT - R. MATEJCIC — K. PRIJATELJ, 1982, 551-553.
17 p. CVEKAN, 1985, 97-98.

175 p. CVEKAN, 1985, 130.

176 3. BURIC, 2002, 75-76.
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promicatelj Stovanja Presvetoga Oltarskoga Sakramenta, te da je izmedu
ostaloga "za polepsanje velike crkve dva srebrna angjela pred sv.
Sakramentom klege¢a pribavio".'” Takoder je na Pohmajevi¢ev nagovor
senjska patricijka Ivka Radi¢ 1726. godine ostavila novac od kojega je
kupljena velika pokaznica za katedralu.'”® Ovakvo okruZenje je moglo
angazirati Tascu da oslika vrata tabernakula, koji je mogao biti nabavljen
1706. godine zajedno s novim glavnim oltarom'” ili pak u vrijeme gradnje
Pohmajevi¢eva oratorija, tj. prije 1730. godine. Naravno da su ta vratasca
mogla biti prenijeta i postavljena na neki novi tabernakul koji je mogao biti i
kasnije izraden. Oslikana vratasca su uklopljena u tanki, isprofilirani i
ispupCeni okvir od bijeloga mramora, koji pociva na visestruko
isprofiliranome postamentu, svojevrsnome supedaneju takoder od bijeloga
mramora. Ova cijela kompozicija postavljena je na podlogu od karmin
crvena, Sarena mramora koja je opet obrubljena ispupCenim isprofiliranim
okvirom od bijeloga mramora. Taj vanjski okvir uzdiZe se i §iri se te pri vrhu
zavrSava sa svake strane volutom, jakom viticom. Na te se volute
nadograduje valoviti zavrSetak, valovita atika s bogatim zavrSetkom od
profilirana bijeloga mramora. Unutar te atike na vrhu otvora tabernakula
nalaze se razigrane konfiguracije raskosni cvjetni friz, pun viticastoga ukrasa
s okruglom ukladom od crna mramora, poput crna oka. Cijela kompozicija je
rad elegantnoga, otmjenoga duha, predstavlja ljupko i zaista vrijedno
umjetnicko ostvarenje koje ima sve karakteristike radova Michelazzieve
radionice. Prema nekim elementima ovaj tabernakul ima neSto malo sli¢nosti
s tabernakulom znatno manjih dimenzija na oltaru svetoga Ivana Nepomuka
u isusovackoj crkvi u Rijeci, koji je izgraden oko 1771. godine. Ovaj
satuvani 1 od javnosti skriveni tabernakul samo je donji dio kompozicije
velikoga tabernakula koji se je sastojao od samog tabernakula i nadgrada s
kamenim baldahinom za izlaganje velike pokaznice. Prema fotografijama
prije demoliranja oltara najvjerojatnije je to nadgrade radeno prema
dimenzijama velike pokaznije iz donacije patricijke Ivke Radi¢, znac¢i nakon
1726. godine. Nazalost, nadgrade je zauvijek izgubljeno, kao i ostali dijelovi
glavnoga oltara, $to je zaista velika Steta. Slika na vratascima oltara je dobro
satuvana, boja je samo malo oStecena, a podloga, tj. metalna vratasca kao da

M. SLADOVIC, 2003, 119.

I M. SLADOVIC, Povésti biskupijah senjske i modruske ili krbavske, Trst, 1856,
Pretisak, 2003, str. 343-344

' Kanonik Ivan Franjo Colié¢ je podigao svojim novcem novi glavni oltar 1706. godine (J.
BURIC, 2002, 71).
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su vatrenim oruzjem propucana na §to upucuju sitne vidljive rupe. Potrebna
je hitna zastita, jer je tabernakul postavljen na visini dohvata ruke i u
prostoru gdje se nalazi dosta ljudi, posebno mladih koji nisu upoznati s
njegovom vrijednos¢u i znacajem. Takoder je potrebno tabernakul, posebno
sliku restaurirati i dati mu odgovaraju¢u namjenu.

Kamenice za blagoslovijenu vodu

U ulaznome dijelu stolne crkve, uz stupove pjevalista nalaze se dvije
kamenice — Skropionice za blagoslovljenu vodu. Desna Skropionica je
izradena iz tamnosivoga kamena, hematitno — sedefastoga sjaja, visine 110
cm i promjera zdenca 70 cm. Vitka je i elegantne profilacije stupa koji
neodoljivo nalikuje naglo izrasloj gljivi graciozne stapke i ne preSiroka
klobuka. Sudeci posebno po uzdrzanoj i decentnoj profilaciji nosiva stupa i
zdenca kamenice, dobiva se dojam da je to kvalitetan rad s kraja XVIIL. ili
pocetka XIX. stoljeca. Lijeva Skropionica neSto niza (visine 100 cm i
promjera kamenice 74 cm) izradena je iz svjetlo — crvenkasto Zutoga
mandolata, krcke brece, najvjerojatnije uzeta iz nekoga obliznjeg
kamenoloma, mozda u Baski na otoku Krku. Stup je pomalo zdepaste
jednostavne profilacije, a sam zdenac je izvana isprofiliran kao cvijet
margarete Cije Siroke latice zavrSavaju na Sirokim rubom njegova vrha. Ova
Skropionica se doima anemino i1 bezizrazajno te svojim cjelokupnim
dojmom odaje da je rad lokalnog majstora, najvjerojatnije iz sredine ili kraja
XIX. stoljeca. Gledaju¢i ove dvije Skropionice dobiva se prikaz raslojenosti
senjskoga vjernickog puka: lijeva Skropionica tu stoji poput podgorskoga
siromaska sagnuta u molitvi, a pored nje, na drugoj strani je Skropionica
izgleda poput ukocena gospodina, ulastenih cipela koje skripe, vitka, mrSava
tijela 1 uzdignute glave, po zanimanju "gradanina senjskoga" podosta tasta na
svoje podrijetlo i senjsku burnu povijest.

Ostala barokna oprema katedrale

Od ostaloga baroknog inventara stolne crkve u Senju, a koji nije
obraden u ovome radu vrijedno je spomenuti drvene kanonicke klupe, ostatak
drvenoga biskupskog trona, drvene ispovjedaonice, drvene klupe za vjernike,
drvene ormare u sakristiji, liturgijski pribor (velika pokaznica iz ostavstine
Ivke Radi¢, mala pokaznica, biskupski srebreni Stap, kalezi, ciboriji,
procesijski kriz) i oltarni liturgijski pribor (nekoliko srebrenih svjetlila —
kandila, srebrene piramide — mocnici, srebrene kanonske plocice, srebreni
svjecnjaci), mnogobrojno liturgijsko ruho, zastave, te zvono iz pocetka
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XVIIL. st. u zvoniku katedrale. Taj inventar je dijelom ve¢ obraden, opisan u
stru¢noj literaturi, posebno u Senjskim zbornicima. Ipak bi vrijedilo i o tim
predmetima objaviti cjeloviti rad ¢ime bi se dobio potpun i zaokruzen uvid u
cjelokupnu baroknu bastinu senjske stolne crkve.

Zakljucak

Novi polet religioznosti i obnova habsburSkoga dijela Hrvatske u
XVII. i XVIII. stolje¢u donijeli su svjezi duh europske umjetnosti uglavnom
s Apeninskoga poluotoka, i to posredstvom protureformacijskoga pokreta.'™
Na sjevernojadranskom primorju protureformaciju donose isusovci iz
neposredne senjske blizine, iz Rijeke. Biskupi prosiruju, dograduju staru
srednjovjekovnu, u osnovi romanic¢ku katedralu, te je potom barokiziraju.
Katedrala dobiva novi izgled pun maestoznosti, monumentalnosti i raskosi.
Oltari i ostala oprema narucuju se u razvijenijem umjetnickom sredistu, a to
je Senju najblizi daleko ekonomski i kulturno tada razvijeniji grad Rijeka,
habsburski posjed i slobodna luka s jakim isusovackim duhovnim i
intelektualnim ZzariStem. Stoga ne cudi da se nakon nekolicine furlansko -
venecijanskih kipara i klesara u Rijeci stalno nastanjuje Antonio Michelazzi,
"sculptor fluminensis" i da tu njegova radionica uspjesno djeluje preko 40
godine.”™ Do sada je u struénoj literaturi poznato samo desetak
Michelazzievih oltara: u Rijeci, Pazinu, Pi¢nu, Graciscu, Grazu, Lupoglavu
(Zagrebu), Bribiru. Ovim radom je omoguceno da se tome bogatome opusu
ovoga rijeckog klesara, kipara i poduzetnika mogu dodati jos Cetiri oltara u
senjskoj katedrali koja se s dovoljno sigurnosti, iako bez arhivske
dokumentacije, mogu pripisati Michelazzievoj radionici. To su oltari svetoga
Franje Ksaverskoga, svetoga Josipa, svetoga Ivana Nepomuka i Majke Bozje
od sedam zalosti, koje su katedrali, odnosno pavlinskoj crkvi darovali senjski
kanonici, patriciji ili drugi uglednici. U senjskoj stolnici se moze pripisati
Michelazzievoj radionici propovjedaonica kao i skulptura Majke Bozje
Loretske iz sruSene franjevacke crkve u Senju. O autoru oltara Svetih Andela
zbog nepostojanja odgovaraju¢e dokumentacije, nedovoljne sli¢nosti u
osnovnim elementima i povijesne predaje moze s velikom nesigurno$éu
samo nagadati, ali se ne smije iskljuciti i moguénost da je to rad koji je
nastao pod jakim utjecajem ili posredstvom Michelazzieve rijecke radionice.
Ocito je da je Michelazzi, ugledni rije¢ki poduzetnik — ove 2007. godine je

180y, MARKOVIC, http://www.matica.ht/MH_Periodika/vijenac/1999/149/html/Hrvati
_u_Vatikanu/35.htm
"I R. MATEJCIC, 1994, 113.
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300. godisnjica njegova rodenja - preko isusovaca, picanskih, senjskih i
modruskih, krckih biskupa imao dosta posla na sjevernojadranskome
podrucju, ali i u drugim podrucjima, $to joS valja detaljnije i podrobnije
istraziti, utvrditi i opisati. I umjetnicka nastojanja, ostvarenja prijelaznoga
stila nakon baroka, poput oltara svete Ane, najvjerojatnije je to djelo brace
Clemente i Giacomo Sommazzi, govore o otvorenosti Senja novim
europskim trendovima, ali i jakoj usidrenosti u baroknom izri¢aju s kojim se
je stopila mala i konzervativna senjska sredina. Kvalitet svih senjskih,
nazovimo ih Michelazzieviim ostvarenjima, na razini je sredine iz koje
potjeCe sam autor i ne moze se govoriti o dosegnutim umjetnickim
vrhuncima, osim u pojedinim detaljima ili pojedinim sklopovima. Svojom
kvalitetom, posebno kompozicijom, odskace oltar svetih Andela za kojega
predaja govori da je rad rimske umjetnicke sredine. Posebna vrijednost
mramornih oltara u senjskoj stolnici su skulpture za koje se ipak moze reci
da ve¢im dijelom iz Michelazzieve radionice ili su nabavljene posredstvom
te radionice od nekih drugih majstora. Posebno svojom umjetnickom
vrijednos$¢u odskace skulptura Majke BoZzje od sedam zalosti, najvjerojatnije
rad pavlinske radionice s jakim predalpskim utjecajem iz kraja XVIL
stoljeca. Oltarne pale su dobar zanatski rad uglavnom nepoznatih,
najvjerojatnije venecijansko - furlanskih autora, koji su radili za
Michelazzievu radionicu, koja je kupcima nudila kompletan, gotov proizvod.
Posebno se svojom vrijednoséu i ljupkoscéu istie slika na vratascima
kamenoga tabernakula sa staroga glavnoga oltara katedrale danas smjeStena
u sakristiji, koja se po stilskim karakteristikama, gami boja i kompoziciji
priblizava maniri Christophora Tasca od kojega su senjski biskupi narucivali
slike. Bez svih tih radova: oltara, skulptura, slika — senjska sredina bi bila
daleko siromasnija i izoliranija od svijeta s kojim je bila povezana stolje¢ima
prije. Sasvim je sigurno da je senjska stolna crkva svojom opremom,
posebno baroknim kamenim i ostalim inventarom, usprkos kasnijim
razaranjima 1 povijesnim neda¢ama velika riznica barokne umjetnosti,
vrijedan spomenik sakralne bastine ovoga dijela Hrvatske. Njezin barokni
inventar je zapravo svjedoCanstvo kontinuiteta europskoga umjetnickog,
kulturnog 1 civilizacijskog zivljenja ovoga dijela Hrvatske, povezanosti
hrvatskoga sjevera i juga upravo preko ovih prostora tijekom XVIII. stoljeca,
koji nije bio "terra incognita" usprkos mnogim poteSko¢ama, ratnim
zbivanjima i politicko - administrativnim podjelama. To je mali, ali znacajno
dragocjen kamenci¢ u velikom mozaiku hrvatske duhovne, kulturne i
umjetnicke materijalne bastine koji je do sada nedostajao, a bez kojega je taj
mozaik nepotpun, neautenti¢an i daleko manje vrijedan.
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S1. 10. Svetohraniste sa staroga glavnog oltara katedrale, nakon godine 1726.
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Sl. 11. Kamenica za blagoslovljenu vodu, kraj
XVIII./pocetak XIX. stoljeca

Posveta

Ovaj rad posvecujem uspomeni Casnoga i dragoga mons. Vladimira
Kraljica (1911. — 1984.) kanonika - Stilca Senjskoga stolnog kaptola koji je
svojim poznavanjem senjske crkvene povijesti, osjecajem za dobro i lijepo
razario u mom srcu ljubav za senjsku crkvenu bastinu, stvorio duhovno ozracje
i osjecaj za njezino trajno proucavanja, istrazivanje i prezentiranje.

Zahvala

Pri izradi ovoga rada su mi pomogli mnogi kojima sam se obratio za
pomoé. U prvome redu zahvaljujem mons. Mili Canéaru, Zupniku senjskome i
kanoniku Senjskoga stolnoga kaptola. Zahvaljujem gospodici Mileni Rogic,
voditeljici Sakralne baStine u Senju na informacijama u svezi s arhivskom
gradom. Takoder zahvaljujem gospodinu Branku Bencic¢u, voditelju knjiznice
Teologije u Rijeci na brzoj i uinkovitoj pomoc¢i pri pronalazenju i dostavi
literature. Bez pomo¢i mladoga gospodina Jure Turine teSko bi bilo snimati u
katedrali u Senju. I na kraju, zahvaljujem svojoj supruzi Fili Bekavac—Lokmer
koja me je podrzavala, strpljivo podnosila troSenje zajedniCkoga vremena i
novca, te mi svojim informatickim znanjima i vjeStinama pomogla da na
vrijeme izradim ovaj rad.
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DIE BAROCKEN ALTARE UND ANDERE STEINAUSSTATTUNGEN DER
KATHEDRALE DER HEILIGEN JUNGFRAU MARIA IN SENJ

Zusammenfassung

Nach dem Frieden von Madrid 1617 wurden die gesellschaftlichen und kirchlichen
Gelegenheiten vollkommen in Ordnung gebracht. Es wurde eine neue Kirchenorganisation geschafft:
die Bistiimer Senj und Modru§ werden in einer Person, dem Bischof von Senj, vereinigt. Nach der
Befreiung von den Tiirken kam Lika in der kirchlichen Sicht unter die Juristdiktion des Bischofs von
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Senj und Modrus. Senj wird zum Hafen des breiten Festlandes bis Biha¢ und nach weiter. Die
Patrizier werden durch die Beschiftigung mit Handel und dem Seewesen sehr schnell reich. Die
Bischofe kommen zum grofiten Teil aus den mehr entwickelten Teilen Kroatiens und haben vor, die
Kathedrale zu erneuern, zu erweitern und sie noch besser einzurichten. Besonders im 18. Jh.
erweitern Bischofe Ivan Antun de Benzoni und Juraj Vuk Coli¢ mit der Hilfe von Sponsoren, dem
Senjer Patriziat und Kanoniken und verschonern die Kathedrale mit steinernen Altéren, stellen eine
steinerne Kanzel auf, errichten den Chor und besorgen neue Orgeln, das liturgische Geschirr und
Werkzeug, wie auch das Gewand. Die Kathedrale bekommt auch einen heiligen Korper aus den
romischen Katakomben. Die Einrichtung wird bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts fortgesetzt. So ist
die Kathedrale mit ihrer Einrichtung, auch, obwohl der grofite Teil im Zweiten Weltkrieg geschédigt
oder zerstort wurde, ist einer der groften Denkméler der Barockzeit, nicht nur in Senj, sondern auch
auf dem Gebiet zwischen Rijeka und Zadar. Das meist Steininventar der Kathedrale wurde in Rijeka
in der Werkstatt von Antonio Michelazzi gebaut, wobei die Urheberschaft im Stilausdruck und
Vergleichen mit bekannten Werken dieser Werkstatt erkennen kann.

Das alles spricht iiber die Verbindung von Senj und Rijeka, wie auch die Offenheit Senjs
gegeniiber europdischen kiinstlerischen Tendenzen dieser Zeit, die iiber Rijeka in diese Stadt kamen.
Dieses ist das goldene Zeitalter der neueren Geschichte Senjs.

Schlussworter: Senj, Kathedrale, barocker Altar, Antonio Michelazzi

BAROQUE ALTAR AND OTHER STONE EQUIPMENT OF
THE CATHEDRAL OF ASSUMPTION OF VIRGIN MARY IN SENJ

Summary

After the Madrid Peace Treaty in 1617 the social and church situation in Senj gradually settled
down. A new church organisation was created: the bishopric of Senj and Modru§ were unified
through the position of the bishop of Senj. After the liberation from the Turks in Lika, this region
became part of the Senj and Modrus bishop jurisdiction. Senj became a port with a wide hinterland all
the way to Biha¢ and beyond. The patricians were occupied with trade and maritime affairs and soon
became rich. Bishops were mostly coming from the developed parts of Croatia and intended to
renew, expand as much as possible the decorated cathedral. Especially in the 18" Bishops Ivan Antun
de Benzoni and Juraj Vuk Coli¢ expanded and decorated the cathedral with stone altars in
collaboration with Senj’s patricians and canons. They also erected the pulpit, organised choirs and
purchased new organs, liturgy equipment and tools as well as clothes. The cathedral received a saint’s
body from Roman catacombs. This decoration continued until the mid of the 19" century. With its
equipment, although a large part of this was ruined or damaged during WWII, the cathedral became
the greatest Baroque monument in Senj, as well as in the area between Rijeka and Zadar. The
majority of the stone inventory was made in the Rijeka workshop of Antonio Michelazzi whose work
can be recognised despite a lack of archival documentation, by its stylistic expression and by
comparsion with other famous works from his workshop. This all contributes to the connection
between Senj and Rijeka as well as the opening of Senj towards European art tendencies of the era
which arrived to this town via Rijeka. This was the golden age of Senj’s new history.

Key words: Senj, Cathedral, baroque oltar, Antonio Michelazzi
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	Senjska stolna crkva Uznesenja Blažene Djevice Marije ili, kako su je stari Senjani, zvali "Velika crikva"  je najstarija i najveća senjska crkva  (dužine: 39,12 m i širine: 21,94 m),  te najveći i najstariji spomenik grada Senja s kojim u svemu dijeli sudbinu tijekom burne povijesti. Vijesti o katedrali s početka XVII. st. su kontradiktorne, ali su svi izvjestitelji suglasni da katedralu treba popraviti, da je građena u lijepom starinskom stilu sa starodrevnim zvonikom, koji je više utvrda nego zvonik kako je prikazano na gravirama iz toga vremena (Valvasor, Stier) i s dobrim zvonima, kao što izvještavaju 1617. godine  svjedoci u postupku biskupskoga imenovanja Ivana Krstitelja Agatića (1617. – 1640.)  nakon što je Madridskim mirom 1617. godine dogovoreno rješenje i potom 1618. godine riješeno pitanje senjskih uskoka. Nakon toga je uređeno i upravljanje biskupijama senjskom i modruškom ili krbavskom, koje su trajno sjedinjene u osobi senjskoga biskupa.  Sva izvješća prilikom imenovanja biskupa, počevši od 1647. godine pa sve do izvješća biskupa Sebastijana Glavinića (1689. – 1697.)  iz 1695. godine, govore da je stolnicu potrebno popraviti, odnosno da je u lošem stanju.  To je najvjerojatnije posljedica potresa što je 1648. godine zadesio Senj, ali i osjetne razlike u optici gledanja pojedinih izvjestitelja ili biskupa budući da ti ljudi dolaze iz svakako razvijenijih i mirnijih sredina koje nisu bile izvrgnute ratnim razaranjima i trajnoj oskudici.  
	Dogradnja i uređenje katedrale u XVIII. stoljeću 
	KI VOZDVIGNU OD 
	Oltar svetoga Franje Ksaverskoga 
	Skulptura Majke Božje Loretske   
	Propovjedaonica   
	Sl. 8. Propovjedaonica – pulpit, rad A. Michelazzia iz godine 1757. 
	Sl. 9. Krstionica, nakon godine 1752.  
	Krstionica  
	Zahvala 


