Razgovori

Uvodni razgovor

..5 Borisom Senkerom i Darkom Luki¢em vodila Visnja Rogosic¢

ezahvalan je zadatak ukratko predstavljati poznate

kazaliSne i teatroloske autoritete poput Borisa

Senkera i Darka Lukica jer ve¢ i sama koli€ina nji-
hovih zasluZenih titula, aktualnih i proslih profesionalnih
preokupacija i realiziranih projekata brzo iscrpljuje predvi-
denu ,retkarinu“ uvoda, a jos ga brZe priblizava uspavlju-
juemu ritmu telefonskih imenika. Redovite sveuciliSne
profesore (a profesor Senker je i akademik), autore zna-
Cajnih teatroloskih izdanja, Fulbrightove stipendiste, dram-
ske pisce, nekadasnje kazaliSne kriticare (itd.) daleko je
lakSe najaviti razlogom razgovora koji slijedi - dvjema knji-
gama izdavacke kuce Leykam international koje su 2013.
godine objavljene u biblioteci Uvodi. Uvod u antropologiju
izvedbe. Kome treba kazaliste? Darka Lukica i drugi dio
Uvoda u suvremenu teatrologiju Borisa Senkera koji zao-
kruZuje cjeloviti pregled zapodet prvim dijelom 2010. godi-
ne, vrijedni su udzbenici koji jaCaju glas hrvatske teatrolo-
gije, ne samo zbog Sirine naslovom najavljenih uvida i
nesumnjive struénosti autora, nego i zbog naglasene do-
mace perspektive iz koje su pisani, velikoga broja domacih
autora na koje se pozivaju i domacega znanstvenoga kra-
jolika u koji se jeziéno i problemski nastoje ugraditi. Ta
vrsta pokuSaja da se odrZi znanstvena ,ravnoteza“ za
kojom, s obzirom na mali broj strucnjaka, domaca znanost
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uvijek vapi dala mi je povoda da im, barem u ovome raz-
govoru, dodijelim status arbitara koji su napornim radom
otupili ostricu vlastite subjektivnosti pa im se s povjere-
njem mogu postaviti i najopéenitija pitanja.

Vrijednost i odrZivost teksta kao medija kojim se pre-
nosi znanje o izvedbi problematicna je posebno s obzi-
rom na pomak prema proucavanju procesa ili pokusa-
jima da se pohrani izvedba. Iz perspektive autora ovih
knjiga i sveucilisnih profesora koji knjige koriste u
nastavi, Sto mislite kako knjiga kotira u odnosu prema
sadrzaju kojim se bavi i kakav je odnos znanstvenoga
teksta i izvedbe?

B. S.: Za pocetak jedna anegdota: danasnji susret s pro-
fesorom Zmegadem i tema - pisanje knjiga i problem &to
studenti ne Citaju knjige. On se Zalio da ima osjecaj da je
pisanje i objavljivanje knjiga postalo gotovo anakronizam,
barem sa stajaliSta studenata. Jasno da covjek onda i kad
piSe knjigu ima osjeCaj da je to posljedniji trzaj vremena
kojemu smo mi pripadali. Po broju prodanih primjeraka
o€ito je da stvari s knjigama ¢ak i ovoga tipa ne stoje
nimalo dobro. Postoji jedan nacin prisile u koji ni Darko ni
ja nemamo obicaj ulaziti, a to je da zatrazite od studena-
ta da svakako imaju svoje primjerke knjige. Unato¢ tomu,

Boris Senker

koliko god bilo dostupno sve drugo u drugim medijima,
mislim da i o izvedbi knjiga mora postojati. Naravno da bi
bilo bolje da uz ovakve knjige ide CD s primjerima i to je
sve CeSca pojava u nasoj struci. Kao Sto su nezamislive
knjige o kazalistu bez ilustracija, tako bi ovaj tip knjiga bio
sve pozeljniji s dodatnom dokumentacijom koja, medu-
tim, podlijeze autorskim pravima. Da bi se moglo ostvari-
ti, to bi zahtijevalo drugaciju potporu nakladnika.

D. L.: Cinjenica jest da je to Pandorina kutija autorskih
prava i da je nemoguce osigurati sva moguca prava koja
bi bila potrebna za ovakvu publikaciju. S druge strane,
problem je $to su novije generacije studenata sve vise
naviknute na hipertekstualne medije, a sve manje na
knjigu. Gotovo da ocekuju link na pojam ili temu o kojoj se
govori. Ja puno knjiga kupujem na Kindleu jer je to jeftini-
je Cetiri do pet puta, nema postarina i dobijete ih tog trena
kad ,kliknete“, a u njima postoji moguénost da objasn-
jenje pojma koji mi je nejasan odmah dobijem iz oksford-
skog rjie¢nika, da odmah mogu naruditi knjigu koju Zelim
konzultirati, ako se navodi u fusnoti, ili barem pogledati
sazetak, Sto izvanredno olak$ava posao. Mislim da ce
buducnost knjige i¢i u tom pravcu. Medutim, knjiga ¢e u
ovoj klasi¢noj formi nastaviti postojati jer se jo$ nikad nije
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Darko Luki¢

dogodilo da neki novi medij negira postojanje onog
prethodnog. Ljudi su nastavili pisati rukom i nakon izuma
tiskarskog stroja, nastavili su slikati i nakon izuma
fotografije i fotografirati nakon izuma filma, tako da kakve
god te knjige budu i ove Ce klasi¢ne knjige sasvim sigurno
postojati.

No pokusavaju se pronadi i drugi nacini prenoSenja
izvedbenoga iskustva i znanja o izvedbi bez obzira na
to je li to iskustvo/znanje recipijentsko ili izvodacko,
laickoga ili stru¢noga promatraca itd.

B. S.: LakSe mi je opravdati to zasto knjiga i zaSto samo
knjiga - zato Sto meni glavni junak nije predstava, nego
teatrologija, dakle diskurs o i to onaj koji je uglavnom i
dalje tiskan u knjizi ili Gasopisu, koji se i dalje moze citi-
rati. To moze biti i jedan od razloga $to knjiga jest uvod u
suvremenu teatrologiju, to ona dolazi do suvremenoga
doba. Ostao sam na pristupima humanistike koja se u
prvom redu koristi pisanim tekstom. Najproblemati¢nije u
mojoj knjizi poglavlje je o odnosu teatrologije i izvedbenih
studija i tu oéekujem i polemicke odgovore i nezadovolj-
stvo nekih koji tu problematiku gledaju na drugi nacin.
Otvorena su pitanja na koja niti mogu u ovom trenutku
dati odgovor, niti sam ja taj koji ga treba dati. S druge
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strane, danas bi, recimo, bila potpuno besmislena knjiga
poput Sistema Stanislavskoga. Romansirati metodu, opi-
sivati, davati imena, izmisljati likove - to je sjajna litera-
tura, ali to je zbilja proSlost. Nitko danas ne bi pisao pri-
ruénik za glumu, dao bi ga. Snimke odredenih vjezbi i
tekst koji bi Covjek mogao povremeno pregledavati ili pra-
titi istodobno, mislim da bi to bio jedini put.

D. L.: U mom slucaju rijec je takoder o uvodu u antro-
pologiju izvedbe koji se referira manje-viSe na knjige,
dokumente i pisane materijale. Zao mi je to nisam mo-
gao dati ilustraciju nekih primjera o kojima govorim, a
primjere za koje nisam mogao biti dovoljno ilustrativan ili
za koje sam mislio da bi verbalno objasnjavanje i opisi-
vanje zapravo narusilo samu bit te vrste izvedbe jednos-
tavno sam morao preSutjeti. Kako govoriti, recimo, o tome
na koje nacine Marina Abramovic¢ prakticki kroz pola stol-
jeca reciklira i razvija neke iste elemente izvedbenog
materijala, a nemati video clipove kojima to mozete
nekome pokazati? Upravo sam zato na svom kolegiju
Intermedijalne izvedbe s jednom izvrsnom studenticom
ove godine krenuo u eksperimentalnu izradu intermedi-
jalnog seminarskog rada. Mislim da je buduénost knjige u
intermedijalnosti i hipertekstualnosti. Jednoga ¢e dana
sasvim sigurno i u konzumiranju novih knjiga ili platformi
koje Ee biti nove knjige i u njihovu opstanku biti nuzno vrlo
brzo mijenjati vlastite rukopise odnosno dopunjavati ih
novim podacima. Zato bi neka internetska platforma na
kojoj bi autor mogao pristupiti vlastitom rukopisu i inovi-
rati ga onog trenutka kad u svojim istraZivanjima dode do
nekih novih spoznaja sasvim sigurno omoguéila da knjige
ne zastarijevaju istom brzinom. Pogotovo kad su u pitan-
ju prirodne ili biomedicinske znanosti gdje knjiga za tri
godine viSe uopce nije upotrebljiva u suvremenoj znanos-
ti. Cak i u humanistickim znanostima i teoriji umjetnosti, u
temama za koje mislimo da su odavno proslo svrseno vri-
jeme i da je o njima sve receno, podaci se neprestano
inoviraju i nova saznanja zahtijevaju nova izdanja, a ako
nismo na engleskom ili Spanjolskom govornom podrudju,
koja su velika ,jezicna trZista“ i gdje je jo$ uvijek rentabil-
no tiskati knjige u novim izdanjima, moZzemo biti sretni
ako uopce dozivimo drugo izdanje. To se u Hrvatskoj drZi
velikim, velikim uspjehom. Tako da mi se ¢ini da ¢e neke
nove platforme u buducnosti biti jeftinije, brZe i korisnije
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- sasvim intermedijalne i intertekstualne da se moze
pogledati video iz predstave, da se moZe poslusati zvucni
zapis iz nekog performansa, da se moZe tamo gdje, reci-
mo, ja citiram Borisa istog €asa uéi u citirano poglavije
njegove knjige i procitati taj ulomak... To bi i nasim stu-
dentima bilo zanimljivije jer je to nacin na koji nove gen-
eracije ve¢ misle. Na pismenim ispitima studenti traze vri-
jeme za odmaranje ruke jer nisu naviknuti na pisanje.
Nekidan sam ¢itao vrlo ozbilinu raspravu njemackih,
americkih i britanskih teoreticara i pedagoga o tome ima
li uopCe potrebe djecu uciti pisana slova koja izlaze iz
upotrebe zbog Cinjenice da vise nitko ne piSe rukom.
Dakle, cijela se paradigma obrazovanja mijenja i tko zna
koja ée sve ucila biti na raspolaganju generacijama koje
dolaze.

B. S.: Kazali$ni leksikon, koji pripremamo u Leksikograf-
skom zavodu i na kojemu vas oboje suradujete, bit ¢e
tiskan i kao knjiga, i dostupan na internetu tako da se
Clanci i dalie mogu redigirati, korigirati, dopunjavati jer
onog trena kad takve publikacije izadu u jednom su seg-
mentu ve¢ zastarjele. Primjer je najkvalitetnija ili najoz-
biljnije radena edicija ove kuée - Hrvatski biografski leksi-
kon. Godine 1983. kad se krenulo oni koji su tada uvrste-
ni u Leksikon kao razmjerno mladi ljudi - odluka je ured-
niStva bio dobni kriterij: ne ,ulaze” ljudi rodeni nakon
1945, - predstavljeni su samo s manjim dijelom svojega
opusa. Nikola Batusi¢, primjerice, nasao se po abecedi
veé u prvom svesku, gdje je dobio omanji ¢lanak u koje-
mu dakako nema nekih od najvaznijih njegovih knjiga, s
druge strane svi iz mojega narastaja s prezimenima ,na
slova” S, §, T itd. neée se naéi u prvom nizu, nego u ne-
kom dopunskom svesku, premda Ce vjerojatno biti pokoj-
nici kad ta slova dodu na red. Prema tome ovaj tip kom-
binacije i pisane knjige i nekog drugog medija moguc je i
dobar i neophodan.

Po kojim ste kriterijima vi selektirali ovako opsezan
materijal u Uvodima?

D. L.: Ja sam bio u velikoj prednosti jer je Boris ve¢ zavr-
Sio dva toma Uvoda u suvremenu teatrologiju. Moj je kri-
terij bio jednostavno ne ponavljati ono $to se ve¢ nalazi u
tim knjigama, ne samo zato $to su objavljene kod istog
nakladnika ili u istoj biblioteci. Cak i da nisu, u istoj su kul-

turi, u istom jeziku i u istom podrudju, pa sam se pozivao,
upozoravao na Borisove knjige ili ih citirao.

B. S.: Mene je, pak, vodio osjecaj $to bi bilo dobro stu-
dentima ponuditi kao temelj. Iskustvo mi je da vrlo brzo
dodu u kontakt s recentnom literaturom. Jako su dobro
informirani i vole Citati stvari koje dolaze iz poststruktu-
ralizma, ali onda Covjek vidi da ne znaju strukturalizam i
ima dojam da i ne razumiju do kraja u ¢emu je poststruk-
turalistiCki otklon. U nekim segmentima moja knjiga sigur-
no jest konzervativna, ali zato $to mislim da im ne treba
davati ono $to dobivaju od drugih iz prve ruke, nego ono
Sto je pomalo potonulo, $to je ostalo zaboravljeno, a bez
Cega nikako ne bi bilo ni izvedbenih studija.

Terminologija je drugi veliki problem koji se javljaiu
ovome razgovoru s obzirom na to da se nerijetko govo-
ri o djelima koja nisu prevedena na hrvatski jezik, a i o
podruéjima koja kod nas nisu na isti nacin zazZivjela pa
onda ni iz uporabe u praksi nemamo adekvatni pojam,
nego se mucimo s nekoliko prijevoda koji nam jedna-
ko strano zvuce. Primjerice, doista sam odusSevljena
prijedlozima koje ste ponudili, kao Sto je pojam per-
formatike kojim bi se zamijenila sintagma izvedbeni
studiji.

D. L.: Mislim da je u Uvodima Boris napravio jo$ jedan
dodatan ogroman posao - uspostavu hrvatskog teatrolos-
kog nazivlja. Nije samo preveo termine s engleskoga jezi-
ka, nego ih je i kulturno preveo i utemeljio u hrvatskoj
teatrologiji kao vrlo upotrebljive i to¢no prevedene poj-
move. To je veliki problem s obzirom na ¢injenicu da su
neki nazivi do te mjere anglofono kulturno odredeni da i
Nijemci i Francuzi imaju problema s prijevodima. Ja sam
u svojoj knjizi uvijek navodio jednu, dvije ili tri moguénos-
ti prijevoda i engleski naziv u zagradi, kako bih ostavio
Citatelju mogucénost da nade i Eetvrtu, bolju rije¢. Mi smo
u procesu uspostave nazivlja za jedno relativno fluidno
podrucje koje ¢ak ni u engleskome jeziku nije toliko ¢vrsto
utemeljeno.

B. S.: Meni je zadovoljstvo ponuditi nesto, ali nema naci-
na da ¢ovjek to nametne premda se vidi da i u podrucju
koje je najjace proZeto engleskim jezikom postoje stvari
koje su usle u hrvatskim inaCicama, i one koje su ostale u

engleskom. Nitko od nas nece reéi tvrdi disk nego hard
disk, ali govorimo mati¢na ploca. Mis je sjeo, a software i
hardware su ostali. Poljaci su za izvedbene studije skova-
li rije¢ performatika i Cini mi se da bi ona bila i u duhu
naseg jezika, pa je i spominjem kao moguénost. Ne vjeru-
jem, medutim, da ¢e je struka prihvatiti jer su izvedbeni
studiji kao termin vrsto sjeli premda nisu sretno rieSenje.
Darko je jako dobro rekao - kulturno prevodenje. Rije¢
studies na engleskom govornom podrucju izaziva posve
drukgiji sklop asocijacija nego li studiji kod nas. Kod nas
je to ipak vezano iskljucivo uz nastavni dio, uz visoko $kol-
stvo, a ne uz istraZivanja, proucavanja. Studies bi zapravo
bilo proucavanje i poucavanje, ali to neée proéi jer je
nezgrapno.

D. L.: lli, recimo, problem prijevoda community theatre
izvan protestantskog konteksta pojma community kao
djelatne zajednice Ciji Clanovi aktivno sudjeluju u svakod-
nevnom Zivotu. U engleskom jeziku kad kaZete communi-
ty theatre, to se kulturno podrazumijevajuce referira na
Zivot zajednice po modelu anglikanskih ili drugih protes-
tantskih Zupa, ali ne u smislu katolicke Zupe gdje je posve
druga organizacija Zivota, nego u smislu zajednickog
donosenja odluka o Zivotnim problemima i potpuno je kul-
turno neprevodivo izvan tradicija protestantizma. Mi koris-
timo kazaliSte u zajednici kao nekakav opisni pojam, ali
on ni priblizno ne oznacuje ono $to community theatre
jednom Englezu ili Amerikancu odmah govori o naravi tog
sudjelovanja.

B. S.: Ono $to postaje problem jest da se znanost stvara
oko znacenjskog polja jedne rijeci u engleskom jeziku ko-
je se tek dijelom preklapa s tim poljem u drugim jezicima.
Znacenjsko polje pojma ili pojmova koji su bliski u jednoj
kulturi po€inju odredivati vaSe polje istraZivanja, a da vi u
svojoj kulturi ne pronalazite nikakvo opravdanje za to.

D. L.: To je onda problem kulturnog imperijalizma,
nametanja obrasca iz jednog sustava vrijednosti drugim
sustavima vrijednosti koji se bez provjere a priori prih-
vacaju. Dakle, uvoz ne samo kulture, znanja, podataka i
Cinjenica, nego i nametanje odredenih kulturnih normi
sredinama kojima one nisu bez ostatka prihvatljive ili su
potpuno neprihvatljive.
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S obzirom na taj trend, kako moZemo izbjeci da brzo
postanemo teatroloska provincija?

D. L.: To je i pitanje pristajanja ili nepristajanja na pozici-
ju kolonijalnog mentaliteta. Postoje primjeri rubnih kul-
tura koje su se jako ¢vrsto postavile i nametnule se main-
streamu. Ne mislim samo na Francuze koji su se jezi¢nim
purizmom trudili pruZati otpor anglizaciji svijeta, nego na
kulture malih sredina, poput Indonezije, koje su svoje
izvedbe, svoje tradicije, svoje nacine razmisljanja o izved-
benim umjetnostima uspjele izvesti u velika sredista i
zadrzati ih kao posebne studije, za razliku od nekih puno
vecih sredina, kakva je primjerice Rusija, koja se potpuno
utopila i zapravo, bez obzira na to koliko politicki pruzala
otpor, postala americka kulturna kolonija.

B. S.: Naravno, na skupovima nas uvijek primaju kao
gotovo egzoticna bica, a jos ¢eSée kao da dolazimo iz kul-
ture koja je samo odjek necega. Uvijek je dobro kad ih
uspijemo iznenaditi - i to je jedan od putova - ne¢im Sto
pokazuje da nismo odjek, nego da znamo biti i ispred.
Imate u naSoj struci ljudi koji zagovaraju ideologiju ,sira i
vrhnja“ - zatvorimo se pa ¢emo onda biti svoji. Ne moZe-
mo se zatvoriti, pogotovo u znanosti, ali to onda podrazu-
mijeva i pristajanje na neke stvari. Kad veé engleski jest
jezik medunarodnoga sporazumijevanja, onda moramo
§to viSe biti prisutni na engleskom, ali ne zato da bismo
govorili 0 temema koje nam drugi diktiraju, nego da bismo
prezentirali ono svoje, ustrajno to ponavljali i poceli priv-
laciti viSe pozornosti. Kad dolazimo sa svojim temama
bude odjeka i meni se dogadalo da sam gotovo sa svako-
ga od simpozija na kojima sam bio u Americi barem jed-
nog Covjeka dovukao da dode u Hrvatsku i da se pozaba-
vi nekom hrvatskom temom. Konkretni su primjeri Luc
Gilleman, koji je specijalno za Vijenac napisao tekst o
Begovicevu Pustolovu pred vratima, Jay Malarcher, koji je
odluéio Fulbrightovu stpendiju iskoristiti za boravak u
Zagrebu, i Maria Ignatieva, koja je za proSlogodi$nje Dane
hvarskoga kazaliSta pripremila osvrt na prijevode hrvat-
skih drama na engleski.

D. L.: Druga je strana medalje provincijaliziranja prista-
janje na samodefiniranje stereotipima koje o nama imaju
u velikim sredistima. To je ono $to Maria Todorova fan-
tasticno naziva izmisljenim Balkanom ili izmiSljanjem
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Balkana. Zapad ima jednu sliku izmislienog Balkana ka-
kav nikad nigdje nije postojao, ponajmanje u nekoj od
zemalja jugoistocne Europe. Samo oni umjetnici koji se
uklope u tu sliku mogu biti prepoznati i priznati kao zna-
Cajni umjetnici, tako da u filmovima iz nekih zemalja iz
regije imamo svjesne kulturne krivotvorine da bi se udo-
voljilo ocekivanoj slici. Ne kaZzem da upotrebljavanje ele-
menata folklora ne moZe biti izuzetno funkcionalno u
izvedbama, ali bazirati sve na tome da, primjerice, u
Americi od Zene s Balkana ocekuju iskljuCivo naricaljku
samo je druga strana istog inferiornog provinicijalnog
mentaliteta. Svagda je rije¢ o usvajanju tudih kulturnih
pretpostavki, pristajanju na definiranje ili samodefiniranje
koje je u opreci s Cinjenicnim stanjem vlastita identiteta.

Cini mi se da postoji i obrnuta situacija, da ovdje stva-
ramo sliku nepostojeceg Zapada - ne samo kroz
sekundarnu literaturu, nego i kroz sama umjetnicka
djela. S obzirom na to da je kazaliste teSko dostupno,
uzivo gledamo uglavnom one umjetnicke izvedbe koje
nude ,proizvodaci” odredenih umjetni¢kih svjetova,
npr. za najveci broj ljudi u Zagrebu suvremeno je
svjetsko kazaliSte ono Sto zadnjih dvadeset godina
mogu vidjeti na Eurokazu ili sli¢nim festivalima.

D. L.: Cim dodemo do sfere generaliziranja slike svijeta
na jedan model, upadamo u zamku krivotvorenja. Ne pos-
toji jedna Amerika, naravno, ne postoji jedan Zapad i ne
postoji jedna mala ni jedna velika kultura. Postoji interak-
cija velikog broja dinamicnih procesa u svim kulturama
gdje pojednostavljivanje sluzi samo nametanju stereotipa
koji su univerzalno prihvaceni, bilo da je u pitanju americ-
ki san, bilo da je u pitanju izmisljeni Balkan ili stereotip
veselih raspjevanih Roma.

Bi li kazaliSna kritika koja se posve izgubila mogla
pomodi da se situacija rascisti?

B. S.: KazaliSna je kritika i za Darka i za mene dosta bolna
tema jer pripadamo narastaju koji je kazaliSnu kritiku ne
samo ozhiljno shvaéao, nego je pisanje kritika koje su bile
dio kazaliSne kulture bilo i dio nadeg Zivota. Naravno da
se uvijek javljala i glumacka i autorska reakcija da njima
osobno kritike nisu vazne, da ih uopée ne Citaju, ali bez
ozbiljne, odgovorne kritike kazalista nema.

D. L.: Kritiku su korporativni mediji koji ne zastupaju javni
interes protjerali kao nesto nebitno. Jos je se uvijek moZe
naci na blogovima gdje pisu ljudi koji Zele analizirati pred-
stavu, koji se ne Zele ograniciti na petnaest redaka nece-
ga Sto najradije nazivam ,eventografijom*“, odnosno na
opis dogadaja u kazaliStu. Na blogovima piSu autorice i
autori kojima urednici ne odreduje dimenzije, pravce, ide-
ologiju i ishod teksta. Ozbiljnih kritika da se proditati i u
specijaliziranim ¢asopisima, naZalost uglavnom inozemn-
im. Kod nas, nazalost, nemamo dovoljno ozbiljno kriticko
promisljanje o cijelom jednom podrucju umjetnicke
proizvodnje - ili se ono upreze u sam marketing pred-
stave i kazalita, ili je senzacionalistiCki upregnuto u
proizvodnju skandala i tamo gdje ih nema.

Ako je kazalisnu kritiku moguce tako bezbolno zamije-
niti ¢lancima koji piSu samo o senzacijama, znaci li to
da publika nije ,odgojena” ili naviknuta da trazi kaza-
lisnu kritiku - da postoji potraznja, netko bi je i ispo-
rucio?

D. L.: Krug ljudi koje to zanima getoizirao se oko pracen-
ja ozbiljnih eseja na blogovima, gdje mogu i raspravljati o
tome, a Siroki mediji sviesno ne odgajaju publiku da
konzultira kritiku prije nego $to ode na kazaliSnu pred-
stavu, nego odluku o tome hoce li ili neCe otiéi donosi
upravo po tome je li na toj predstavi bila neka slavna pje-
vacCica, ili je bio neki politicar sa suprugom, ili ima li u toj
predstavi neceg skandaloznog, politickog, erotskog, kako
god hoCete provokativnog.

B. S.: Mi smo odgojeni u vremenu u kojem se govorilo:
Lbuduée sretno drustvo nastat ¢e kad budu zadovoljene
sve potrebe Covjeka“. Ta se tvrdnja temeljila na pretpo-
stavci da su ljudske potrebe ogranicene, konacne i da se
mogu zadovoljiti. Pretpostavljalo se da te konacne potre-
be sve pokrecu, da potiéu ¢ovjeka na proizvodnju, raz-
mjenu, promjene odnosa... Medutim, mi smo sve vise
svjesni toga da nije potreba ta koja navodi nekoga da
nesto proizvede, nego upravo suprotno, da ponuden novi
proizvod u ljudi proizvodi potrebu za samim sobom. Mi
nikakve potrebe za mobitelima nismo imali, mi nikakve
potrebe za internetom nismo imali, mi nikakve potrebe za
mnogo drugih stvari nismo imali - sad imamo zato jer su

one tu. Stoga mi se €ini da je to floskula koju koriste
nakladnici: nema potrebe za kazaliSnom kritikom pa je mi
ne objavljuiemo. Da se dobra kazaliSna kritika objavljuje
u novinama, ljudi bi je voljeli Citati. Postojalo je vrijeme
kad se znalo da netko piSe dobro, da netko piSe peckavo
- ti ljudi i objavljivanje njihovih tekstova stvarali su potre-
bu za njima i Citali su se. Mislim da bi posao urednika tre-
bao biti u odgajanju novih generacija kazaliSnih kriticara,
a ne smisljanju isprika za odustajanje od njihova objavlji-
vanja. ltekako bi se mogla ponovo pojaviti potreba za
dobrom kazaliSnom kritikom.

U Uvodu u suvremenu teatrologiju malo je poglavlja
koja se bave proucavanjem kazalisnih publika. Uvod u
antropologiju izvedbe, pak, podnaslovljen je Kome
treba kazaliste?, ali ljudsku izvedbu promatra kao dio
kontinuiteta na liniji izmedu prethumane i posthuma-
ne izvedbe te i podnaslovom daleko nadilazi i ljudsku,
a kamoli kazalisnu recepciju. Kako ¢vrsce povezivanje
kazalista s drugim izvedbenim umjetnostima i
neumjetnickim izvedbama utjece na oblikovanje, per-
cepciju i proucavanje kazalisnih publika?

B. S.: Godine i godine protekle su od teatroloskoga
skupa, u Osijeku ili Hvaru, na kojemu je Nikola Batusi¢
ustvrdio da je istraZivanje kazaliSne publike - on je jo$
govorio u jednini - ,bijela mrlja hrvatske teatrologije“.
Tomu je i danas tako, a problem je, barem mi se tako €ini,
kulturoloSke naravi. Rekao bih da kod nas, i to ve¢ dese-
tlje¢ima, prevladava model u kojemu se, kako je to na jed-
nom mjestu rekao britanski teatrolog Baz Kershaw, odnos
publike i izvoda¢a moZe usporediti s odnosom ,klijenta“ i
Leksperta“. Stoga i znanost koja se bavi izvedbom gotovo
svu pozornost posvecuje ,ekspertu“ - jer on o svemu
odluCuje, on za sve pronalazi rieSenja - a zapostavlja
pasivnoga ,klijenta“ koji katkad i slijepo vjeruje u znanje i
moc¢ ,eksperta“.

D. L.: Puno sam se opseznije i detaljnije bavio kazalisnim
publikama u svojim ranijim knjigama, u prvom dijelu
knjige Kazaliste u svom okruZenju: kazalisni identiteti, ali
i u drugom dijelu Kazaliste u svom okruZenju: kazaliSna
interkulturalnost i intermedijalnost. Proucavanje i razumi-
jevanje publika (uvijek iskljucivo u mnoZini) iznimno je
vazno za razumijevanje svih raznovrsnih izvedaba, pa
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tako i kazaliSta, ali i za oblikovanje strategija njihova
buduéeg razvoja. U novoj knjizi Uvod u antropologiju
izvedbe s podnaslovom Kome treba kazaliste? jasno po-
kazujem da je rijeC o evolucijski uvjetovanoj, urodenoj
potrebi Homo Sapiensa za izvedbom, za koju je predo-
dreden i opremljen sposobnostima izvodenja, pracenja i
razumijevanja, ali i voden potrebom za izvedbama. Tu se,
osim odgovora na pitanje ,kome i zasto treba kazaliste",
izmedu ostalog, mogu naéi i odgovori na pitanja zasto
ljudi slijede razliCite ideologije, religije i sliedbe, ali i objas-
njenje za planetarnu fasciniranost nogometom. Samo
podrucje izvedbe, medutim, fluidno je i podloZzno promje-
nama u polju mnostva dinamicnih procesa koje ga obliku-
ju, pa je razumijevanje ponaSanja publika gotovo presud-
no i za mapiranje tog podrucja i snalaZenje u kretanju po
njemu.

Kakav je polozaj izvedbenih studija u Hrvatskoj te
odnos teatrologije i antropologije izvedbe prema
izvedbenim studijima ovdje?

B. S.: Sirinu i izgled polja izvedbenih studija odredila su
znacenja rijeCi performance u engleskom jeziku. Medu-
tim, ni na engleskom se govornom podrucju ne moZe reci
da su dokraja zaZivjeli tako obuhvatni studiji. Ipak se raz-
likuju posebni interesi za podrucje tehnoloske izvedbe, za
podrucje kulturne izvedbe, za neke druge izvedbe. Mislim
da mi mozemo stvoriti svoje izvedbene studije, interes
usmjeriti na ono Sto je relevantno za nas, a ostaviti po
strani ono $to nam nije zanimljivo ili Sto uopcée ne ulazi u
nas$ pojam izvedbe. Tesko da éemo mi s izvedbom pove-
zati performanse automobila i da éemo na istom skupu
govoriti i 0 jednome i 0 drugome. Mislim da ¢ak i oni koji
se nadu na skupovima gdje se govori i 0 jednome i o dru-
gome, nemaju o Cemu razgovarati. Nema straha. Vazno je
da nasi izvedbeni studiji jaée poveZu kazaliSte i ono §to je
do sad bilo izvan naSe teatrologije - ples, glazbu, perfor-
manse, hepeninge - da se kao nastavak Povijesti hrvat-
skoga kazalista Nikole Batusica, ili kao nova takva povi-
jest, napiSe Povijest izvedbenih umjetnosti u Hrvatskoj. To
je posao tima koji bi postavio neke zajednicke tocke i
nezamislivo mi je da se ta povijest piSe bez suradnje ADU-
a i drugih nasih umjetnickih akademija, Instituta za etno-
logjju i folkloristiku, Filozofskog fakulteta...
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D. L.: Suradnicki model koji Boris opisuje model je pro-
jekta. Tu dolazimo do naSeg glavnog problema -
Ministarstvo znanosti nije u zadnjih ne znam koliko godi-
na odobrilo nijedan novi istrazivacki projekt u podrucju
teorije umjetnosti, a ni drustvenih i humanistickih znano-
sti, dok su oni stari ugaSeni i to na dvije treCine obavlje-
noga posla. IstraZivanje teorije umjetnosti i umjetnickoi-
straZivacki projekt, iako nominalno zakonski priznati kao
ravnopravni znanstvenom istrazivanju, u dodjeljivanju
sredstava i u odobravanju projekata apsolutno su mar-
ginalizirani. To je vrlo opasno jer e nasi malobrojni istrazi-
vaci poCeti ovisiti 0 stranim grantovima koji Ce diktirati i
teme njihovih istrazivanja te ih, naravno, sve vise odvodi-
ti u istraZivacke projekte izvan Hrvatske. Stvar mora poce-
ti od sustavne brige prema omoguéivanju istrazivanja. Mi
imamo istraZivace koji su zainteresirani i kapacitirani za
takvo istrazivanje, i sposobni ga provesti, medutim, nema-
mo potporu tim ljudima i njihovim naporima da daju svoj
maksimum i da dodemo do rezultata koje bismo mogli
dobiti po onome $to objektivno imamo na raspolaganju.

Mislite li da bi os antropologija - teatrologija, koja se
pokazala jednom od najvaznijih u razvoju izvedbenih
studija polovicom 20. stoljeca, mogla biti jednako zna-
cajna za hrvatsku inacicu izvedbenih studija kao i za
angloamericku?

B. S.: Cini mi se da bi mogla biti jer, bez imalo podilazenja
sugovorniku, meni je Darko s antropologijom izvedbe zbi-
lja znatno proSirio podrucje koje me pocelo zanimati. Ja
sam studirao u Sezdesetim godinama kad su se zagova-
rale ,Ciste” discipline, kad se primjerice promicao takoz-
vani unutarnji pristup knjiZevnosti. Htjelo se, dakle, odba-
citi sve §to nije knjiZevno i razviti iz knjiZevnosti same
instrumentarij koji je primjenjiv isklju€ivo u znanosti o knji-
Zevnosti. Isto se dogodilo s teatrologijom. Za vrijeme
nadeg studija stalno se naglasavalo da se teatrologija
napokon odvojila od povijesti umjetnosti i od povijesti knji-
Zevnosti, da ima svoje vlastito podrucje, razvija svoju vla-
stitu terminologiju - ni s kim se ne druzi, da tako kazem.
To je ocito bilo razdoblje specijalizacije istraZivanja strogo
omedenih podrucja u svim znanostima, doslo se do nekih
rezultata, ali i do zida, i kao da je doSlo vrijeme sinteze. S
obzirom na to da je kazaliSte umjetnost covjeka - govori

o Covjeku, a Covjek se javlja i kao tvorac, i kao izvodac, i
kao gledatelj - dakle, ljudska umjetnost za druge ljude,
mislim da je upravo zato antropologija podrucje na kojem
se proucavanje kazaliSta moze povezati s drugim znano-
stima.

D. L.: Suvremena je antropologija izrazito ukljuCujuca i
upravo je zato dobar okvir koji podnosi gotovo nevjero-
jatne razli¢itosti. Krajnje je otvorena prema hibridnim dis-
ciplinama koje se u okviru neke druge znanosti ne bi
mogle tolerirati. Naravno, antropologiju treba doZivljavati
Sire od onog pojma znanosti o ¢ovjeku u uzem smislu iz
19. stoljeca, ali i tada se valja podsjetiti da se na britan-
skim sveucilistima u vrijeme nastajanja antropologije
razvila velika rasprava je li to medicinska ili humanisticka
znanost, odnosno proucava li ona ¢ovjeka kao Zivo bice ili
njegov kulturni utjecaj i ponaSanje. U tom smislu svaka
nova disciplina ima problem neistrazenog i neomedenog
prostora, a mislim da ta neomedenost nije niposto mana
i nedostatak, nego upravo izazov i moguénost otvaranja.

Kakva je suradnja izmedu drustvenjaka, humanista i
prirodnjaka u Hrvatskoj?

D. L.:: Nazalost, vrlo loSa. Neki znanstvenici u podrucju
neuroznanosti ili racunalnog programiranja koje sam
konzultirao bili su krajnje ljubazni, ali u najmanju ruku
podozrivi, a ¢ak pomalo i podsmijesljivi prema tome da
netko tko se bavi izvedbom uopée pokuSava shvatiti
nacine na koje funkcionira ljudski mozak ili nacine na
koje funkcionira racunalo. Medutim, moram priznati da su
nakon odredenog vremena i razgovora pokazali zaniman-
je upravo za ovaj aspekt, vidjevsi da bi tu mozda i oni
mogli u svom podrucju otvoriti neka nova pitanja. Jedno-
stavno, kod nas ima premalo dijaloga. Ljudi uglavnom
nisu zatvoreni zbog Zelie da budu zatvoreni, nego zbog
toga Sto imaju premalo prilike informirati se i sagledati
mogucnosti da profitiraju, najgrublje re¢eno, od rada onih
drugih, ma koliko udaljenih znanosti. Skidanje tih ¢vrstih
granica jako bi pomoglo tomu da se otvorimo prema
drugim i drugadijim mogucnostima i da svoje znanje obo-
gatimo iskustvima drugih istrazivanja.

Jesu li kod nas razvijeni neki oblici ,.primijenjenoga
kazalita” koji kazaliSna sredstva koriste u druge

svrhe, a ne iskljucivo ili primarno estetske i koji bi
mogli pomodi u brisanju tih granica, u interdisciplina-
rnome proucavanju izvedbe?

B. S.: Koliko znam, Boalovo forum kazaliSte privuklo je i
priviaCi podosta veliku pozornost. Koriste se kazaliSna
sredstva i u nastavi stranih jezika, i u nastavi hrvatskoga
kao drugoga ili stranog jezika.

D. L.: SlaZzem se da se od svih oblika primijenjenoga kaza-
lita kod nas najdalje otiSlo s primjenom Boalovih metoda
i forum teatra. Primjena i razvoj tog oblika primijenjenog
kazalita u Hrvatskoj na najviSoj je profesionalnoj razini.
Postoji i dosta duga, iako ne previse rasirena, tradicija psi-
hodrame. U posljednje vrijeme javljaju se i vrlo vrijedni
projekti edukacijskog kazaliSta, kazaliSnog aktivizma
usmjerenog protiv nasilja u drustvu, zatim kazalista u bol-
nicama, kao i razliCiti pokusSaji razvijanja inkluzivnog kaza-
lista, u prvom redu u radu s osobama s invaliditetom, a
postoje i iskustva kazaliSnog rada s maloljetnim delin-
kventima. To je sve u ovom trenutku utemeljeno vise na
entuzijazmu i trudu pojedinaénih vrijednih kazalisnih dje-
latnika nego na organiziranoj drustvenoj akciji, ali vazno
je da postoji.

35





