Skladanje je ve¢ po svojoj naravi usluzna djelatnost

Razmjena ideja redatelja i skladatelja/glazbenika jed-
nako je vazna kao i razmjena ideja izmedu redatelja i li-
kovnog umjetnika / scenografa. Cak drzim vaznim reda-
telja ne preopterecivati ,telefoniranjem” izmedu npr. skla-
datelja i scenografa, ve¢ projektnom zadatku pristupati
aktivno i azurno. Na primjer, ako scenograf kreira ,psi-
holo$ki prostor”, upitno je bi li bilo dobro da skladatelj radi
,psiholosku glazbu”. Englezi to zovu ,painting the roses
red”. Stoga je neke odluke dobro donositi zajedno, kao
autorski tim. Gdje i kada? Na sastancima i prvenstveno
na pokusima, glazbenim, glumackim, rezijskim, tehnic-
kim. Tek ono $to funkcionira spram cjeline na pokusu,
moze funkcionirati i u predstavi kao cjelini. Za to pokusi
sluze. Od neprocjenjive je vazZnosti je da producent
omoguci zadovoljavajuéi broj termina pokusa na pozorni-
ci, odnosno u prostoru gdje ¢e se predstava i igrati.

Pristup 5:

Glazba u uprizorenju Cesto moze postati i reZijskom
metodom. Uz to §to je glazbeno vrijeme poveznica dram-
skog vremena sa stvarnim vremenom, glazba djeluje
izravno na tijelo. U tom smislu, drZim da je zadnja rije¢ u
skladanju skladateljeva, dok je u reZiranju glazbom zadn-
ja rijeC redateljeva. Naravno, pokaze li se da se neki pri-
zor nekom glazbom ne da izrezirati, treba skladati drugu.
Cesto dobar redatelj u nekoj skladbi otkrije visak vrijed-
nosti, ¢ak i skladatelju nov. U idealnom slucaju takva
dijalektika pozitivno usmjeri skladatelja. Rizik se moze
odnositi na ,sudbinski moment”, tj. da dinamika upri-
zorenja nadmasi dinamiku skladanja, pa onda skladatelj
iz procesa izide s opravdanim osje¢ajem nedovrsenosti
djela ili da se pak narocito uspjelo djelo skladatelju ,prili-
jepi” za njegov javni obraz i ograniCi mu slobodu daljnjeg
djelovanja. Za to postoji odreden broj povijesnih primjera,
ulazenjem u koje bi se premasio opseg ovog teksta.

Pristup 6:

NeiskuSani materijal
Glazba u odnosu na kazaliSte moze biti i neSto drugo osim
gore navedenoga, npr. dio glumackog jezika (ili mozda
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nista), ali tek kroz proces uprizorenja
mozemo otkriti Sto. Tada vrijedi uéi u
izazov suradnje bez predrasuda i s
dosta otvorenosti i strpljenja. Vjerujem da originalnost lezi
prije u traganju za autenticnoScu izricaja, nego u ponavl-
janju ,originalnih” navika. TeoretiCari o tome govore kao o
razvojnom kazalistu.

Moram priznati da sam kao gledatelj predstava pomalo
strukovno optereéen, mada blagonaklon prema drugaci-
jim svjetonazorima od svojih; pokuSavam uciti od njih.
Ima ljudi koji npr. smatraju da je u teatru najbolja glazba
ona koju se ne Cuje, ali ne bih se slozio. Ako se ne ¢uje,
¢emu je onda tu? Ima i ljudi koji tvrde da ,glazba mora biti
blijeda i neizrazajna, da ne bi bila bolja od glume.” Mislim
da to ipak ima viSe veze s glumom.

Alfred Hitchcock je za filmsku glazbu jednom rekao da
L,svojom dubinom dotice razinu istine koju slika ne moze
doseci, ali sam jezik glazbe ne smije biti glasniji od jezika
slike”. U teatru je stvar delikatnija, jer nemamo ,sliku” na
koju se glazba fiksira, ve¢ Zivu glumu, koja se i sama
rukovodi svojim unutrasnjim zakonima glazbenosti, pa i
interakcije s publikom. Stoga ne mislim da je dobro
glazbom ilustrirati nesto Sto je ve¢ igrom kazano, nego
postaviti kontrapunkt koji u sinergiji s njom otvara novu
dimenziju izricaja.

Kao gledatelja najvise me povrijedi blefiranje glazbom,
povrsnost, brzopletost, igranje na prvu loptu efektnosti,
sentimenta, brbljanja, dopadljivosti. Kao $to je i kazaliste
nesklono otkrivanju tople vode, tako i oni koji u njemu
rade pokuSavaju uciti od iskustva drugih. Utjecaj je na
mene imao rad mnogih autora. Spomenut ¢u samo neke:
analizirajuéi dramaturgiju glazbenog jezika Nevena Fran-
geSa uspio sam uogiti vaznost ovladavanja odnosom
glazbenog vremena spram dramskog vremena.

Arturo Annechino i Ljupo Konstantinov za mene su ta-
koder osobiti po ekonomicnosti i univerzalnosti svojih
glazbenih izriCaja unutar nekog kazaliSnog dogadaja.
Davor Rocco tematizirao je dogadajnost same glazbe u
uprizorenju. Glazba Silvija Foretia ¢ini mi se kao da
,sanja” kazaliste.

U povijesti novijeg hrvatskog dramskog teatra prvotna
zasluga za emancipaciju glazbenog promisljanja vjerovat-
no pripada Peri Gotovcu.

Temat

Mate Matisic,

KRATKI razgovor o glazbi i kazalistu

Razgovor vodio Mario Kovac

Koliko glazba utjece na tvoje dramsko pisanje ili obr-
nuto?

Molim Vas, ne ljutite se, ali mene otkrivanje i analiza tih
utjecaja u mom radu uopce ne zanima. Mislim da bi vam
u odgovoru nesto muljao... ,Nesto” vjerojatno postoji, i ja
bih mogao na tu temu improvizirati i biti pretenciozan...
mogao bih govoriti da je npr. osjecaj za ritam vrlo vazan i
u pisanju, ali to bi bio konstrukt koji samo ,lijepo zvuci*.
Ja vidim sliénost u nastajanju... pisanja i glazbe... u ,mis-

Glazba je fantastican
detektor propusta
ucinjenih u ostalim
segmentima pripreman;ja
predstave

lienju“ glazbe i ,misljenju* pisanja. Naime, u oba se sluca-
ja radi o svojevrsnoj opsjednutosti - izabranim motivima,
zapisivanjem varijacija ili improvizacija na, recimo to ba-
nalno, odredenu temu... Segmentirana struktura jednog i
drugog zanata kuciste je unutar kojeg se ja krecem, otkri-
vajuéi stranputice kojima Zelim krenuti... Ali to je tako kad
intenzivno razmisljate o bilo cemu... Mene u toj fazi naj-
vise zanima - i veseli - upravo ta autorska nemo¢ da
shvati proces nastajanja nekog tzv. djela...
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Kada pises dramske tekstove, imas li glazbu u glavi, tj.
razmisljas li o potencijalnim uprizorenjima kroz pri-
zmu glazbe?

Ne. Nikad. Stovise, mislim da je to pogresno i da bi ljepo-
tom glazbe samo zavarao sebe pred dramaturskim pro-
pustima teksta. To mi izgleda kao kad gledate 1os film pa
vam kazu da ¢e biti super kada dode glazba. Zapravo, ja ne
znam kad se ukljuci sklopka za glazbu, a kad za pisanje...

Koliko je za tebe glazba u kazaliStu originalno umjet-
nicko djelo, a koliko je namjenska?

Ja sam radio svasta... i ono Sto bih nazvao tako kao Sto
kaZete - umjetnickim djelom, ali bilo je bome i ,Zbuka-
nja“... Naravno, sve ovisi o tome §to se radi... i s kim...
Znam samo da dobro napravljen film, dobro napravljena
predstava ima ,svoju” glazbu koju samo moram pronaci.
Doista sam najlakSe radio predstave i filmove koji su, reci-
mo - bili dobri poslovi. Glazba je fantasti¢an detektor pro-
pusta ucinjenih u ostalim segmentima pripremanja pred-
stave... Vi se moZete slomiti traZe¢i glazbu loSe naprav-
lienoj predstavi. NecCete je naéi jer ta predstava nema
svoju glazbu. Ona je mrtvac koji ne svira. To su predstave
bez rezonantnih kutija. Takvim mrtvim predstavama glaz-
ba se namece. | ja sam ponekad bio takav nasilnik.

Kad skladas za predstavu, na koji nadin tece proces
razmjene ideja izmedu tebe i redatelja? ﬁija je zadnja
kad je glazba u pitanju?

Redateljeva. No uvijek sam radio s finim ljudima i svojim
prijateljima... Naravno da o svemu razgovaramo... trazZimo
rjeSenja, teme... orkestraciju... no ako treba ,prerezati,
oni su ti koji uzimaju pilu ... Ako nam je u interesu da
napravimo dobru predstavu, onda ne postoji on - Reda-
telj i ja - Glupi glazbenik... Nekako mi se €ini da tu, kod
normalnih ljudi, dominira zamjenica - mi... Isto tako, mo-
ram reéi da nasi redatelji veCinom dobro poznaju glaz-
bu.... Mnogi su ¢ak zavrsili glazbene Skole, svirali u nekim
bendovima... Mnogi su od njih pritajeni glazbenici. To ne-
kad otezava suradnju, a nekad olakSava... Nema pravila...

Koliko pazZnje posvecujes kazaliSnoj glazbi kada gle-
das tude predstave, one s kojima nemas nikakvu au-
torsku poveznicu?

Naravno da uvijek primijetim rjeSenja koja je kolega skla-
datelj otkrio... Sad je to slusanje pomalo ,bolesno“ jer
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slusam koje je soundove koristio... Je li koristio ,Zive in-
strumente” ili sinth... etc... No glazba je u svakom tre-
nutku mog Zivota prisutna... zvuk... ton... ali i kao tjelesna,
materijalna kategorija... tvrdoca Zica... trzalice... Ponekad
se pitam mogu li ja viSe uopce cuti glazbu, ili sam zbog
mno$tva opterecenja gluh... Zastopan... kao kanalizacij-
ska cijev kroz koju je pro$lo svasta... Uvijek hodam omo-
tan glazbom kao pelenama ili posmrtnim pokrovom. A i na
sahrani ¢e mi valjda nesto svirati...

Temat

v s

Petra Jagusic

Glen Hansard / Markéta Irglova / Enda Walsh: Once

Redatelj: John Tiffany
Phoenix Theatre, London
Premijera: 9. travnja 2013.

iti ona osoba u drustvu koja mjuzikle voli javno, a

tu ljubav iskazuje i Cestim putovanjima u razliCite

europske kazaliSne centre, znadi i biti osoba koju
prijatelji i poznanici prije svojih putovanja u London redo-
vito zaustavljaju s: ,Onda, Sto preporucujes$ i kako da
nabavim karte?“ U proteklih godinu dana to se pitanje
promijenilo u: ,Onda, kakav je taj Once i kako da nabavim
karte?“ Dok je odgovor na drugi dio pitanja relativno jed-
nostavan (na dan izvedbe ulaznice u prvom redu prodaju
se za prilicno povoljnih 25 funti), odgovor na prvi dio
uglavnom pocinje zastajkivanjem i konacno izlazi kao:
,Pa, dosta je dobar, ali...”
Taj ,ali“ nije nuzno jedna konkretna primjedba. Mozda
uopée nije primjedba - neki ga, dapace, smatraju najve-
¢om snagom ovog komada. Once je, naime, dosta dobra
predstava... sve dok Covjek ne ocekuje da ¢e gledati mju-
zikl. MoZda je paradoksalno ovakvom konstatacijom opisi-
vati dobitnika nagrade Tony upravo u toj kategoriji, ali, u
situaciji u kojoj prosjecnom domaéem kazaliSnom gleda-
telju vijest da je Zrinka CviteSi¢ dobila glavnu ulogu u mju-
ziklu u Londonu najvjerojatnije u glavi stvara viziju ljokica,
stepa i songova, definitivno je potrebno naglasiti da se kod
Oncea radi o sasvim drukéijem glazbeno-scenskom djelu.
One koji su upoznati s Onceom kao nezavisnim filmom iz
20086. godine - koji nakon uspjesnih produkcija na Off-
Broadwayu, Broadwayu i u Dublinu kona¢no dolazi i do
West Enda - ovaj ,ali“ vjerojatno bi manje iznenadio.
Prica je u oba medija ista: bezimeni Irac, uli¢ni svirac,
kojeg popis likova naziva samo Momkom (Declan Ben-
nett), deprimiran zbog nedavnog raspada veze s djevoj-
kom, razmislja o tome da se prestane baviti glazbom. Tije-

kom nesudene posljednje izvedbe ¢uje ga Djevojka (Zrin-
ka Cvitesié), Cehinja koja se preselila u Dublin, u filmu
prodavacica cvijeca, a u predstavi bez naznacenog zani-
manja. Razgovor se pretvara u zajednicki proveden dan te
on saznaje da ona svira klavir (u prodavaonici instrume-
nata jer si ne moze priustiti vlastiti), on popravlja usisava-
Ce u oCevu servisu (a ona, eto, bas ima pokvareni usisa-
vac!), ona zivi s majkom (koja voli pomalo zacudne moti-
vacijske govore), kéeri (za Cijeg je oca i dalje udana, ma-
kar je on u Ceskoj) i cimerima (koji ue engleski gledajudi
lokalne sapunice). Pritom Djevojka Momka motivira na
nastavak bavljenja glazbom, zajedno s njim piSe pjesme i
pomaze mu u okupljanju sastava s kojim ¢e u unajmlje-
nom studiju snimiti demo-snimku te tako barem u jednom
obliku ovjekovjeciti tjedan dana poznanstva koje im je
promijenilo Zivote.

Dok neke kazalisne predstave koje nastaju prema filmo-
vima pokusSavaju raskosnim dizajnom i posebnim efekti-
ma na sceni doCarati ugodaj velikog ekrana, redatelj John
Tiffany i njegova autorska ekipa (i) u ovom aspektu mjuzi-
kla rade upravo suprotno. Jedini set kulisa smjesta Once
u irski pub, ugodaj koji se pocinje stvarati ve¢ prije pred-
stave kad publika moZe na pozornici naruciti pice dok cla-
novi ansambla izvode irske folk-pjesme. Ostale lokacije
na kojima je smjeStena radnja, od servisa usisavaca
preko nocnog kluba do bankovnog ureda, tek su nazna-
¢ene promjenama svjetla Natashe Katz i do posliednjeg
detalja utanacenim scenskim pokretom koreografa Ste-
vena Hoggetta, koji u intermezzima izmedu scena vjesto
vodi Clanove ansambla u kreiranju novih scenskih prosto-
ra premjestanjem jednostavnih komada namjestaja.
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