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redinom ove godine zagrebacka
Snakladniéka kucéa Ex Libris obja-
vila je Deseticu, prvu samostalnu
knjigu teatrologinje Lucije Ljubié, niz
godina znanstvene djelatnice na za-
grebackome Odsjeku za povijest hr-
vatskoga kazalista Hrvatske akade-
mije znanosti i umjetnosti, a odne-
davna i docentice na Odjelu za kul-
turologiju osjeckoga sveucilista Jo-
sipa Jurja Strossmayera te suradnice
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
U posliednjih desetak godina istak-
nula se mnogostrukoséu svojih
uloga u hrvatskoj znanosti o kazali-
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Stu - kao kazaliSna kriticarka, teatro-
loginja i urednica. Kao kazali§na kri-
tiGarka objavljivala je kazaliSne kriti-
ke u Hrvatskome slovu, preSavsi
potom na opseznije osvrte na kaza-
liSne teme u Casopisu Kazaliste. Kao
teatrologinja nametnula se mno-
Stvom radova, uglavnom kroatistic-
kih, ali i komparativnih germanisti-
Ckih teatroloskih tema, sudjelujuéi
na nizu struénih i znanstvenih skupo-
va i objavljujuéi u nizu strucnih i
znanstvenih publikacija posvecenih
dramskoj knjizevnosti i/ili kazaliStu,
a o hrvatskoj drami i kazalistu te nji-
hovim predstavnicima napisala je i
niz leksikonskih jedinica za izdanja
Skolske knjige i Leksikografskoga za-
voda “Miroslav Krleza”. Kao uredni-
ca, nazalost, mozda i suvise olako
ugasSene Dramske biblioteke Gavella,
u razdoblju od 2005. do 2008. godi-
ne zasluzna je za objavljivanje niza
dramskih djela svjetskih i domacih
autora, poput H. Ibsena, A. P. Ceho-
va, M. KrleZe ili M. MatiSica, od kojih
Su mnoga i po prvi put tiskana u knji-
zi. Naposljetku, Lucija Ljubi¢ i suau-
torica je pete knjige istrazivaCkoga
projekta Repertoar hrvatskih kaza-
lista (Zagreb 2012) u kojoj su sadr-
Zani osnovni podaci neophodni za
proucavanje dopreporodnoga hrvat-
skoga glumista.

ViSeznacan naslov zbirke rasprava o
povijesti hrvatske drame i kazaliSta
Lucije Ljubi¢, Desetica, u sebi ujedi-
njuje sugestiju na deset radova saku-
pljenih izmedu korica ove knjige i na
(ve€) deset minulih godina njezina
teatroloSkoga rada. U Desetici je
tako okupljeno deset autoricinih tea-
troloskih tekstova koji su nastajali od
2002. do 2012. godine, mahom za
potrebe izlaganja na razliitim teatro-

loskim skupovima, a redom se doticu
do tada samo parcijalno i nedostatno
istrazenih ili uopCe neistrazenih te-
ma, uglavnom iz povijesti hrvatske
dramske knjiZevnosti i kazalista, ali u
mnogim aspektima i iz - podnaslovu
unato¢ - njihove suvremenosti. Na-
ime, autorica u odabiru tema poka-
zuje Sirok dijapazon interesa, suvere-
no obradujuéi raznovrsnu tematiku
koja se proteze od samih pocetka
hrvatske glumisne aktivnosti pa sve
do njezina suvremenoga trenutka,
odnosno od hrvatske renesansne
drame preko niza rasprava posvece-
nih drami i kazalistu na mijeni 19. i
20. stoljeca te prve polovice 20. sto-
lieéa do Sovagoviéeve drame Sokol
ga nije volio ili suvremenih uprizore-
nja Luciéeve Robinje.

S obzirom na prinose znanstvenome
istraZivanju nacionalnoga dramskog i
kazaliSnog korpusa, studije obuhva-
¢ene ovim izdanjem mogle bi se gru-
pirati u nekoliko skupina, imajuéi pri-
tom u vidu da viSeslojnost veéine od
njih, dakako, omogucava njihovo raz-
vrstavanje u viSe grupacija. Prvu sku-
pinu ¢ine radovi u kojima autorica
manje ili viSe poznata dramska djela
i autore osvjetljava iz posve novoga
kuta, primjenjujuéi na njih relevantne
nove teorijske i metodoloSke zasade.
U sluéaju Jalnusevéana Marije Juri¢
Zagorke autorica provodi svojevrsnu
genericku reviziju djela oslanjajuéi se
u svom istraZivanju na recentne spo-
znaje o0 Zanru puckoga komada (M.
Bobinac). Vojnoviéevu Dubrovacku
trilogiju autorica pak sagledava kroz
optiku novouspostavljene teorije
antimodernizma (Z. Kravar), a Sova-
govievu dramu Sokol ga nije volio
tumaci u kontekstu recentnih regio-
nalno orijentiranih ¢itanja hrvatske

(slavonske) knjizevnosti. Takoder, hr-
vatsku dramsku produkciju u drugoj
polovini 20. stoljec¢a istrazuje kroz
prizmu refleksa razliéitih tumacenja
povijesti, ali i Zenskih identiteta (Zen-
ski povijesni likovi u hrvatskoj drami i
kazalistu druge polovine 20. stolje-
¢a), a aktualna istraZivacka usmjere-
nja primjenjuje i na vrlo opsezan kor-
pus hrvatske renesansne drame,
Citajuci hvarske i dubrovacke drama-
ticare H. Luci¢a, N. NaljeSkovica, M.
DrZi¢a, A. Sasina i M. Benetovica ne
samo iz teatroloSkoga nego i iz kultu-
roloSkoga ocista (DoSljaci u hrvatskoj
renesansnoj drami).

Drugu skupinu radova u Desetici
Cine studije u kojima se autorica
usredotocila na manje poznate auto-
re ili autore koji dotada nisu dobili
primjer(e)na Citanja u hrvatskoj tea-
trologiji, kao Sto je to slucaj s kopri-
vnickim uciteliem i komediografom
Durom Esterom, autorom danas go-
tovo zaboravljenih “igara i Sala”
Sostar i asesor, Redateljske neprili-
ke, Penzionatkinja i PravniCki ples,
koje L. Ljubi¢ pomno i detaljno anali-
zira. K tomu, u sklopu rada o Esteru,
autorica daje i vaZan prilog istraZiva-
nju ne uvijek dovoljno apostrofirana
korpusa hrvatske kajkavske dramati-
ke. Ve¢ spomenutim radom o M. Ju-
ri¢ Zagorki autorica, dakako, prido-
nosi i recentnom procesu prevredno-
vanja opusa spomenute spisateljice,
posebice o njoj kao dramaticarki, no
u istome radu L. Ljubi¢ dotaknula se
i jos nekih velikim dijelom rukopisnih
drama ove spisateljice, kao Sto su
Sto Zena umije, U lovu, Nesretna llica
i druge, od kojih su mnoge dosad bile
vrlo slabo i tek djelomice istrazene.
To nas dovodi do iduce skupine stu-
dija L. Ljubi¢, a rije¢ je o radovima

posvecenima posve ili gotovo posve
nepoznatoj i rukopisnoj dramskoj i
kazali§noj bastini. U prvome redu je
to studija o Lunacekovoj njemackoj
drami Ihr Lied na koju je L. Ljubi¢ pr-
va upozorila te ju je, s obzirom na to
da je po obrazovanju germanistica i
da je tijekom godina nakupila i zna-
tno prevoditeljsko iskustvo, prevela
na hrvatski jezik, publicirala i ucinila
dostupnom S§iroj Citateljskoj javnosti.
Nadalje, u studiji o dotad tek parci-
jalno istrazenim glazbenim reZijama
redatelja Ive Raica, autorica se osla-
njala na tadasdnju kazaliSnu kritiku ali
i na dosad neobjavljen u cijelosti i
slabo poznat rukopis Hrvatska opera
dugogodiSnjega ravnatelja zagreba-
Cke opere s pocetka 20. stoljec¢a
Srecka Albinija. Autori¢ino zanimanje
za premrezavanje proSloga i suvre-
menoga te za razliCita Citanja onoga
$to nazivamo dramskom knjizevnom
bastinom u razlicitim kazalisnim, ali i
u razli¢itim drustvenim i kulturnim
kontekstima, posebice dolazi do izra-
zaja u radu u kojem nastoji rekon-
struirati razliita uprizorenja i tuma-
Cenja Lucic¢eve Robinje u hrvatskom
kazalistu. Naposljetku, vazan prinos
poznavanju nacionalne kazaliSne
kulture, ali i njezine povezanosti s
drugim kulturama, donosi studija o
recepciji njemackoga dramaticara
G. Hauptmanna u hrvatskoj kazali-
$noj sredini, dosad posve neistraze-
noj temi.

U netom spomenutoj studiji o G.
Hauptmannu autorica se u prvome
redu usredotoCila na njegove zenske
dramske likove na pozornici zagreba-
Ckoga Hrvatskoga narodnoga kazali-
Sta - Anicu, Rozu Bernd i Elgu, ali i
na glumacke interpretkinje tih likova
na pozornici zagrebackoga kazalista,

Herminu Sumovsku, Ninu Vavru i An-
ku Kernic, spojivsi u jednome radu,
pored svog interesa za hrvatsko-nje-
macke knjiZevne, kazaliSne i kultur-
ne veze, dvije svoje omiljene teme. S
jedne strane, to je interes za Zenske
dramske likove, ¢iju dramsku i kaza-
lisnu (ali i drustvenu) sudbinu s pom-
njom prati od renesansnih godisnica
u Naljeskovicevim, Drziéevim i inim
dramskim djelima toga razdoblja do
zenskih povijesnih likova u Gervaiso-
vim, Bresanovim, Snajderovim ili Ga-
vranovim dramama druge polovice
20. stoljeca. S druge strane, to je
interes za brojne i raznovrsne kazali-
Sne i drustvene uloge koje su od
pocetaka hrvatskoga glumista do
danas igrale hrvatske glumice - a
tako glasi i podnaslov njezina dokto-
rata. Zahvacanje u problematiku Zen-
skih dramskih likova, hrvatskih glu-
mica i uopCe zenskoga pisma i zen-
skih drustvenih i rodnih uloga, L. Lju-
bi¢ usla je i u podrucje aktualnih
znanstvenih rasprava o pitanjima
raznovrsnih Zenskih identiteta, o Ce-
mu je napisala i brojne studije izvan
granica ove knjige, i o éemu, s obzi-
rom na viSestruko grananje njezinih
interesa na brojne kulturoloske te-
me, od kojih su mnoge naznacene
veé i u ovoj knjizi, nesumnjivo moze-
mo ocekivati nove radove.

Valja naglasiti da, osim, kao $to je
veé spomenuto, oslanjanja na suvre-
mene teorijske spoznaje te relevan-
tnu teatrolosku i kulturolosku stru-
¢nu literaturu, vazan dio autoricine
metodologije €ini sustavno i temeljito
istrazivanje kompleksne i raznovrsne
teatroloSke i teatrografske arhivske
grade koju upravo L. Ljubi¢ Cesto po
prvi put iznosi na vidjelo, znanstveno
kontekstualizira i tumaci. S obzirom
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na Sirok raspon tema, inovativnost
pristupa pojedinim temama te otkri-
vanje posve nepoznatih kazaliSnih
djela i fenomena, jasno je da knjiga
moze biti od viSestrukoga znacenja
za sve proucavatelje povijesti hrvat-
skoga kazalista i nacionalne kulture,
kao i za studente: napokon, niz rado-
va obuhvacenih ovim izborom ve¢ je
i naSao put na popise ispitne litera-
ture studenata, a ova ih je knjiga na-
pokon ucinila i mnogo dostupnijima.
Rije¢ju, nudeCi obilje posve novih
spoznaja i saznanja o nacionalnoj
kazali§noj proSlosti i njezinim nosite-
ljiima, knjiga L. Ljubi¢ bitno pridonosi
rasvjetljavanju kontinuiteta i bogat-
stva hrvatske (kazaliSne) kulture u
rasponu od nekoliko stolje¢a.

Knjiga Desetica nosi podnaslov Ras-
prave o povijesti hrvatske drame i
kazalista, no to je, kako je uostalom i
pokazano, ne izuzima od rasprava i 0
suvremenosti hrvatske drame i kaza-
lista. Tijekom posljednjih desetak go-
dina, L. Ljubi¢ napisala je ili objeloda-
nila mnogo viSe rasprava, eseja, kriti-
ka, osvrta, prijevoda i leksikonskih
jedinica nego Sto ih stane u korice
jedne knjige, kako posvecenih suvre-
menome hrvatskome dramskome pi-
smu i suvremenoj hrvatskoj kazali-
$noj produkciji tako i radova posve-
¢enih hrvatskim kazaliSnim glumica-
ma. Cini se, stoga, kako bi i njezine
radove “rasute” po nizu teatroloSkih
zbornika i Gasopisa vrijedilo vidjeti
ukori¢ene unutar zbirke ¢iji bi podna-
slov posve opravdano mogao glasiti
Rasprave o suvremenoj hrvatskoj
drami i kazalistu, a o knjizi posvede-
noj hrvatskim glumicama da i ne go-
vorimo. U iS¢ekivanju neke nove
desetice, §to drugo reéi, nego - za
deset.
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Lucija Ljubic

SPOMENAR
NEPORECIVE
JUNAKINJE

Ena Begovic¢ Radeljak,
vlastita naklada,
Zagreb 2013.

lumacka monografija Zanr je koji
Gje u suvremenoj hrvatskoj teatro-
loSkoj literaturi rezerviran za glumice
i glumce koji su dosegnuli punu zre-
lost svoga umjetnickog puta, ostvarili
umjetnicke vrhunce i mogu se pohva-
liti doista zavidnim brojem uloga odi-
granih u kazalitima, filmovima ili na
radiju, a sad nastupaju rjede, ali jo$
uvijek mogu briljirati. Monografija o
Eni Begovi¢ samo djelomice odgova-
ra navedenim obiljezjima toga Zanra.
Naime, rije¢ je o glumici koja jest

dosegnula neke umjetnicke vrhunce,
no ni izdaleka nije postigla sve ono
§to je mogla i Cemu su se svi ljubite-
lji kazalista i njezine glumacke inter-
pretacije radovali i nadali. Tragi¢ne
okolnosti nagle smrti u trenutku u ko-
jem je Ena Begovi¢ Radeljak dosizala
i profesionalne i osobne vrhunce za-
dovoljstva i priznanja, ucinile su da je
ta glumica ve¢ usla u povijest hrvat-
skog kazalista - i to na velika vrata.
Urednik monografije Nino Skrabe,
ujedno i autor dramskih tekstova u
kojima je glumica nastupala, ovu je
knjigu, kako i sam kaze koristeci se
prvim licem mnoZine, zamislio kao
spomenar s fotografijama iz predsta-
va, filmova i Zivota i uspomenama
Eninih najbliZih suradnika, bez obzira
je li rije¢ o glumackoj, redateljskoj ili
spisateljskoj struci, obnasSateljima
duZnosti u hrvatskoj kulturnoj politi-
ci, prijateljima ili obitelji. Niti jedna
moja rije¢ nije ishitrena. Nekome ce
se moje izreCeno svidjeti, hekome
ne. Ali meni je najznacajnije biti uvi-
jek u skladu sa sobom. Neovisno o
tudim mjerilima... stoji na jednom
mjestu u knjizi, a na drugom se slic-
na misao formulira ovako: Upoznala
sam sebe u svakakvim stanjima; i
dobru i zlu i jaku i slabu i pristala
sam na sebe takvu i, Sto je jos vazno,
ne bojim se svoje ranjivosti. Dapace,
uZivam na pozornici osjecati povise-
na stanja i prenositi ih ljudima koji ce
preko mene dozivjeti katarzu. Tako
se Ena Begovi¢ dokazuje i kao glumi-
ca predana svom poslu, prihvacajuéi
i dobra ali i loSa stanja koja tumace-
nje nekog lika izaziva. Sto je jo$ vaz-
nije, sve to glumica je uspjela raza-
brati kao kvalitetnu suigru s gledate-

liima nude¢i im da doZive ono za ¢im
je jos Aristotel Zudio izdvajajuci ka-
tarzu kao izniman ucinak grcke tra-
gedije.

Autori ove knjige omiljenu su glumicu
prikazali kao njeznu, dobru, plahu ali
i samosvjesnu i strastvenu Zenu koja
se ¢asno borila za svoj uspjeh i koja
je stajala iza vlastitih rije€i. Za razliku
od ostalih monografija, a u skladu s
izdavackim pothvatom Enine kéeri
Lane Radeljak i obitelji, uvodno je
slovo pripalo glumiéinu suprugu koji
je zahvalio svim suradnicima u osmi-
Sljavanju knjige, a monografiju je za-
kljucilo nekoliko fotografija i sasta-
vak kéeri Lane koja je izgledom ve€ i
sad jako nalik svojoj majci. U privat-
nom okviru toga izdavackog pothva-
ta smjestilo se mnostvo kracih tek-
stova, priloga drugih ljudi koji govore
o glumici Eni Begovi¢, bez obzira je li
rije¢ o suradnicima, prijateljima ili
kazaliSnim kritiarima, no od Zanra
monografije moZda najvise odudara
razmjerno velik broj priloga u kojima
0 svom radu i okolnostima vezanim
vie ili manje uz profesionalni Zivot
progovara sama glumica. Steta je
samo Sto veéina priloga nije datira-
na, niti se navodi izvor iz kojega se
citira - ali to za spomenar nije ni
vazno. Za spomenar su vazne dobre
misli, obilje fotografija i, Sto je naj-
vaznije, uspomena koje ¢e svojom
brojno$cu i raznovrsnoSéu podsjetiti
na bogato glumacko iskustvo Zene
koja je toliko voljela svoju struku i
matiénu kuéu, Hrvatsko narodno
kazaliSte u Zagrebu, imajuéi jo$ u
studentskim danima jasnu predo-
dzbu o tome gdje Zeli raditi: Tada mi
je samo jedna misao bila u glavi.

Boze, da mi je samo stati na tu
scenu i osvojiti je! Knjiga je oprem-
liena i DVD-om s filmom redatelja
Jakova Sedlara, sastavljenom uglav-
nom od fotografija objavljenih u knji-
zi, dijelova snimljenih predstava ili
filmova te neposrednim, ¢esto i dirlji-
vim govorom glumicinih kolega i su-
radnika koji su svojim prilozima
sudjelovali i u knjizi.

Ovaj glumacki spomenar obiluje i fo-
tografijama iz privatnog Zivota, pose-
bice onima od glumiina rodenja,
preko sluzbenih fotografija iz odigra-
nih predstava pa sve do posve osob-
nih fotografija s obiteljskih putovanja
ili druZenja, zavrSavajuci s onim ve¢
dobro poznatim fotografijama snim-
lienim za jedan ¢asopis nakon rode-
nja glumicine kceri. Uglavnom, foto-
grafije i spomenarski zapisi glavno
su gradivno tkivo ove knjige koja se
proteZe na viSe od Cetiri stotine stra-
nica. Rasko$na likovna oprema i isti-
canje glumicinih osobnih iskaza, bez
obzira je li rijeC o sje¢anjima na dje-
tinjstvo u rodnom peljeSkom Trpnju
ili odrastanju, Skolovanju i profesio-
nalnom radu u Zagrebu, uspostavlja-
ju prisan odnos s Citateljima, upozo-
ravajuéi podjednako na Enu Begovi¢
i kao na osobu i kao na glumicu.
Njezini zapisi, mozda ponajviSe oni
koji nisu objavljeni niti javnosti poz-
nati, dodatno osvjetljavaju glumicinu
osobnost, pa se tako neki mogu za-
cuditi da je proslavijena hrvatska glu-
mica s aurom dive bila izrazito sra-
meZljiva i povucena djevojcica, da je
imala silnu tremu od javnog nastupa,
da je slobodno mladenacko vrijeme
rado provodila u samodi, da se boja-
la letenja avionom, da je voljela tu-

maciti heroine koje su ostavile traga
iza sebe, da su je pogadale zlobne
kritike, a na viSe mjesta razvidno je i
da je voljela svoga supruga i silno ze-
liela postati majkom te da su joj brak
i obitelj bili iznimno vazni u Zivotu.

Cijenjena kazalisna kritiCarka Marija
Grgicevi¢ poslije premijere Cymbeli-
na 1986. u reziji Joska Juvancica i
glumicine interpretacije Imogen zapi-
sala je da se u Eni Begovi¢ udruzila
iznimna darovitost, mladost, zdrav-
lie, snaga, osjecajnost, bistrina, lje-
pota i neumoran rad. Ta je kriticarka
jedna od rijetkih koja nije najprije
spomenula glumicinu liepotu i izgled
kojim je plijenila i kojim je zaokupila i
kazaliStarce i gledatelje. Ena Begovi¢
bila je svjesna svoje privlagnosti, no
nije sve uloZila u to, znajuci da se glu-
macko umije¢e ne moze graditi sa-
mo na ljepoti, nego da su potrebne i
druge kvalitete, pa Cak i da lijep iz-
gled mozZe biti smetnja u pravom poi-
manju glumacke darovitosti. Analizi-
rajuéi atribute koje su suradnici ove
monografije nadjenuli Eni Begovi¢,
poput “idealne glumice”, “neporeci-
ve prvakinje” i “glumacke zvijezde”,
na nekoliko je mjesta moguce naici
na termin “glumacke dive”. Kad je
Eliza Gerner objavila knjigu o hrvat-
skim dramskim divama, glumicama
nesto starijim od sebe koje su stasa-
le u prvoj polovici 20. stoljeca, poput
Bozene Kraljeve ili Bele KrleZe, Cinilo
se da je to termin rezerviran za nesto
stariju glumacku gardu, no u slucaju
Ene Begovic vratile su se uspomene
i na velike glumice iz povijesti hrvat-
skoga kazalista, upravo zahvaljujuci
slavi i popularnosti koju je i Ena Be-
govi¢ uzivala plijeneéi pozornost svo-
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