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Temat: Nevidljivo skupno izmisljanje

Petra Jelaca

Skup: igre: dnevnik rada’

U sliedecem tekstu bavit ¢u se opisom rada na projektu
skup: igre koji je realiziran 2012. godine u okviru Dubro-
vackih ljetnih igara. Pocetak rada bio je potaknut idejom
autora projekta, redatelja Sase BoZiCa, da se scenski po-
zabavi kazaliSnom memorijom, politikama pogleda i pro-
cesima paméenja, na primjeru predstava iz povijesti Du-
brovackih ljetnih igara. Prema osnovnome opisu projekt je
namjeravao istraZiti potencijal memorije kao mjesta za
nastanak novog kazali$nog &ina, i sam problem sjecanja?,
odnosno pitanje koliko neka predstava Zivi u sjeanju gle-
daoca, koliko je to uopée moguce. S Ljetnim sam igrama
suradivala zadnjih nekoliko sezona kao urednica program-
skih knjizica za dramske premijere, a kao Dubrovkinja
rodom i odgojem, itekako sam imala osobnu motivaciju za
sudjelovanje u propitivanju paméenja i mitizacije slavne
povijesti Ljetnih igara kao i zivota u Dubrovniku nekada.
Kako sam se bavila i starijom dramskom knjiZzevnoséu, rad
na projektu skup: igre naroCito me zainteresirao, pa sam
nakon razgovora s Dorom Ruzdjak doSla u kontakt sa
Sasom Bozicem. U proljece 2012, koncem ozZujka imali
smo prvi radni sastanak i zapoceli razgovore o projektu.

Sasa Bozi¢ prvobitno se namjeravao baviti predstavom
Dundo Maroje redatelja Koste Spaica, jer je kroz kolegij
ReZija bastine kod profesora Matka Srena na Akademiji
dramske umjetnosti u Zagrebu, bio najdetaljnije upoznat
s tim reprezentativnim primjerom ambijentalne reZije u
Dubrovniku. Kosta Spaic je u tom smislu bitan kao pred-
stavnik druge generacije koji je uveo princip Grada-teatra,
odnosno nacelo sinkronije, temeljeci svoje reZije na para-
leli scensko dogadanje - Zivot Grada. Do tada je ambijen-
talnom rezijom dominirao redatelj Marko Fotez koji je pri-
mijenjivao nacela adekvacije i korespondencije, birajuéi
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scenske naslove prema prirodnoj urbanoj scenografiji
Grada. Upravo se tijekom 1960-ih, u vrijeme kad je Kosta
Spai¢ bio ravnatelj Dramskog programa (za vrijeme inten-
dature Fani Muhoberac, 1964-1971) te u vrijeme njego-
vih najpoznatijih reZija u Dubrovniku, narogito onih Drzice-
va Dunda Maroja i Skupa, oformio pojam specificne du-
brovacke ambijentalnosti. Tada se iskristalizirala i dram-
ska estetika Igara, Cije su odrednice, djela dramskih kla-
sika te dubrovacka knjizevna i kazaliSna bastina, prisutne
i do danas. Do Spaiceva Skupa, koji je premijerno izveden
na Igrama 11. srpnja 1958. godine i jedna je od legen-
darnih predstava, k tome jo$ i s dubrovackog repertoara,
SaSa je doSao na prijedlog Dore RuZdjak. Dora je Skupa
predlozila kao najdugovjeéniju predstavu na repertoaru
festivala koja je igrala Cetrnaest sezona i jednu od onih o
kojima se jo$ uvijek najviSe pri¢a. Sada, nakon Sto je pred-
stava odigrana i sav arhivski materijal prikupljen, zanim-
ljivo je istaknuti da o Skupu ima jako malo podataka, pa
kad bi ga se i htjelo rekonstruirati, bilo bi iznimno tesko,
gotovo nemoguce. Ne postoji ni cjelovita snimka predsta-
ve, samo studijski ulomci iz 1960-ih godina, u produkciji
Televizije Zagreb.

Uopce, fenomenolosko i sociolodko bavljenje kazalisnim
sjeCanjem i pamcenjem nastavlja se na BoZicev dosada-
Snji rad u projektima Handle with a great care (Beograd,
2007) zajedno s Dalijom Aéin, zatim O prijateljstvu (Teatar
&TD Zagreb, 2010) i Nosferatu (Teatar &TD, Zagreb u su-
radnji s Art radionicom Lazareti Dubrovnik, 2011) u kojima
se bavio procesima gledanja u kazaliStu. Osim poziva Dore
Ruzdjak da rezZira na Ljetnim igrama, ta se tematika aktivi-
rala i slijedom SaSinog umjetnickog angaZzmana u Art
radionici Lazareti.® Desetak je godina svakog ljeta sudjelo-

vao u programima umjetnickih rezidencija, u okviru kojih
je realizirao svoje umjetnicke projekte, i boraveci u
Dubrovniku, slusao prie ljudi (mahom starijih generacija)
o legendarnim predstavama Igara. Prema njegovu isku-
stvu, pri€u o slavnim minulim vremenima uvijek je pratila
izrazita i gorka kritika postojeceg stanja, konstatacija kako
"to nikada viSe ne moZze biti kao Sto je bilo”, te kako Igre
viSe nisu ni slika onoga $to su nekada bile, a samim time
gradanima ne znace onoliko koliko su im znacile nekada.
Prva asocijacija koju izazivaju takve price jest Zaljenje za
izgublienom mlado$cu, za minulim vremenima, prirodni
proces optimizma sjecanja te velicanja proslosti kao neke
vrste utoCista pred zaista problematiénom dubrovackom
stvarno$céu. No u ovom slucaju svjedoci su to¢no navodili
o kojim se predstavama radi, pa je imao dojam da su im
zaista Zivo ostale u sjec¢anju.

Potaknut svime navedenim, Sasa je kao bazu za kasniji
rad na predstavi htio imati dokumentarni video-materijal,
sjecanja Dubrovéana na predstavu Skup, imajuci kao pr-
vu i okvirnu ideju skupljanje sviedoCanstava i opisa pred-
stave Skup, te kasniji scenski tekst koji ¢e ozZivjeti, rekon-
struirati, rekreirati ta sje¢anja. Zato su u svibnju Ljetne
igre dale oglas u lokalne medije - radio, televiziju i novi-
ne, slijedeceg sadrzaja:

Poziv na uzbudljivu kazali$nu avanturu

Dubrovnik, 10. svibnja 2012, - Dubrovacke ljetne igre i
ART Radionica Lazareti ove ée godine u sklopu dramskog
programa Dubrovackih ljetnih igara prikazati kazaliSni
projekt skup: igre autora Sase BoZica, redatelja i drama-
turga. Predstava se bavi sjeanjima gradana Dubrovnika
na kultnu predstavu Skup u reziji Koste Spaica koja se
igrala u Parku muzicke Skole u periodu od 1958. do
1972. godine. Kazalisni projekt skup: igre bavi se poten-
cijalitetom memorije kao mjestom za nastanak kazali-
Snog ¢ina. Za svoj nastanak ne uzima literarni predlozak
Marina Drzi¢a, niti se bavi rekonstrukcijom predstave
Skup Koste Spaica; u njegovom Zaristu je publika, ona
nekadasnja, sadasnja i buduca.

Pozivaju se svi zainteresirani gradani Dubrovnika koji su u
tom razdoblju gledali ili sudjelovali u kultnoj Spaicevoj po-
stavci Skupa da se jave i podijele svoja sjecanja i razmi-
$ljanja s autorom projekta.

Autori predstave htjeli bi s Dubrovéanima popri¢ati o SKU-
PU 21., 22.i 23. svibnja 2012. Svi zainteresirani mogu se
javiti na broj telefona 326 105, mobitel 0917540085 ili
na e-mail info@dubrovnik-festival.hr oko dogovora o ter-
minima razgovora.

Kao osnovna tema vrlo se brzo iskristali-
ziralo sjecanje samo, njegova poroznost,

varljivost i optimizam, te Zivot u Dubrov-
niku Sezdesetih godina. Predstava Skup

Koste Spaica ostala je kao osnovni motiv

kroz koji ¢cemo govoriti o te dvije teme.

Za snimanje dokumentarnoga videa Saa je angazirao
filmskog redatelja Josipa Viskovi¢a, pa smo nakon tehni-
¢kih priprema i dogovora koncem svibnja otputovali u Du-
brovnik. Moj je dio posla, prije poCetka dramaturskog
rada na predstavi, ukljucivao i prikupljanje arhivske grade
te kontaktiranje ljudi koji ¢e nam pomodi pri radu i omo-
guciti nastajanje video-materijala. Kako dobro poznajem
sredinu, mentalitet i ljude, bilo mi je jasno da se na javni
poziv nece puno njih odazvati - zbog te Cinjenice same, a
ponajviSe zbog dobi onih koji su predstavu mogli gledati.
Tako sam tjedan dana prije Sase i Josipa otisla u Dubrov-
nik i privatnim putem dosla do ljudi koji bi nam mogli biti
zanimljivi sugovornici. Projekt skup: igre zamislili su i po-
krenuli ljudi koji su generacijski posve distancirani od
predstave Skup, §to im je dalo drugu perspektivu i pota-
klo njihov interes za proslo$éu, ali i uvjetovalo mobilizira-
nje znanja i poznanstva ljudi koji bi mi generacijski mogli
biti roditelji. Tako su potraga za sugovornicima i Citav taj
proces dobili naglasenu dimenziju istrazivanja i putovanja
u neku drugu, meni zapravo nepoznatu pricu nekadasnjih
Ljetnih igara i grada Dubrovnika. Do samog poCetka sni-
manja 21. svibnja (u Dubrovniku su bila predvidena tri ra-
dna dana), na oglas u medijima samoincijativno se javilo
samo ¢etvero ljudi, a nama je trebalo minimalno 15-20
sugovornika, jer smo htjeli dobiti presjek sjecanja, svoje-
vrsni video-kolaz prema kojemu éemo stvarati scenski
tekst. Tijekom sedam dana boravka u Dubrovniku uspjela
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Jovica Popovi¢: “Dubrovnik je Narcis
koji se ogleda, ne u odrazu mora u
Gradskoj luci, nego u kazalistu.”

skup: igre
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sam pronaci viSe od dvadeset ljudi za razgovor. Narocito
ih je bilo tesko nagovoriti na suradnju zbog Cinjenice da se
razgovor snima kamerom, ali kad su dosli, razgovori su
poceli te¢i sami od sebe, i ugodno sam se iznenadila Sto
se nije radilo o nekom Sturom ili rezerviranom odgovara-
nju na pitanja, nego o potrebi za razgovorom o nekada-
$njem Zivotu u Dubrovniku i o danasnjoj situaciji. Potrebi
da se iznese sve ono $to nekoga tisti. | o Spaicevu Skupu
i 0 ostalim “velikim” predstavama koje se jo$ uvijek pamte.

U zaista zgusnutom tempu radili smo bez prestanka. Pri-
premili smo pitanja koja smo dali sugovornicima, Sto je
nekima pomoglo, neki su se drzali toga kao okosnice, dok
ih je veéina na zadanu temu pricala slobodno, $to je rezul-
pocetka snimanja objasnili o ¢emu se radi, zasto Zelimo s
njma razgovarati, $to namjeravamo s tim materijalom uci-
niti, te smo svakoga ponaosob zamolili i za dopustenje da,
ovisno o razvoju procesa rada, koristimo fragmente videa
u predstavi. Zeljeli smo stvoriti opustenu atmosferu i prvo-
tna je namjera bila svakoga snimiti u nekom izvornom, do-
macem ambijentu, no zbog ogranicena vremena vecinu
smo sugovornika ipak snimili u Festivalskoj palaci, osim
Zuze Egrenyi, Iva Grbiéa, Fede Sehovica, Patricije Vera-
mente te Milke Podrug Kokotovi¢ s kojom smo razgovara-
li samo informativno, a nismo snimali video-materijal. Spo-
menute smo ljude snimali u njihovim domovima, dijelom
zbog dislociranosti, ali ponajvise zato jer smo se htjeli pri-
lagoditi mjestu snimanja koje je njima vise odgovaralo.
Nasi ostali sugovornici bili su: Franica Bacic, Vedran Be-
ni¢, Baldo BoZovi¢, Luko Brailo, Zora Brajevic, lleana Gra-
zio, Delo Jusi¢, Nike Gjaja KarapesSi¢, Luksa Lucianovic,
Vaso Lucié, Heide Lueti¢, Jovica Popovié, Jozo Serdarevic,
lvica Sréen, Matko Srsen, Niksa Suman, Tomo Viahutin.
Sugovornici su bili ljudi raznih profila i profesija, od sudio-
nika predstave, scenskih radnika, nekadasnjeg ravnatelja
Dubrovackih ljetnih igara do novinara i kazali$nih kriti¢a-
ra. Takoder, pripadali su razli¢itim generacijama koje su
ukljucivale i djecu koja su gledala predstavu. Uz izvodace
i autorski tim, svi gradani Dubrovnika s kojima smo raz-
govarali navedeni su u programskoj knjizici i svim infor-
mativnim materijalima kao sudionici projekta.

Postavili smo im slijedeca pitanja:
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SaSa:

1. Mozete li opisati razlog zasto ste gledali predstavu
Skup, ako se sjecate?

2. MoZete li se prisjetiti dana kada ste gledali predstavu,
okolnosti, trenutka?

3. Mozete li detaljno opisati scenu koja Vas se posebno
dojmila? Glumca? Glumicu? Kostim? Scenu? Svjetlo?
Zvuk?

4. Mozete li podrobno opisati neku scenu ili pokrete, go-
vor, dogadaj, dio teksta? Mozete li ih mozda pokazati?

5. Mozete li dozvati u sjecanje osjecaje koji su Vas pro-
Zimali u tim trenucima?

6. MozZete li u jednoj recenici opisati predstavu?

7. Zasto je ta predstava vazna? Za Vas? Za Dubrovnik?

8. Ako mozete citirati neki dio teksta? Kako se izgova-
rao?

9. Skup onda? Igre danas?

Petra:

1. Biste li nam znali opisati kako je izgeldala predstava
koju ste gledali? (Kao da opisujete nekome tko nema
nikakve ideje kako je to izgledalo.)

2. Scena, kostimi, glumci, uloge, gluma?

3. Slobodno, izdvojiti sve cega se sjecate, svih pojedino-
sti koje su Vama osobno ostale u sjecanju.

4. Publika, posjecenost, atmosfera?

5. Iz sezone u sezonu, je li bilo promjena u predstavi i
reakcijama publike?

6. Koliko su price o predstavi bile prisutne u svakodnev-
nom Zivotu grada (ljeti narocito)?

7. Koliko su predstave Ljetnih igara uopCe, a narocito
poznatije i gledanije poput Skupa, po Vasem mislje-
nju, bile vazne ljudima u Dubrovniku u tom razdoblju?

8. Kako se to kroz proticanje vremena mijenjalo, naroCi-
to u odnosu na danasnju situaciju?

9. Zasto je bas Skup, po Vasem misljenju, jedna od
amblematskih i legendarnih predstava u povijesti
Igara, jedna od onih koje ulaze u anale? Koje biste jo$
i zasto izdvojili?

10. Mislite li da su sje¢anja na tzv. zlatno doba Igara, $to
se dramskog programa tice, realna, ili se s viemenom
oko odredenih predstava, poput ove, izgradio svoje-
vrsni mit?

11.Zasto su Dubrovcani skloni raditi te mitove?

12. Kakav je va$ osobni odnos i stav prema Spaicevu
Skupu i prema Ljetnim igrama bio onda i kakav je da-
nas? Je li se i kako s viremenom mijenjao?

Naravno, razgovor se ¢esto razvijao i u drugim smjerovi-
ma, pa smo i Sasa i ja postavljali niz raznih potpitanja. Vec¢
smo nakon prvog dana snimanja primijetili da se gotovo
nitko detaljnije ne sjeca same predstave. Ljudi su pricali o
parku Muzicke Skole, o Izetu HajdarhodZiéu i njegovoj ge-
nijalnoj ulozi Skupa, o gestama i rukama koje je koristio u
formiranju uloge, a najviSe o tome kako je nekada, Sez-
desetih godina 20. stoljeca, bilo Zivjeti u Gradu. U samim
pocecima, svi su bili “ushiéeni Sto ée Dubrovnik dobiti tea-
tar na otvorenom”, kako nam je rekao slikar Ivo Grbi¢. Igre
su Zivjele s Gradom, glumci su se nakon pokusa druZili s
gradanima. “Meni je bila Cast sjedati (na picu) s jednim
gosparom glumcom”, da citiramo gospodu Zoru Brajevic.
“Stradunom se diravalo cijelu vecer, a po¢‘ na predstavu
je bilo kao poci na misu. Posebne su se veste Sile za pred-
stave. Nije se to k'o danas, iSlo u teatar kako bilo. A onda
se poslije cijelu vecer prepricavala predstava. | posli bi u
Jadrana zabalat.”, rekla nam je gospoda Franica Bacic.
Bilo je i onih koji su se detaljnije sjetili same predstave ili
osobnoga iskustva gledanja, iako su bili u manjini. Uvrstili
smo primjerice iskaz Vedrana BeniCa, novinara, koji je
Skupa gledao kao mladic i sjeCa se detalja koji je “mogao
ostati u sjecanju jednom tinejdzeru, kao jedan od prvih
pogleda na intimni dio ljudskog tijela”. Naime, ZuZa Erge-
nyi, koja je igrala Grubu, Cesto je trcala, “letila” niza i uz
stepenice izmedu dvije strane gledalista, od vrha parka
Muzicke Skole koji je predstavljao Skupovu kucu do pozor-
nice, i u jednom joj je trenutku iz haljine “ispala ne liva
kako bi rekao Gulisav Hrvat, nego desna”. Sto se Izeta
tice, svi su govorili 0 njegovim rukama, mrSavosti i “zgu-
ravosti”, te da je bilo fascinantno kako mlad ¢ovjek tako
izvrsno utjelovljuje starca. “Ne glumi, nego kao da je zai-
sta star. Imali ste osjecaj da grli Zenu, a ne muncjelu” tvr-
dio je Ivica SrSen, te “da mu je cijela unutrasnjost usla u
te ruke i da su te ruke zapravo njegov unutarnji Zivot. On
je stvarno oboZavao tu munéjelu”, opisivao je Vedran
Beni¢. “On je po zraku pisao rukama, a mi bi znali $to on
pise”, rekao nam je Delo Jusic.

Gospoda Patricija Veramenta koja je kao dijete gledala
Skupa gotovo svake festivalske sezone jedina nam je, za-

Franica Baci¢: "Stradunom se diravalo
cijelu veCer, a po¢’ na predstavu je bilo
kao poci na misu. Posebne su se veste

Sile za predstave. Nije se to k'o danas,

iSlo u teatar kako bilo. A onda se poslije

cijelu veCer prepricavala predstava.
| posli bi u Jadrana zabalat.”

pravo, toéno znala opisati mizanscenu onako kako smo
se u pocetku nadali da ¢e vecina sudionika znati. Objas-
nila nam je gdje su se glumci nalazili, kako su se kretali,
izdvojila je ostale ili barem jo$ neke pamtljive uloge osim
Skupa - Izeta Hajdarhodzica, opisala je kostime, svjetlo,
pozornicu, jezik, nacin govora. Medutim, fenomen koji su
svi ostali gledaoci Skupa, ne samo spominjali nego ga iz-
dvajali kao jedan od najbitnijih tijekom zlatnog doba
Igara, bila su djeca koja su gledala i pokuse i sve pred-
stave i znala tekst napamet. lako je gospoda Veramenta i
sama bila dijete u to vrijeme (doduSe uvijek je iSla na
predstave u drustvu odraslih), zanimljivo je da se djece
uopce ne sjeca. Njen iskaz je zanimljiv za demonstraciju
nacina koristenja video-materijala: nismo ga prikazali tije-
kom predstave, ali smo u nekim tockama scenarija kori-
stili informacije iz razgovora s njom, primjerice, spominja-
nje Vinka Prizmi¢a kao Kamila s lijerom te €injenicu da,
prema njenom sjecanju, nije bilo djece. | inace su, kad je
rije¢ o detaljima predstave, iskazi nasih sugovornika bili
vrlo razliciti, $to je samo potvrdilo vaznost i opravdanost
bavljenja temom poroznosti sjecanja, posebice na kazali-
$nu predstavu. Zapitali smo se koliko dugo predstava na-
stavlja Zivjeti sa svojim posljednjim gledaocem, $to u tom
sjecanju ostaje i koliko bi detaljno bilo tko od nas danas
mogao opisati neku predstavu koju je gledao prije pet ili
deset godina, da ne govorimo o onoj koja je odgledana
prije viSe od Cetrdeset godina.

ZAKLJUCAK NAKON SNIMANJA

Rodena sam pocetkom osamdesetih godina 20. stoljeca i
pripadam generaciji koja je stasala nakon rata devedese-
tih, Sto je granica koju puno svjedoka toga vremena izdva-
ja kao prijelomnu za niz kulturoloskih, socioloskih i politi-
Ckih promjena u Dubrovniku. | sama sam odrasla u Du-
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Narocito nam je bio zanimljw fenomen desetog stoljeca, za vrijeme intendature Fani Muhoberac.
djece koja su gledala predstavu, dola- Dubrovéani ¢e prije izdvojiti Sezdesete, zbog izraZena su-

Zivota dramskih predstava i Zivota u Gradu, dok su se-
Zi[a na pokuse, Znala je na pamet, pa damdesete donijele pomake u ambijentalnosti i umjetni-

kad bi ljeto zavrsilo [...) sva djeca iz
susjedstva igrala su se Skupa, na uli-
cama, u kuc¢ama i potkrovljima.

brovniku i svako ljeto gledala predstave tadasnjih (1990-
tih godina proslog stoljeca) Ljetnih igara, ali sam isto tako
kontinuirano slusala Zalopojke starijih o tome da je sra-
mota u Sto se Dubrovnik pretvorio i kako ove predstave
nisu ni slika onoga Sto su bile do unatrag deset godina.
“Prije rata” bila je ¢arobna formula koju su svi izgovarali
kao oznaku za vrijeme kada je Zivot jo$ uvijek postojao,
dok je za mene i moju generaciju ono $to nas je tada okru-
Zivalo u Dubrovniku, bio jedini Zivot za koji smo znali, pa
su te price o nekadasnjem Zivotu u Gradu i nekadasnjim
Ljetnim igrama, u meni budile iritaciju. Imala sam dojam
da se radi o mitizaciji, o prenapuhivanju uspomena i ni-
sam shvacala kada su i na temelju ¢ega svi ti ljudi posta-
vili tako visoke kriterije pa da sve ono $to je meni tada bilo
jedino dostupno i poznato, za njih nije bilo vrijedno spo-
mena. Sve su to mogle biti samo price, no kad ljudi razli-
Citih generacija slitno reagiraju na stvarnost, u odnosu na
zivot kakvog se sjecaju prije, €ini se da se u uspomenama
krije nesto opipljivije od samog optimizma sjecanja.

Prije poCetka rada na predstavi, zakljuéili smo da se oko
nekih predstava, vecinom iz Sezdesetih i sedamdesetih
godina 20. stoljeca, kao $to su Skup, Dundo Maroje®,
Kafetarija®, zatim razni Hamleti na Lovrjencu, i narogito
Aretej Miroslava Krleze® isprela legenda zbog tadasnjega
suZivota Grada i Igara (posebice dramskoga programa)
koji se od osamdesetih godina poceo mijenjati i pomalo
gubiti uslijed raznih geopolitickih, kulturalnih i povijesnih
prilika, da bi definitivno nestao poCetkom devedesetih, s
vise puta spomenutim Domovinskim ratom. Osim infor-
macija iz povijesti Dubrovackih ljetnih igara, ovo nam je
vremensko razgranic¢enje potvrdila i vecina sugovornika.
Takoder, kao “zlatno doba” Dubrovackih ljetnih igara veci-
nom su spominjali Sezdesete i sedamdesete godine dva-

70 | KAZALISTE 51152_2012

¢koj kvaliteti programa i iSle su u korak sa suvremenim
kazali§nim strujanjima. Ono §to je neke od spomenutih
predstava, dakle, uinilo pamtljivima, nisu uvijek one sa-
me po sebi, bez obzira na nesumnjivu kvalitetu tih pro-
dukcija u okviru tadadnje kazaliSne estetike, nego temati-
ka koju obraduju, a to su Dubrovcani sami i njihov men-
talitet. Zato nije neobic¢no Sto se u prvi red izdvaja tzv.
dubrovacki repertoar i legendarna trijada Skup, Dundo
Maroje, Kafetarija. Nadalje, Sezdesete godine u
Dubrovniku bile su doba bez televizije, bez puno kafica,
restorana i mjesta za izlaZenje. Turizam je bio drugacije
ustrojen (naznake masovnoga turizma pocele su se pojav-
ljivati tek osamdesetih), pa je Cinjenica da ¢e “Dubrovnik
dobiti teatar na otvorenom” bila velika senzacija, a uzme-
mo i u obzir i €injenicu da je pokrovitelj Igara bio Josip
Broz Tito, predsjednik ondasnje Sest puta vece drzave (s
puno veCim proraCunom, Sto je automatski uvjetovalo
veéi broj naslova i gostovanja, stranih i jugoslavenskih
kazaliSta), shvatljivo je zato su Igre bile manifestacija
zbog koje su Dubrovéani bili ushiéeni i ponosni. To se uje-
dno izvrsno uklopilo u specificni dubrovacki mentalitet,
koji boluje od neke vrste Zivota u imaginarnom vremenu,
u bezvremenu, u sustavu vrijednosti u ¢ijem se zacetku
jo$ uvijek nazire nekadasnja slava Republike. Predstave i
koncerti bili su, dakle, sredisnji dogadaj u Gradu, a glum-
ci poput danasnjih slavnih osoba - netko od vaznosti tko
dolazi u Dubrovnik i priprema predstave o samome Gra-
du. Kako nam je rekao Jovica Popovi¢, novinar i kazalisni
kriticar, jedan od sugovornika ¢iji smo citat koristili i u
predstavi: “Dubrovnik je Narcis koji se ogleda, ne u odra-
zu mora u Gradskoj luci, nego u kazalistu.”

Vrlo nam je brzo postalo jasno da ¢e se osnovna zamisao
rekreiranja sjeanja na predstavu morati izmijeniti. U rijet-
kim pauzama snimanja, poput one tijekom puta u Vitalji-
nu kod Fede Sehoviéa, podeli smo razgovarati o novim
idejama. Narocito nam je bio zanimljiv fenomen djece ko-
ja su gledala predstavu, dolazila na pokuse, znala je na-
pamet, pa kad bi ljeto zavrsilo, kako nam je pricala jedna
gospoda, sva djeca iz susjedstva igrala su se Skupa, na

ulicama, u ku¢ama i potkrovljima. Zavrsili smo dubrovacki
dio snimanja i doSli u Zagreb, a tijekom desetak dana
pauze do pocetka pokusa s izvodacima, snimili smo raz-
govore s jos nekoliko Dubrovcana sa zagrebackom adre-
som (Igor Hajdarhodzi¢, Andrija Seifried, Nikola Beatovic).
Medu njima je, iako ne u video-materijalu, bila i gospoda
Ksenija Hajdarhodzi¢, supruga pokojnog Izeta Hajdarho-
dzic¢a, koja nam je pruZila puno izuzetno korisnih podata-
ka o Izetu i njegovu radu na ulozi Skupa, o sebi samoj i nji-
hovu suzivotu, o zivotu njene djece, obnovi Skupa osam-
desetih (jedina od velikih i legendarnih predstava Igara
koja je doziviela obnovu, s istim autorskim timom i veéi-
nom glumaca u istoj postavi), o Dubrovniku Sezedesetih
gdje je, primjerice, upoznala Eugénea lonesca, autora ko-
jemu se uvijek divila i Cije je komade prizeljkivala igrati...

GLUMACKE VJEZBE | ZADACI

U ansamblu smo uglavnom okupili dosadasnje Sasine
suradnike pa su se tu nasli izvodaci Dado Cosié, Natasa
Dangubi¢, Ivan Gréic, Petra Hras¢anec, Marko Jastrevski,
Nata$a Kopeg, Doris Sarié Kukuljica, Vilim Matula i Silvio

skup: igre

Vovk. Bitne su nam bile dvije dubrovacke glumice u ekipi,
Doris Sarié Kukuljica i Natasa Dangubié. Doris je Skupa
gledala kao djevojcica, kasnije kao odrasla i obnovu, i sje-
Cala se svih fenomena kojima smo se imali namjeru bavi-
ti. Isto vrijedi i za Natasu Dangubi¢, koja je iz neSto mlade
generacijske perspektive gledala obnovu Skupa, poznaje
lokalni mentalitet i takoder ima osobno iskustvo Zivota i
odrastanja u Dubrovniku, $to je bilo vrlo bitno za nastaja-
nje njene uloge i ostatak scenskog teksta.

Prije prvoga pokusa Sasa, Josip i ja pregledali smo video-
materijal i odlucili poceti rad s glumcima na temelju osno-
vne skice. Iskaze smo grupirali u tematske cjeline o koji-
ma su govorili svi gradani Dubrovnika, a to su bili redom:
1. Nabrajanje najboljih predstava

2. Djeca

3. Grad i festival

4. Skup: scene

5. lzet

6. Muzika

7. PoCetak



(JJedan od glumackih zadataka
bio (je) izlaganje 0 1960. godini iz
osobne prespektive. [(...) Kako je
ansambl bio sastavljen od vrlo
mladih glumaca, svi su iskazi
bil

I imaginarni i improvizirani.

Skica je odredivala samo osnovna tematska Zzarista i izved-
beni prosede koji je imao biti izlagacki, a ne situacijski.
Druga osnovna ideja bila je oslanjanje na Drzicevu kazali-
$nu logiku, prvenstveno komiku i kritiku, ali i fragmente
Drzi¢eva teksta te motive iz njegovih djela, u skladu sa Sa-
Sinim redateljskom rukopisom i postmodernistickim frag-
mentiranjem. Primjerice, u scenoslijed smo, od samog po-
Cetka pisanja scenarija, ubacili prolog Satira iz Skupa, jer
je kao tekst knjizevno i poeticki izvrstan, “otvara” pred-
stavu u drZicevskoj maniri te izvanredno odgovara nasoj
temi poroznosti sje¢anja. Satira koji govori prolog utjelov-
liuje Doris Sarié¢ Kukuljica. Nadalje, na modelu Drziceva
Negromanta kao figure (prvenstveno se referiramo na
onoga iz Dunda Maroja), osmisljena je plesna uloga Petre
Hrascanec koja je bitna za predstavu, jer je neka vrsta
provoditelja radnje - izvodacica je, uz uvodni i zavrsni ple-
sni solo, Citavo vrijeme na pozornici tijekom drugih scena.
Bas kao Negromant nevidljiva je izvodacima na pozornici
dok vuce nevidljive kazaliSne konce i organizira kazalisnu
igru. Silvio Vovk, Ivan Gréié, Dado Cosié i Marko Jastrevski
tek na sceni bivaju predstavijeni kao “mladi” koji ¢e “are-
citavati”.

Na prvom smo pokusu iznijeli osnovni koncept glumcima
i kroz zadatke i zajednicki timski rad poceli raditi na stva-
ranju scenskog teksta. Pokusi su poceli 4. lipnja i odvijali
su se u Zagrebu, u Tetaru &TD, do 7. srpnja. Nakon toga
ansambl se preselio u Dubrovnik, u prostore Art radionice
Lazareti gdje se trebala uprizoriti predstava. Pripremni,
terenski rad u svibnju u Dubrovniku posluZio je kao baza
za daljnje zajednicko istraZivanje. Tijekom svakodnevnih
pokusa zajedno smo proucavali i komentirali snimljeni
materijal te cijeloj ekipi prenijeli informacije koje smo do
tad prikupili. Zajednicko gledanje odabranog materijala
na probama bilo je temeljno za razradivanje ideje o tome
kako Ce se scenski tekst dalje razvijati, sa Sasinom napo-
menom izvodacima da se koncentriraju na geste sugo-
vornika. Narocito nam je bio vaZan doprinos suradnika u
smislu novih nacina razumijevanja pogledanog i novih
mogucnosti scenske interpretacije. Kao osnovna tema
vrlo se brzo iskristaliziralo sjeanje samo, njegova poroz-
nost, varljivost i optimizam, te Zivot u Dubrovniku Sezde-
setih godina. Predstava Skup Koste Spaia ostala je kao
osnovni motiv kroz koji Cemo verbalizirati te dvije teme.

Tijekom prva tri tjedna radili smo kroz vjezbe i zadatke
koje je osmisljavao Sasa Bozi¢, kako one fizicke, tako i
one koji su sluzili kao vjezbe za nastajanje scenskog tek-
sta. Kako je ideja bila da na€in izlaganja bude pripovije-
dan, okrenuli smo se osobnim pricama. Sezdesete godine
u Dubrovniku bile su nam jasna vremenska i tematska
odrednica, pa je jedan od glumackih zadataka bio izlaga-
nje 0 1960. godini iz osobne prespektive. Godinu smo iza-
brali jer je tada rodena Doris Sari¢ Kukuljica, najstarija
Clanica ansambla, a tad je i Spaiev Skup u Dubrovniku
veC zazivio kao predstava omiljena kod publike te se
poceo nazirati njen dug Zivot na festivalskom repertoaru.
Kako je ansambl bio sastavljen od vrlo mladih glumaca,
svi su iskazi bili imaginarni i improvizirani. Primjerice, Sil-
vio Vovk prica o fotografiji svojih djeda i bake koji su te
godine bili u Dubrovniku i nisu gledali Skupa, medutim,
Culi su priCe o toj predstavi i sve anegdote vezane uz nje-
no nastajanje. Natasa Kope¢ pri¢a izmiljeno sjecanje
djeteta koje gleda pokus Skupa, o tome kako je Kosta
Spai¢ mijenjao neke scene tijekom pokusa i svi su mu se
divili imajuci dojam da se dogada nesto velebno za vrije-
me nastajanja predstave. Doris Sarié, koja tada jos nije

bila Kukuljica, donosi pricu o “zelenom Srdu” kojega se
sjeCa. Sjeca se mirisa, i zelenila, i gradnjom netaknute
okolice. Njenu smo pri¢u kasnije uvrstili u uvodnu scenu
predstavljanja, a tematski nam je posluZzila i kao motiv za
razradu zavr$ne scene. Ova sloboda izmisljanja izvrsno se
nadovezala na naSu osnovnu temu i snimljene iskaze gra-
dana Dubrovnika koji su, kad je rije¢ o predstavi Skup,
ponekad bili i dijametralno suprotni. Samostalni su iskazi,
dakle, dobro funkcionirali, jo$ ih je trebalo sloziti u Cvrstu
strukturu oformljenu oko tematskih Zarista iz videa te ih
izvedbeno osmisliti.

Kako smo scensko zbivanje locirali u Dubrovnik 60-tih
godina 20. stoljeca, istrazili smo i stvarni kontekst te de-
kade u Dubrovniku, izvan pojedinacnih sjec¢anja gradana.
Bez obzira na mentalitet i optimizam sjecanja, po svemu
sudeci, Sezdesetih se u Dubrovniku zaista Zivjelo bolje
nego danas. Bilo je to doba prosperiteta, prvog ekonom-
skog uzleta nakon Drugog svjetskog rata. U prikupljanju
materijala potrudili smo se doéi do stvarnih povijesnih
podataka o Zivotu Dubrovnika onda, pa smo neke uvrstili
i u sam scenski tekst. Primjerice one o dolasku banaka i
o Cinjenici da su poljoprivreda i industrija bile razvijenije
od turizma, koji se tek Sezdesetih pocinje znacajnije raz-
vijati kad broj nocenja prelazi milijun.

Jedan od glumackih zadataka bio je i pokuSaj rekreiranja
sjeanja na neku predstavu i uprizorenja tog sjeCanja.
Tako nam je Doris Sari¢ Kukuljica pricala viastita sje¢anja
na pripremanije i izvedbe predstave Hekuba, u reziji lvice
Boban s KazaliSnom radionicom Pozdravi 1982. godine.
Na temelju njezine prie, od toga tko je sudjelovao u radu
na predstavi i kako su pokusi poceli, do nacina rada i
nastanka pojedinih scena, na tom smo pokusu prema nje-
nom kazivanju oZivjeli jednu scenu iz Hekube. To je bila
jako korisna vjeZba za daljnje stvaranje scenskog materi-
jala, iako nismo rekreirali stvarne scene nego imaginarne.
Osim spomenutih vjezbi imaginarnih iskaza, Sasa je htio
da se izvodaCi koncentriraju na geste odabranih osoba s
videa prema kojima Ce stvarati svoj scenski jezik. Primje-
rice, Dado Cosié, za scenu djece, svoju je ulogu temeljio
na interpretaciji jednog gradanina, Balda BoZovica, koji
nam je o svojim djecjim sjecanjima na gledanje pokusa
najzivopisnije, najplasticnije, najdetaljnije i najentuzijasti-
Cnije pricao. Natasa Dangubié svoj je lik tipicne gradske
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gospode, koju smo poslije za potrebe knjizice nazvali Luk-
re, gledala nekoliko snimljenih gospoda, pa ju je utjelovi-
la na temelju poznavanja sliénih osoba u Dubrovniku, da-
kle na osobnom iskustvu, ali i na koncentriranju na snim-
lieni materijal koji smo zajednicki gledali.

SCENARIJ, KOSTIMI, REKVIZITI, SCENA

Tijekom drugog tjedna pokusa i nakon niza odradenih
zadataka, shvatili smo da Ce ipak biti potrebno napisati
okvirni scenarij koji Ce se tijekom procesa rada razradiva-
ti i nadopunjavati. Tekst scenarija mijenjao se do dolaska
u Dubrovnik koncem lipnja, a tad je fiksirana i posljednja
scena. Nakon §to su iz samih izvodaca stvorene uloge,
koje smo po dolasku u Dubrovnik u srpnju odlucili i pisati
prema iskazima sugovornika iz video-materijala pisan
tekst. Oni prenose iskaze i stavove gradana Dubrovnika, a
ne svoje i nase.

1z oko deset sati video-materijala Sasa, Josip i ja izvukli
smo inserte prema skiciranim tematskim Zaristima i ofor-
mili ih u nizove. Iz 25 videa prema navedenim temama
izabrali smo najzanimljivija svjedocenja gradana. Primje-
rice, nabrajanja najboljih, legendarnih predstava, ili zapi-
se 0 poCetku predstave odnosno glazbe u predstavi kojih
se nitko nije sje¢ao. Nizove smo grupirali prema sadrzaju,
a redoslijed smo takoder tako odredili. Inserti su trajali po
nekoliko sekundi i koristili smo ih samostalno unutar po-
jedinih scena - po jedan iskaz jedne osobe na svaki od
planirana Cetiri ekrana na pozornici, u trajanju od pet
sekundi do jedne minute, ovisno o sceni. Primjerice, u
sceni dijaloga izmedu NataSe Dangubic i gradana o poce-
tku predstave, niz inserata se nadovezuje na njenu repli-
ku da “joj se €ini da je jucer bilo, da se svega sjeCa. Ja se
recimo sjeCam kako je pocinjala predstava, nisam to sa-
mo ja, svi se sjecaju...” Dubrov¢anin Andrija Seifried na
prvom ekranu joj odgovara: “Pocetka se uopée ne sje-
¢am.”, na drugom ekranu prikazuju se dva kratka inserta
gradana s iskazima poput: “Ne, ne mogu se sjetiti”, na tre-
¢em ekranu Jozo Serdarevi¢ tvrdi “Ja mislim, prva scena,
on se pojavljuje na taraci i ima monolog”, a slijedi ga Luko
Brailo, na iduéem ekranu s komentarom “Cini mi se da je
pocinjala nekakvom bukom nakon koje se pojavi Izet i po-
éne vikati.” Zuza Ergenyi, Gruba iz originalne postave tvr-
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di: “Pocelo je s Prologom koji dode”, a potom Nikola Bea-
tovi€ zakljucuje: “Mislim da je Vanja Drach bio Prolog”. Niz
kratkih inserata, sadrzajno povezanih i gradacijski osmi-
$ljenih, od veéine gradana koji se ne sjecaju pocetka, jedi-
ne dvojice gledatelja koji se pokuSavaju sjetiti, ali ne uspi-
jevaju, do ¢lanice ansambla i jednog jedinog gledatelja
koji su se sjetili kako je pocinjala predstava. Dok je pred-
stava nastajala, odabrane smo inserte na pokusima gle-
dali kao izdvojene tematske blokove, prema njima smo
oformljavali scene i paralelno s radom na probama uvr-
Stavali ih u scenarij.

U osnovnu strukturu tematskih Zarista iz videa uveli smo
tako scene:

1. Satirov prolog

Doris Sarié Kukuljica sjedi u publici i govori dijelove prolo-
ga DrZi¢eva Skupa, kao Satir, o Njarnjas-gradu u kojemu
je svaka “libertat”. Bio je pogodan za predstavu zbog uvo-
denja relativnosti i dvostrukosti sadrzaja, koje najavljuju
nas$ kod laganja (opisan u nastavku teksta), odnosno raz-
licitosti pojedinih sje¢anja (Ma gdje sam ja ovo? Jesam li
ja Stijepo?Je li ovo nasa kuca?...I Stijepo sam i satir sam:
kako Stijepo gostom se ne pripadamo; kako satir, da vam
povijem smijeh.), kao i zbog konvencionalne renesansne
“isprike” u prolozima (Zene, Jja kako Stijepo, velim vam:
pasa’te se za veceras bez vile; do godista na poklade ja
¢u vam komediju arecitat od vila. A vam, viastele, velim,
nu ako Sto ne bude na vas nacin veceras: Sto se ima, to
se dava. A tko sve dava, vele dava, tko srce dava svega
sebe dava.), no ponajviSe, zbog dijela o Njarnjas-gradu
koji se nadovezuje na postulate ambijentalne rezije Koste
Spaica, zbog Cinjenice da su ljudi u publici nas Njarnjas
grad i Satir / Doris im se obraca (...i tko hoce znat koji je
ovo grad koji se ovdi vidi, ovo je Njarnjas-grad, Njarnjasi
su ga zidali, Njarnjasi ga gospoduju, Njarnjasi su mu i za-
kone dali. U ovome se gradu ide u kapah, u plastijeh, u
ovome je gradu svaka libertat.) Eksplicitno pokazuje na
njih dok je u publici jer o njima u predstavi govorimo. Jako
je zanimljiv glumacki doprinos Doris Sarié Kukuljice ovdje,
jer je interpretaciju DrZi¢eva prologa donijela u izvedbe-
nom kodu predstave, pripovjednom nacinu izno$enja, po-
stizuéi gotovo brehtijansku distancu izmedu glumice i ulo-
ge. Takoder, Cinjenica da je rijeC o Zeni, odjevenoj u kaza-
liSni kostim koji predstavlja odjecu iz Sezdesetih godina,

omogucuje postmodernu interpolaciju drzicevske temati-
ke u nas$ scenski jezik.

2. Predstavljanje

Uvodnu smo scenu zamislili kao predstavljanje, temeljeno
na iskazima nastalim na probama. Svaki od izvodaca
poceo je sa svojim, ve¢ spomenutim, imaginarnim iska-
zom na temu 1960. Osim jednog izleta u buducnost, zadr-
Zali smo tu godinu kao godinu naseg scenskog zbivanja.
3. Video-dijalog

NataSa Dangubi¢, kao tipicna gradska gospoda, Lukre,
komentira dogadanije, predstavu samu, obraca se publici
i ulazi u dijalog s isjeccima iz videa. Lukre kritizira sve
mijene i nestanak onog prvog proplamsaja slave Igara iz
zlatnog doba 60-ih, doba koje je postavljanjem Dubrov-

skup: igre AV
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nika u centar zbivanja (uistinu je tada bio “jugoslavenski
prozor u svijet”, Cinjenica je da su predstave Sezdesetih i
sedamdesetih gledali i o njima pisali Jan Kott i Eugéne
lonesco) nakratko oZivjelo onu mrtvu slavu Republike
koja pociva u temeljima dubrovackoga mentaliteta. Njena
Ce uloga tijekom cijele predstave biti popriliéno nosiva i
donekle se isticati od ostalih u smislu komentiranja doga-
danja na sceni i video-isjeCaka.

4. Pocetak

Montirani video-iskazi gradana o pocetku predstave koje-
ga se nitko nije mogao sjetiti, osim glumice iz predstave
Skup Zuze Ergenyi i gospodina Nikole Beatoviéa, zagrep-
Canina dubrovackih korijena, ljubitelja kazalita i preda-
nog gledatelja predstava ljetnih Igara sa zavidnim arhi-
vom, koji nam je izuzetno puno pomogao ustupivsi nam
ga za potrebe rada na predstavi.

5. Djeca (ve¢ spomenuti fenomen djece koja su gledala
predstavu, znala je napamet i igrala se Skupa)

6. Glazba (glazba iz predstave, promjenjivi iskazi, ne moze
se po njima zakljuciti kakva je bila)

7. Skup: mizanscena, svjetlo, prostor, park Muzicke Skole
8. Izet (o Izetovoj ulozi i rukama)

9. Skup: laganje (uz eventualnu scenu acro-yoge)

10. Grad i Igre (suzivot Grada i Igara Sezdesetih, video
vecinom, od pocetka je tako bilo zamiSljeno)

11. Novi Dubrovnik

Podrobnije sam opisala pocetne scene koje pruzaju uvid
U nastajanje osnovne strukture scenarija i formiranje liko-
va koji se i kasnije u predstavi pojavljuju. Prema toj smo
osnovnoj strukturi dalje razradivali scenarij. Neka su zari-
Sta, kako se vidi, promijenjena od prvog nacrta tematskih
cjelina, i mijenjala su se sukladno radu na probama.

S obzirom na koprodukciju s Art radionicom Lazareti, ali i
prevladavajuci kriticki ton samih gradana Dubrovnika o
Gradu kakav je danas u odnosu na Grad iz Sezdesetih (i
Grad kakav bi u buduénosti mogao biti), odlucili smo sce-
narij strukturirati kao uokvirenu kompoziciju s figurom
pouzdana pripovjedaca Vilima Matule na pocetku i na
kraju. Zavrsna scena, u poetskom kodu kao i uvodno
predstavljanje, aludira na suvremeni Dubrovnik, komerci-
jaliziran i rasprodan, o ¢emu se puno javno govori i pise,
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te prica o Novom Dubrovniku koji su preostali stanovnici
Grada 2012, u osvit smaka svijeta, odlucili sagraditi. U
njega su odludili izbjeéi uslijed suvremenih, nepovoljnih
prilika. Zbog toga smo u pocetnoj sceni predstavljanja Vili-
mu Matuli odlucili promijeniti iskaz tako da ne bude oso-
bno intoniran za razliku od dvije Doris - Sarié Kukuljice i
NataSe Kope€. On sudjeluje s njima u predstavijackom
scenskom diskurzu o Dubrovniku Sezdesetih te kostimom
i scenskim tekstom utjelovljuje lik Orsata Velikog iz Voj-
noviéeve trilogije, koji je tradicionalno prisutan u scenari-
ju sve€anog otvorenja Ljetnih igara od njihovog pocetka,
ali se predstavlja kao Vili Matula i dolazi iz Zagreba.
Scenarij koji je nastajao tijekom lipnja, iz vikenda u vi-
kend, sluZio je kao pomocno “orude” za bolje oformljava-
nje i doradivanje zajednickog rada na pokusima. Kad je
iskristaliziran, ostalo nam je zajednicko doradivanje sce-
na. Primjerice, nakon $to se odredila uloga Natase Dan-
gubic, razradivali smo scene video-dijaloga na probama, a
onda ih upisivali u scenoslijed. Isto se odnosi i na pokret
i plesne dijelove scena, a veéinom su ih radili Petra Hras-
¢anec i Sasa s glumcima. Mizanscena je fiksirana tijekom
pokusa u zajednitkom radu, izvan scenoslijeda. Za svjet-
lo se takoder pobrinuo Sasa, a napravio ga je nakon Sto
su probe u Zagrebu u &TD-u zavrSile, kada smo dosli u
dubrovacki ambijent, na scenu zadnje lade Lazareta.

Nastojali smo postici lagan i leprSav ton predstave koja bi
bila radena prvenstveno za Dubrovcane, za ljude koji su s
nama razgovarali i sve njima sli¢ne. Nismo Zeljeli biti radi-
kalno kriticni u smislu bilo kakve ironije, nego pustiti ljude
na videu i izvodace da govore neposredno i neopterece-
no, bas onako kako su nam se sami izrazili. Tako smo sce-
narijem i izvedbom pokusali zadrZati dokumentarni, pseu-
dodokumentarni i pripovjedacki ton, Sto je bila i osnovna
zamisao ovog projekta. Tema varljivosti sjecanja, odnosa
pro$losti i sadasnjosti, a i imaginarne buduénosti, na taj bi
nacin sama trebala najjasnije i najtocnije progovoriti.

Takoder smo namjeravali u izvedbu uvrstiti stvarnu mun-
¢jelu, jer nam je potencijalna sugovornica, gospoda Du-
bravka Simunovié, dala rekvizit iz obnove Spaiéeva Skupa
iz osamdesetih, koji je igrom sluc¢aja dospio do nje. Na-
ime, pocetkom devedesetih imala je suvenirnicu Muncje-
la i jedan prijatelj joj je dao taj rekvizit kad su Cistili skla-
diste tehnike Igara. Taj je rekvizit bio skoro jedini u nasoj

(R)odila (se) pri¢a o Dubrovniku u
buducnosti 2024. godine. Igre su

pocele postavljati spomenike zasluz-
nim umjetnicima, bogatasi su kupili

Srd, pojavio se novi trend “dubrova-

¢ke” umjetnosti (slika se samo jedan
motiv - Grad) koja je generirala pro-
mjene u Gradu, Sto je dovelo do zat-
varanja svih restorana, a ostao je jos$
samo jedan koji se zove “Grad".

predstavi, a s obzirom na koriStenje realnoga prostora
zadnje lade Lazareta, osim velikih plazma-ekrana za vi-
deo inserte nije bila planirana scenografija. Za kostime je
bila zaduZena Duska NeSi¢-Drazi¢, a utvrdeni su po dola-
sku u Dubrovnik i citatno su varirali razdoblja od kostima
Vilima Matule, koji nosi povijesni kostim Orsata Velikog iz
fundusa Ljetnih igara, preko onoga Petre Hras¢anec, bla-
go stiliziranog orijentalnim pojasom, koji ukazuje na ne-
gromantske, istocnjacke elemente, do onih vecine izvo-
daca koji su u stilskom kodu 60-ih, kao i glazba. Glazbu je
Sasa odabrao koncem lipnja na pokusima u Zagrebu, kad
je osmisljena scena ulaska publike i definiran nostalgicni
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skup: igre

ton prisje¢anja na 60-te, na doba kada se balalo i kad su
Dubrovéani, prema vlastitim tvrdnjama, lijepo Zivjeli. Spo-
menuta scena ulaska publike osmisliena je uz plesne
hitove 60-ih ¢ime se evociraju tadasnji “plesnjaci”, a na
pozornici plesu “mladi” koji su do3li arecitavati: Dado Co-
si¢, NataSa Kopec€ i sveprisutni plesni Negromant Petra
Hrascanec.

KOD LAGANJA

Sasa je od pocetka imao ideju da se poroznost sjec¢anja
manifestira u naSem scenskom tekstu kroz namjerna
sitna laganja, koja bi u jednoj sceni pri sredini predstave
trebala prerasti u hipertofirano sje¢anje na predstavu
Skup i Kostu Spaica, na njegov rad u Dubrovniku, i uopée,
na ulogu koju je u Gradu tada uZivao. Tu smo Koristili i
neke povijesne Einjenice 0 tom monologu iz Elanka
Dozivljaj Dubrovnika - lamentacije o mrtvom gradu” Hrvo-
ja Ivankoviéa. Clanak je izvrsna i detaljna studija geneze
osnovnih znacajki dubrovackog mentaliteta i amblemat-
skih dubrovackih motiva te sam ga imala na umu za bolje
razumijevanje dubrovackog mentaliteta i sje¢anja na sla-
vnu dubrovacku proslost, a kako je scenarij pisao Sasa uz
moju suradnju, oboma nam je bio vrlo koristan. Neke smo
povijesne podatke, primjerice onaj o podrijetlu motiva
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puste hridi iz Orsatova monologa, Kkoristili i u samome
scenskom tekstu. Pravi autor te misli §to je Vojnoviceva
Orsata “podigla do vrha zanosa” bio je, naime, stari sena-
tor DZivo Kaboga, koji je na izvanrednoj sjednici Velikog
vije¢a Dubrovacke Republike, odrzanoj 26. svibnja 1806,
u trenucima kada su se Napoleonove jedinice priblizavale
“vratima od Grada”, predlozio da se od sultana zatrazi
neki od otoka u Egejskom moru te da se cjelokupno sta-
novnistvo Dubrovnika, zajedno s pokretnim dobrima, ukr-
ca na brodovlje i preseli na taj otok. Mi smo namjerno, jer
sjeCanje nenamjerno pamti “krivo”, promijenili toéne po-
datke Sto se tice datuma, pa smo dogadaj locirali u
16.7.18086, tako da odgovara rodendanu izvodac¢a Marka
Jastrevskog koji u jednoj od ranijih varijanti scenarija spo-
minje datum svoga rodendana. Tako smo u Citav scenarij
poceli uvoditi kod namjernog laganja, odnosno namjernog
navoda krivih datuma i godina, koji odgovara varljivosti i
poroznosti sje¢anja. Primjerice, kao datum premijere Spa-
iceva Skupa navodimo 16. umjesto 11. srpnja. Takoder,
Vilim Matula spominje da je monolog Orsata Velikog izvo-
dio Tonko Lonza na sve¢anom otvorenju 1960, iako je to
bilo nekoliko godina kasnije. Ta ¢e tendencija dozivjeti
kulminaciju u sceni radnog naziva Skup: laganje. Zami-
$liena je od pocetka kao bujanje netocnosti sjecanja, gdje
smo namjeravali pricati 0 scenama Skupa s namjerno
izmi$ljenim anegdotama i cilj je bio da ta netoénost bude
vidljiva i zamjetna.

Prije poCetka pokusa, u okviru arhivskih istrazivanja koje
smo poduzeli trazili smo sav materijal o predstavi Skup
Koste Spaica i nasli samo nekoliko snimljenih ulomaka.
Jedan iz dokumentarnog filma Zagreb filma o Dubrova-
¢kim ljetnim igrama s Izetovim / Skupovim monologom
“Amor nije Amor” te nekoliko studijskih ulomaka predsta-
ve u produkciji Televizije Zagreb. Sto se pojedinaénih sje-
Canja gradana tice, ve¢ smo utvrdili kako se detalja pred-
stave najmanje sjeCaju pa u toj sceni tematiziramo izmi-
Sljanje u nedostatku stvarnog sjecanja, koje ono samo,
zbog svoje poroznosti proizvodi. Prva varijanta scene bila
je aktualna sve do posljednjeg tjedna lipnja, dakle, skoro
do samog dolaska u Dubrovnik. Uklju€ivala je neke izmi-
$liene i neke stvarne podatke o Kosti Spaicu tijekom rada
na premijeri Skupa, njegovu izmisljenu aferu sa Selmom
Karlovac, komentare Branka Gavelle prema kojima je

KAZALISTE 511

Spai¢ krucijalno mijenjao neke scene. Takoder smo vise
puta naglasili kako je Spai¢ bio jako cijenjen i omilien u
Dubrovniku zbog svojih legendarnih postava DrZiceva
Skupa i Dunda Maroja, pa su mu Dubrovéani na Pelinama
podigli spomenik.

Nama se ovakvo izmisljanje ¢inilo o€itim i pratilo je struk-
turu i ritam dramaturgije, no dok smo koncem lipnja ispro-
bavali tu scenu, na pokus su dosle dvije dobre Sasine pri-
jateljice NataSa Rajkovié i Ana Marinkovi¢ i nisu shvatile
da se radi o laganju. Tako smo odlucili napraviti nekoliko
vjezbi “ekstremnog” laganja na temu pokusa Skupa,
1960. godine i anegdota iz Zivota Grada. Koristili smo
neke teme navedene u prvoj fazi scenarija (Spaicev spo-
menik, pokuse, mijenjanja scena pod utjecajem Gavelli-
nih sugestija), a finaliziranje scene zapravo se dogodilo
stjecajem okolnosti, nakon prvoga pokusa u Dubrovniku
7. srpnja navecer. Na pokus je doSao Slaven Tolj te je
poslije u razgovoru s NataSom i Sasom spominjao da je
bio u novim prostorima Umjetnicke akademije u Dubrovni-
ku. U doradivanju scene Skup: laganje ve¢ smo bili ubaci-
li laz o Orlandovu stupu obojanom u zlatno za potrebe
otvaranja Igara 1960. koje je rezirao Spai¢, i kad se na
otvaranju prvi put plesao Lindo, Sto je bilo skandalozno,
pa se nekako kroz tu vecer, u trenutku ponajviSe NataSine
inspiracije, rodila prica o Dubrovniku u buducnosti 2024.
godine. Igre su pocele postavljati spomenike zasluznim
umjetnicima, bogatasi su kupili Srd, pojavio se novi trend
“dubrovacke” umjetnosti (slika se samo jedan motiv -
Grad) koja je generirala promjene u Gradu, to je dovelo
do zatvaranja svih restorana, a ostao je jo$ samo jedan
koji se zove “Grad”, umjesto restorana niknule su silne
galerije... Sve je te promjene potaknulo otvaranje Umjet-
nicke akademije i povratak Stafelajnom slikarstvu, veliki
“povratak Bukovcu”. Dobili smo tako priliku da likovi i pri-
Ca naSe predstave otplove u buducénost, a ujedno smo
preko te scene stvorili uvjete za najotvoreniju kritiku po-
stojeceg stanja, odnosno iznoSenje svega onoga prema
¢emu sadasnji, stvarni Dubrovnik plovi. Plov Dubrovnika u
ovom dijelu predstave postaje nasa centralna tema. Tu je
svoje mjesto nasao i nas pouzdani pripovjedac Vilim Ma-
tula, cijelo vrijeme na sceni u kostimu Orsata Velikog,
unoseci svoju osobnu aktivistiCku obranu “bogatuna” (i
oni su manjina!) kojima je Dubrovnik postao pusta hrid

gdje bi mogli sakriti svoju slobodu. Tada su poceli dolaziti
u Dubrovnik koji se tek poceo prepoznavati na svjetskoj i
europskoj sceni kao turisticki bitno mjesto. Koproducen-
ta, Art radionicu Lazareti, ukljucili smo ne samo kao idej-
nog nosioca aktivizma i pobune protiv aktualne rasproda-
je Grada i gradnje golf terena na Srdu, nego i spominja-
njem “malog Tolja” koji je 2020. otvaranjem Umjetnicke
akademije, a nakon trgovackih ratova, najavio povrat Sta-
felajnom slikarstvu i uopce, veliki poklic: povratak Bukov-
cul Jer sve ovo prije, konceptualna umjetnost, ionako nije
nista valjalo. U okviru te scene, izvodimo i scenu Zlatiku-
ma i Dobre iz Drziceva Skupa, deseti prizor prvog Cina.
Osim “Amor nije Amor” iz spomenutoga dokumentarnog
filma, to je jedina scena iz Spaiceve predstave koja posto-
ji zabiljeZena na studijskoj snimci Televizije Zagreb. U
odnosu na autenticni dokument moZe se najviSe lagati.

ZAKLJUCAK

Tijekom rada na predstavi bilo je neobi¢no zanimljivo
kombinirati sadrzaje iz snimljenog video-materijala, stvar-
ne, prikupljene kao i namjerno izmisljene podatke o Kosti
Spaicu, lzetu Hajdarhodzicu, Igrama Sezdesetih, bitnim
osobama za onodobni Dubrovnik, zapravo svemu o cemu
su nam gradani na videu govorili, a mi izdvojili kao bitno.
Tako smo saznali da je Spai¢ vozio Jaguar, bavio se avio-
modelarstvom i svirao violinu te bio iznimno cijenjen u
Dubrovniku (kao i u Jugoslaviji), da je Izetu u doradivanju
uloge Cak sugerirao da gleda djecu koja su znala tekst i
predstavu napamet, za neke detalje o€ito infantilne Sku-
pove Skrtosti. Vecina tih podataka usla je u scenski tekst.
Oformila se, takoder, pojava Selme Karlovac kao poznate
osobe i samosvojne glumice u Jugoslaviji 60-ih, koja je
prema prianjima bila femme fatale i enfant terrible u jed-
nom, zatim lik Branka Gavelle koji je prema nekima na-
kon premijere odusevljeno silazio “skalinima” od Muzicke
Skole skandirajuci svojim Stapom “tara tar tara tam”, dok
je prema drugima nakon generalne probe rekao da “to ni§
ne valja”, da “bu to propast”. Tko zna gdje je istina - u
sredini? A mozda su oba iskaza totna? Kombinacija tih
podataka, plesnih i narativnih scena u jednom, za Dubrov-
¢ane novom scenskom jeziku progovorila je, nadamo se,
0 njima samima, njihovim sjecanjima, ali i njihovoj kolek-
tivnoj memoriji. Ponajvise o Dubrovniku danas, njegovim

problemima, o svemu onome $to je on bio, Sto sada jest,
a ponajvise 0 onome $to bi Zelio ili trebao biti. Najzanim-
ljiviji dio bila je relativizavija podataka, omjer koristenja
stvarnih dokumentaristickih podataka, namjerno izmislje-
nih ili namjerno promijenjenih. Proces prikaza sjecanja,
proslosti i stvarnosti, svega onoga Sto sje¢anje na pro-
Slost samo po sebi jest i Sto moze uciniti jednoj predstavi,
jednom dobu, kroz ovaj je projekt, nadam se, izloZzeno na
nov nacin

1 skup: igre
Autorski projekt SaSe BoZica; produkcija: Dubrovacke lietne
igre i Art radionica Lazareti; suradnica za dramaturgiju i priku-
plianje arhivske grade: Petra Jelaca; video: Josip Viskovic;
suradnica za scenski pokret: Petra Hras¢anec; kostimografki-
nja: Duska Nesi¢ DraZi¢; odabir glazbe: Sasa Bozi¢
Premijera: 21. srpnja 2012. u Lazaretima
lzvodaci: Baldo: Dado Cosic; Lukre/Dobre, Kamilova mati:
Natasa Dangubi¢; Ivan/Zlatikum, Dobrin brat: Ivan Gr¢ic; Dugi
Nos, Negromant: Petra Hras¢anec; Marko: Marko Jastrevski;
Doris: Nata$a Kopeg; Satir/Doris: Doris Sarié Kukuljica; Vili:
Vilim Matula; Izet/Silvio: Silvio Vovk
Gradani Dubrovnika: Franica Baci¢, Vedran Beni¢, Baldo Bozo-
Vié, Luko Brailo, Zora Brajevié, Zuza Ergenyi, lleana Grazio, Ivo
Grbi¢, Delo Jusic, Nike Gjaja Karapesic, LukSa Lucianovic, Va-
s0 Lugié, Heide Lueti¢, Milka Podrug Kokotovic, Jovica Popo-
vié, Jozo Serdarevié, Ivica Sréen, Matko Sréen, Feda Sehovié,
Niksa Suman, Patricija Veramenta, Tomo Vlahutin.

2 pojam sjecanje koristim u tekstu kao oznaku za individualno
iskustvo kojim ¢u se baviti dalje u tesktu, dok je potencijal
memorije kao skupnoga, drustvenoga fenomena na samome
pocetku naznacen kao polaziSte za istrazivanje pojedinacnih
sjecanja.

3 Dora RuZdjak Zeljela je integrirati Art radionicu Lazareti u pro-
gram Dubrovackih ljetnih igara, od kada je do$la na mjesto
ravnateljice drame 2010. godine. Art radionica Lazareti, osim
festivala scenskih umjetnosti Karantena (posljednje izdanje
festivala bilo je 2006, a kasnije je povremeno nastavila djelo-
vati Scena Karantena), ima viSegodi$nji program art in com-
munity, niz umjetnickih projekata koji se bave memorijom i
umjetnickim praksama arhiviranja s jedne, i gradom Dubrov-
nikom s druge strane, poput projekta Hrvoja Juvancica Sjeca-
nja Grada (projekcije snimaka Zivota Dubrovnika u proslosti
na javnim mjestima u povijesnoj jezgri, tijekom najaktivnije tu-
risticke sezone). Zato su Slaven Tolj i Srdana Cvijeti¢ iz ARL-a
htjeli da se ta koprodukcija svakako bavi Gradom i Igrama
samim, te njihovim odnosom nekada i danas.

4 Obje predstave u Spaicevoj reziji; premijera Dunda Maroja
bila je 5. kolovoza 1964, na repertoaru je bio do 1971.

5 Rezija Tomislava Radiéa, adaptacija Frana Cale u dubrova-
Cku sredinu po Goldonijevoj La bottega del caffé, premijera
29. srpnja 1978, na repertoaru je bila do 1987.

6 ReZija Georgija Para, premijera je bila 20. kolovoza 1972, na

repertoaru je bio do 1984.

Objavljen u Sarajevskim sveskama br. 21/22, 1.12.2008.
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