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a su formalne i stilske inovacije Satirickom kaza-
D|i§tu Kerempuh odavno ispale iz polja interesa

dobro je znano. Kao i vecina drugih kazalista sa
stalnom adresom u Zagrebu, i Kerempuh zdu$no brani
epitet malogradanskog, iako ga on sam konkretno ne nosi
u vlastitom naslovu. Pa iako se u Kerempuhu godinama
pazljivo radi na betoniranju zastarjelih formi i to se betoni-
ranje moze izvesti manje ili viSe uspjesno. Posebno je taj
proces osjetljiv kada se radi o revivalu hibridnih Zanrova
koji npr. objedinjuju elemente komedije i kabarea, kao Sto
je to slucaj kod Krletke, novog blockbustera Satirickog
kazaliSta Kerempuh. Pa iako Krletka u ispunjavanju te-
meljno zabavljacke forme zbilja iskace u odnosu na sli¢ne
pokusaje - iskace glumacki, iskace energetski, iskace
glazbeno, a reZijski i dramaturski ipak neSto manje - sva
ta iskakanja docekana su tvrdim plafonom veé¢ odavno
videnog. To njegovanje scenskih oblika iz nekih drugih
vremena u kombinaciji sa ¢injenicom da se radi o adap-
taciji drame izvorno napisane dalekih sedamdesetih,
uistinu ostavlja dojam da se kupnjom ulaznice za Krletku
zapravo kupuje ulaznica za - putovanje kroz vrijeme.
Pa ipak, autori su i u takvom, stilski jasno obojenom kon-
ceptu, odlucili baciti pokoji trag koji razotkriva suvreme-

nost predstave. Upravo sam stoga reZiju i dramaturgiju u
prethodnom paragrafu izdvojila u odnosu na ostale ele-
mente koji iskacu. Naime, dok je sa strukturnog aspekta
taj posao odraden manje-viSe korektno sve do samoga
kraja kada se predstava pod pritiskom koli¢ine scenskih
zbivanja pocinje doslovno raspadati, sa sadrZajnog as-
pekta reZijske i dramaturske odluke za sobom ostavljaju
mnogo upitnika. A oni se najvecim dijelom ticu rakursa iz
kojeg je tretirana centralna tema predstave - susret hete-
roseksualnog i homoseksualnog svemira.

Ucestalost pojavijivanja osoba Cija je seksualna orijen-
tacija u otklonu prema onoj tzv. dominantnoj na domacim
pozornicama proporcionalna je ucestalosti njihova pojav-
ljivanja u domaéem javnom odnosno medijskom prostoru.
Drugim rijeCima - vrlo niska. A isto vrijedi i za osobe €iji su
rodni identiteti drugaciji od tzv. uobic¢ajenih. Stoga je sva-
ko javno, kazaliSno i ino, progovaranje o toj vrsti drugosti
dragocjeni indikator toga gdje zapravo stojimo i o cemu
zapravo govorimo kad govorimo o onome $to se skriva iza
akronima LGBT. Namjerno koristim izraz skriva jer upravo
je skrivanje, nazalost, najceSce upraznjavana praksa naj-
veceg dijela LGBT zajednice u Hrvatskoj. Razlozi za takvo
stanje stvari su mnogobrojni, a jedan veliki udio u tom
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kolaCu srama i straha - jer iza skrivanja se zapravo kriju
bas oni - jest upravo nacin na koji se javno tretiraju nave-
dene teme. Stoga je trenutak u kojem pozornicu jednog
od najpopularnijih i najpopulistickije nastrojenih kazalista
u Zagrebu besramno okupiraju besramni pederi i trans-
vestiti sjajna prilika za dijagnostiku, za ispitivanje pona-
Sanja inace heteroseksualnog svemira u novonastalim
uvjetima.

Jer govoriti o Poiretovoj Krletci prije svega znaci govoriti o
drag queenovima. Ali govoriti o Kerempuhovoj Krletci, i tu
se vratamo na spomenute rezijske i dramaturske odluke
i njihovu nekonzistentnost, znaCi govoriti o drag kraljicama.
Ova nespretna englesko-hrvatska sintagma, polu - prije-
vod engleskog termina drag queen, koji je u meduvreme-
nu postao opéeprihvacena tudica, i ne samo u hrvatskom,
naime, vrlo precizno utjelovljuje temeljni princip adaptaci-
je francuske drame koju potpisuje redateljsko-dramaturs-
ki par Dolenci¢-Udovi¢i¢ Plestina. Jer iako je drama jezi¢-
no u potpunosti prevedena s francuskog, za Sto je za-
sluzan Vladimir Geri¢, onaj drugi prijevod odnosno kon-
tekstualizacija samog predloska, izvedena je upravo -
napola. A bas je dosljedno provodenje kontekstualizacije
nuzno za smislenu i plodnu upotrebu drame, a shodno
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lako je za svaku pohvalu odluka
da se songovi podomace, ostaje
nejasno zasto isto onda nije
ucinjeno i s ostatkom price

tome i njenu recepciju, u novom vremenu, u novoj sredi-
ni. Posebno to vrijedi za dramu poput Krletke, koja se bavi
temama snazno vezanim uz Zeitgeist sredine u kojoj se
ista odvija.

lako je sama predstava nominalno adaptacija te famozne
drame Jeana Poireta, neminovno su u nju na razlicite na-
Cine usli i odjeci mnogobrojnih filmskih i kazalisnih adap-
tacija koje su joj prethodile. Tako su autori pred sobom
zapravo imali ne samo jedan, ve¢ Citav niz raznorodnih
predloZaka koji se srazom konzervativizma i slobodne
ljubavi bave na razli¢ite nacine, ovisno o ve¢ spomenutom
Zeitgeistu mjesta u kojima su nastajale. No, toj Sirini
odabira usprkos, ¢itavih dva i po sata predstave karakteri-
zira njihov adaptacijski nemar. Njega dokazuje i sliedeca
opaska iznesena u jednom od brojnih osvrta o predstavi
objavljenih u dnevnim novinama: Prica je prilagodena
nasem podneblju, ali u biti nepromijenjena. Paradoksal-
nost navedenog iskaza uistinu pravilno ocrtava Kerempu-
hovu Krletku koja gledatelje i gledateljice zarobljuje iz-
medu prostog mehanickog transfera price koja je nastala
u potpuno drugom vremenu i prostoru i proplamsaja nje-
ne vrlo koncizne naturalizacije. Zanimljivo je u tom smislu
istraziti u kojim su se situacijama autori zagrebacke verzi-
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je odlucili za puku reprodukciju, a u kojima su otisli korak
dalje i poZeljeli zbilja nesto reéi o stvarnom stanju stvari
danas i ovdje, Sto im je, deklarativno, i bio cilj.

Prica o gay paru Ciji se sin Zeni za kéi okorjelog konzerva-
tivca u svakom slucaju ostavlja puno prostora za kritiku i
komentar homofobnog i tradiciji sklonog drustva kakvo je
hrvatsko, pogotovo s obzirom na, u zadnje vrijeme pono-
vo aktivirane, price o zakonskim promjenama koje se na-
vodno spremaju u Hrvatskom saboru, a koje se ti¢u prava
istospolnih zajednica i pojma i ideje obitelji. U Hrvatskoj
su istospolne zajednice, naime, kada ih se uopce pristaje
vidjeti i priznati kao zbilja postojece, joS uvijek tretirane
ne samo kao strano tijelo u inace savrsenoj slici nacije,
veé i kao ozbiljna prijetnja besprijekornom, a najcesée
vrlo madcistiCkom, obiteliskom poretku koji je kamen te-
meljac te nacije. U Krletci je pak raskrinkana sva lice-
mjernost takvog heteronormnog predbacivanja - istospol-
na zajednica prikazana je kao mjesto istinskog prihva-
¢anja, ljubavi, bliskosti i podrske, a ona raznospolna kao
kruta, hladna, za istinsko prihvacanje, ljubav, bliskost i
podrku nesposobna tvorevina.

No, u Kerempuhu o svemu tome nema ni rije¢i, upravo
kao da predstava nije postavljana 2012. godine u Zagre-
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bu, nego kao da je postavljana devedesetih u Miamiju ili
sedamdesetih u St. Tropezu, $to su lokacije i vremena
odvijanja filmskih Krletki. Ovo je vjerojatno adekvatan tre-
nutak za isticanje i one jedne temeljne distinkcije izmedu
tih gradova i Zagreba, koja se toliko podrazumijeva da je
se ¢ini nepotrebnim dodatno isticati. Radi se, naime, o
Cinjenici da u navedenim gradovima zbilja postoje trans
klubovi, jer upravo je trans klub centralno mjesto zbivanja
ove drame, dok u Zagrebu takvo Sto ne postoji niti je ika-
da postojalo.

Sve to mozda ne bi bilo toliko problematicno da je cijela
prica smjestena u neki potpuno fikcionalni prostor i vri-
jeme, recimo ba$ Miami devedesetih ili St. Tropez sedam-
desetih. Ali, tu geografsku zavrzlamu dodatno komplicira-
ju oni spomenuti proplamsaji naturalizacije od kojih se
autori nisu mogli suzdrzati. lako je za svaku pohvalu odlu-
ka da se songovi podomace, ostaje nejasno zasto isto
onda nije ucinjeno i s ostatkom price - jer dok su trans-
vestiti i pederi zadrzali originalna, francuska imena (na-
vedimo samo ona dvaju glavnih likova - Albin i Georges),
svi hetero likovi dobili su nova, domacéa imena - to vrijedi
kako za mladi par (koji su od Laurenta i Louise postali
Andrea i Filip), tako i za roditelje nevjeste (koji su postavsi



To Sto se ova produkcija vrlo rijetko
spusta na nivo uobicajenog ismijavanja
pederske populacije prisutan u main-

stream medijima mozda je i njezina
najveca vrijednost
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gospodin i gospoda Petir definitivno doZivjeli najradikalni-
je prekrstavanje). Tim naoko bezazlenim, ali u sustini vrlo
znacajnim, postupkom preimenovanja zapravo je izvrSe-
na vrlo jasha segregacija likova - gejevi su isticanjem nji-
hove pripadnosti nekom stranom svijetu koji definitivno i
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ni u kojem slucaju nije hrvatski dodatno lansirani u svijet
fikcije, dok su strejteri prebaceni u domaci kontekst u
kojem su, pogotovo oni najkonzervativniji, dobili vrlo real-
no uporiste. Jednako nejasno ostaje zasto su autori odlu-
Cili izmisliti potpuno fiktivnu stranku, kojoj doti¢ni gospo-
din Petir pripada, kada su na izbor imali ¢itav niz vrlo real-
nih stranaka, eticki bliskih toj izmiSljenoj Nacionalno
kré¢anskoj seljackoj stranci i kada su vec, koji tren prije,

imali hrabrosti posegnuti za prezimenom vrlo realne
osobe.

Takvim duplim kriterijima autori su zapravo zanemarili
golemi spektar drustvenog i politickog konteksta izvode-
nja ove predstave, koja se bas tim drustvenim i politickim

kontekstom bavi. Rezultat takvog ponaSanja je prili¢an
apsurd jer se iz predstave tako moZe lako iScitati da s
pederima i transvestitima u Hrvatskoj zapravo i nema ni-
kakvih problema. Pa iako se Siroj hetero javnosti, koja se
tijekom godine pederima i transvesitima previse ne opte-
recuje, tako moZda i moZe uciniti, svakog lipnja kada pri-
padnici te manjine napokon otvoreno izadu na ulice,
vjerojatno i posljednjem pripadniku hetero javnosti posta-
je jasno da homofobija itekako Zivi medu nama. Aktiviraju
se tada uvijek iznova oni uzvici navodne tolerancije koji
tim pederima i drag queeonovima, lezbama i drag kingovi-
ma, velikodusno dopustaju da rade Sto god Zele, sve dok
to rade unutar svoja Cetiri zida. Ta divna metafora protiv
koje se u jednakoj mjeri bore borci za prava LGBT popu-
lacije kao i borci za kazaliSnu emancipaciju ovdje se opri-
mjeruje na najbolji moguéi nacin u oba smisla, jer autori
svim svojim postupcima Zele osigurati évrstocu betonskog
fikcionalnog okvira, u ovom sluéaju kabaretskog showa,
koji tako postaje sigurna zastita iza koje se moZe navod-
no slobodno govoriti o pederima i transvestitima. Drugim
rije¢éima - bez obzira na povremena dobacivanja u pub-
liku i koketiranje s istom, Getvrti zid u Kerempuhu ostaje
Cvrsto sazidan, a gay osobe u glavama publike egzistiraju
samo kao fikcionalne osobe na ¢iji se racun, eto, tu i
tamo, moze dobro nasmijati.

Upravo je humor jo$ jedan od aspekata koji ukazuje na
nebrigu autora o vlastitoj temi. | dok je u originalu, kao i u
filmskim inaCicama istog, komika upotrijebljena za dodat-
no zaoStravanje kritiCke ostrice potke komada, u Kerem-
puhu kao da se potencijal za kriticko sagledavanje teme
vrlo brzo ispuhao, dok se onaj zabavni dio poceo prelije-
vati po rubovima - kulminacija ¢ega postaje sve oCitija
kako se predstava blizi svome kraju. Pa iako prekomjeran
izostanak vulgarnosti i jeftinih Sala i poSalica zaéuduje, s
obzirom na njihovu snaznu prisutnost u ostalim produkci-
jama llice 31, bilo bi previSe govoriti o prisutnosti suptilni-
jeg humora. To §to se ova produkcija vrlo rijetko spusta na
nivo uobicajenog ismijavanja pederske populacije prisu-
tan u mainstream medijima mozda je i njezina najveca
vrijednost, no nju valja zahvaliti viSe predloSku nego dru-
gom, jer su upravo ti drugi trenutci oni u kojima se ta
spustanja ipak dogadaju. A o tome koliko je Kerempu-
hovoj publici pojava pedera kao takvih ili, jo$ bolje, pede-

ra u rasko$nim haljinama ve¢ dovoljan razlog za smijeh
moguce je samo nagadati. One veCeri kada sam ja bila u
publici, to je u velikoj mjeri bio slucaj.

Kada se sve receno zbroji, postaje evidentno da je Krletku
zapravo moguce Citati u istoj ravni s Paradom, recentnom
filmskom uspjesnicom iz Srbije koja se bavila slicCnom
temom. Dok je dio kritiCarske javnosti hvalio otvaranje
filmskog platna za teme (ne)tolerancije prema seksual-
nim manjinama, uvjeren da je Parada za senzibiliziranje
javnosti ucinila viSe nego sve Povorke ponosa zajedno,
manjinski dio te zajednice postavio je legitimno pitanje o
tome - na koji na¢in Parada to €ini? A odgovor na to pi-
tanje slican je odgovoru na pitanje - na koji nacin to €ini
Krletka? Pazljivijem e Citatelju biti jasno da sam odgovor
na to pitanje ve¢ dala nekoliko redaka gore, govoreéi o
zidovima, kazaliSnim i inim. Zato mi za kraj preostaje sa-
mo zakljuciti da bi odgovor mogao biti puno drugadiji, da
je samo djeli¢ paznje kojom su gradeni i izvodeni songovi
u ovoj verziji Krletke - uglavnom izvedenice domadcih hito-
va iz proslosti Ciju vjeStu adaptaciju supotpisuju Kerem-
puhov kucni skladatelj Zvonko Presecki i jedna od prvih
dama Krletke Mario Mirkovié - posveéen promisljanju
onoga o Cemu zapravo govorimo kada govorimo o ljubavi,
i ne samo onoj s LGBT predznakom.

Kada se sve receno zbroji,
postaje evidentno da je Krletku
zapravo moguce Citati u istoj
ravni s Paradom, recentnom
filmskom uspjeSnicom iz Srbije
koja se bavila slicnom temom.





