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ubrovacke ljetne igre, u zlatnim Sezdeseti-
Dma i poCetkom sedamdesetih godina dva-

desetoga stolje¢a okrenute scenskom i
ambijentalnom istraZivanju hrvatske drame rode-
ne u Dubrovniku pod otvorenim nebom, a najvise
kazaliSno-festivalskim silnicama Marina Drzica,
zatim i mitu pada Grada Iva Vojnovi¢a te klasiku
svjetskoga kazaliSta Williamu Shakespeareu koji u
dubrovackim prostorima pronalazi originalne el-
sinorske, a lovrjenacke adekvate, $to se, uz dovo-
denje suvremenoga teatra u ambijent Igara, poka-
zuje dobitnom kombinacijom u dramskom progra-
mu i dugo nakon zlatnoga razdoblja, anticke tra-
gedijske vrhunce na svoj, hrvatski i svjetski zem-
ljovid uvlace skromno i gotovo igrajuci se Zmurice,
zapocevsi Goetheovom izvornom preradbom anti-
ke, Ifigenijom na Tauridi, u prijevodu Mihovila
Kombola i u reZiji Branka Gavelle u Parku Gradac,
1953.%, koja u kazaliSnu igru dovodi i danasnje
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legende hrvatskoga glumista, tad studentski mlade
Tonka Lonzu i Nevu Rosié. Predstava, kojoj je i au-
torsko-prevoditeljska ekipa jamcila uspjeh, zadrza-
va se na repertoaru sve do 1958. godine, da bi je
1959. zamijenila ponovno preradba anticke basti-
ne, ovaj put iz pera francuskoga autora Jeana Ano-
uilha, neobi¢no hrabra ratna aluzija na tragu teatra
apsurda, u prijevodu Radovana IvSi¢a i u reZiji Kos-
te Spaica, u atriju KneZeva dvora. Predstava se za-
drzala na repertoaru jo§ 1960., a naslovnu ulogu
glumila je mlada Marija Kohn. U meduvremenu, Na-
rodno pozoriSte iz Beograda 1957. godine gostuje
na Revelinu s predstavom Kralj Edip u reZiji Huga
Klajna. Godine 1959. vodstvo Igara stavlja na re-
pertoar DrZiéevu Hekubu, prije DrziCeva imena u
programskom naslovu stavljajuéi Euripidovo, ne
spominjuéi Dolceovo i na taj nacin tretirajuci je kao
preradbu. SnaZna autorska ekipa predvodena reda-
teljem Brankom Gavellom, scenografom Rudolfom

Mislav Cavajda sa Stakama kao ticalima zle
slutnje prohodi skrivenom tvrdavom od visi-
ne do dubine, od pobjede do poraza, da bi,
priznavsi poraz, postao pobjednik.

Sabliéem, kostimografkinjom Ingom Kostinéer-Bregovac,
autorom scenske glazbe Ivom Malecom i koreografom
Franjom Horvatom, s Festivalskim dramskim ansamblom
u Parku Gradac postiZe uspjeh i revalorizira DrZicevo tra-
gedijsko djelo toéno Cetiri stotine godina od njegove praiz-
vedbe u Dubrovniku, ali ipak je na repertoaru jos samo
sliedeée, 1960. godine. Osamdesetih i devedesetih u rezi-
ji Ivice Boban Hekuba, s Drzicevim autorskim imenom u
programu i naznakom Prema Euripidu, postaje jednom od
amblematskih festivalskih predstava, prvo 1982. do
1985., u izvedbi Kazalisne grupe Pozdravi, a zatim 1991.
godine, u izvedbi Festivalskoga dramskog ansambla i u
ratnom okruZenju, oba puta Ispod Mincete i u reZiji lvice
Boban, prvi put s Asjom Jovanovi¢, a drugi put s Doris
Sarié Kukuljica u naslovnoj ulozi. Godine 1960. pojavljuje
se ponovno jedna inacica grcke tragedije, ovaj put gostu-
juéa beogradska Racineova Fedra.

Prvi put izvorna gréka tragedijska trilogija moZe se vidjeti
na Dubrovackim ljetnim igrama tek 1969. godine, i to u

Lazaretima, u kojima slovenski redatelj Mile Korun prila-
goduje prostoru izvedbu Slovenskoga narodnoga gledali-
§¢a iz Ljubljane Eshilove trilogije Orestije, iste godine kad
Kosta Spai¢ u Lazaretima reZira Shakespeareova Julija
Cezara s Fabijanom Sovagoviéem u naslovnoj ulozi. Starih
Grka na Ljetnim igrama nema sve do 1976., kad se u pro-
gramskoj knjiZici pojavljuju ponovno u dvojnoj autorskoj
inacici, ovaj put kao Elektra Sofoklo-Zlatariceva u reziji
Ivice Kuncevi¢a, kao gostujuéa predstava Kazalista
Marina Drzi¢a u Ljetnikovcu SorkoCevic.

Te, 1976. godine na Igre napokon dolazi Sofoklo koji je
nastajao bas u Dubrovniku, za Dubrovacke ljetne igre:
engleski redatelj William Gaskill s Festivalskim dramskim
ansamblom, a prema prijevodima Bratoljuba Klai¢a, po-
stavlja tragediju Kralj Edip na Tvrdavi sv. lvana, a tragedi-
ju Edip na Kolonu na Srdu. Ova je scenski atraktivna duo-
logija, u kojoj respektabilnu dvostruku naslovnu ulogu
ostvaruje Ljuba Tadié, bila na repertoaru jos 1977., da bi
1978. bio zadrZan samo Kralj Edip na tvrdavi iznad Por-



porele. Prohodeci izmedu raznih inacica grékih mitova i
tragedija Sofoklov Kralj Edip pojavljuje se ponovno tek
1983. i to na Dubrovackim danima mladoga teatra u okvi-
ru Dubrovackih ljetnih igara, kad ga Ispod Mincete izvodi
Teatar Roma Pralipe iz Skopja u reziji Rahima Burhana,
na istom mjestu gdje se te godine prikazuje i DrZiceva
Hekuba u reZiji Ivice Boban. Edip je intrigantan i legen-
darnoj Ellen Stewart, koja neposredno nakon ranjavanja
Grada i Dubrov€ana u Domovinskom ratu u Dubrovniku
1996. gostuje s predstavom Mit o Edipu, prema vlastitu
scenariju i reziji, s potpisom La MaMa Experimental The-
atre Club (La MaMa E.T.C.) iz New Yorka, u vertikali, slicno
kao Miller ove godine, ali u okomici Pila, od Lovrjenca do
male luke u Pilama, a ta predstava doZivljuje dvije izved-
be. Godine 2000. Grcki nacionalni teatar iz Atene gostuje
sa Sofoklovim Kraljem Edipom u reZiji Vassilisa Papavas-
sileioua na DrziCevoj poljani, na boénom zidu KneZeva
dvora.

Mita o Edipu i tragedije Kralj Edip uvijek su se dohvacali
stranci, gostujuci redatelji na Igrama, na neki nacin kon-
kretizirajuéi prijenos Edipove mitske sudbine, sudbine
stranca spasitelja na stranca kazaliStarca, na nasu suvre-
menost. Zato ne iznenaduje odluka vodstva Igara da rezi-
ju uz Shakespeareova Hamleta egzemplarne “tragedije
nad tragedijama” povjeri strancu, slovenskom redatelju
Eduardu Milleru koji se u kuéi kazalita kao bitka osjeca
kao domacin i kojemu je to prva rezija na Dubrovackim
lietnim igrama. Tako je Kralj Edip, doSavsi na Igrama do
2011. godine i sam presao put od obredne, ritualne, ini-
cijacijske predstave do modernoga, eksperimentalnoga,
suvremenoga kazalista®.

| Eduard Miller u Dubrovniku trazi tvrdavu, kriZiste politi-
ckoga i drustvenoga, ali i povijesnoga prostora, i pronala-
zi je skrivenu u najstarijem sloju Grada, u prostoru tzv.
parka Umjetnicke Skole Luke SorkoCeviéa, na mjestu gdje
su izvedene amblematske predstave Dubrovackih ljetnih
igara sa ZariStem u legendarnoj Spai¢evoj predstavi Drzi-
Ceva Skupa s lzetom Hajdarhodziéem u naslovnoj ulozi,
od 1958. do 1971. i gusenja Hrvatskoga proljeca, i zatim
ponovno u obnovljenoj inacici, od 1986. do 1989., u tada-
Snjem parku Muzicke Skole. Miller sa suradnicima intui-
tivno i iskustveno pronalazi prostor koji ne poznaje iz
predstava Dubrovackih ljetnih igara koliko iz potrage za
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prostorom pamcéenja i sje¢anja u kojem su usidrene silni-
ce svetiSta (skrivena crkvica) i politicke, ali i kazaliSne
moci, postavljajuci predstavu, poput Ellen Stewart, u oko-
mitu paradigmu, sa snaznim sintagmatskim silnicama
scena - publika, “otkrivene” kamene tvrdave, gotovo pot-
puno ogoljene, sa samo simboli¢nim naznakama bivsega
parka, a sad sa zaostalim stablima mitskoga ritualnoga
prostora, okrenuvsi pozornicu i gledaliste u zrcalnom od-
razu, u istoj impostaciji koje se sjeCaju gledatelji Juvan-
Ciceve predstave Vetranoviceva prikazanja Kako bratja
prodase Jozefa Sto je Dubrovnikom prohodila izmedu pro-
glasenja hrvatske samostalnosti i ratnoga ozragja. Fasci-
nantna impostacija scenskoga prostora, koja u scenograf-
skoj zamisli Branka Hojnika nudi pogled od vrha do dna
tvrdave, od uzdizanja do potpuna pada, naglasava reda-
teljsku koncepciju Eduarda Millera i dramaturku Zanine
Mircevske naslonjene na otkrivanje politickoga i drustve-
noga konteksta egzemplarne grcke tragedije. U razdoblju
globalizacije i ironizacije deglobalizacije mozda bi parado-
ksalno bilo povlaciti usporednice izmedu sudbine Tebe,
sudbine Grada, Dubrovnika, Hrvatske i Svijeta, i govoriti o
ambijentalizaciji Kralja Edipa kao ostvarenju ambijental-
noga nacionalnoga i globalnoga, politickoga i drustvenoga
teatra, ali scenski prostor koji Miller otkriva snagom svoje
redateljske osobnosti potpuno je isti kao scenski prostor
Spaiceve predstave Prikazivanje Paviimira ljeta 1971.,
nastale prema Palmotievoj drami Pavlimir, o nastanku
Dubrovnika, u izvedbi Festivalskoga dramskog anasam-
bla, koja je zbog politiCarskoga éitanja usporednice izme-
du Grada, Dubrovnika, Hrvatske i Svijeta znacCila “odrub-
ljivanje glava” tadasnjemu vodstvu Igara i prestanak nji-
hove umjetnicke i radne egzistencije. Cetrdeset godina
nakon toga Miller i Hojnik ovomu prostoru dodaju i pred-
znake i znakove apokalipticnih vizija: u tvrdavi koja tone,
na taracama/kamenim postajama punima vode ili mora,
rasprostrti su znakovi bivsih i sadasnjih bolesti “Tebe”
koje ni Spasitelj Edip nije uspio izlijeciti.

Semanticko polje predstave, bazirano na postavljanju pi-
tanju o krivnji i odgovornosti u tadasnjem i danasnjem
drustvu, u politici, ostalo bi definirano samo kao ideja u
slici predstave da redatelj kao glavnoga suradnika nije
imao iznimnog mladoga glumca Mislava Cavajdu, koji je
za ulogu Kralja Edipa i dobio zasluZenu Nagradu Orlando,

Mislav Cavajda i Doris Sarié¢ Kukuljica

koju na Dubrovackim ljetnim igrama dodjeljuje Hrvatska
radio-televizila za najbolie glumacko ostvarenje. Mislav
Cavajda tragedijski mit jeseni® na pretpremijernoj izvedbi
za prijatelje i obitelj, u skladu s redateljskom zamisli, razi-
grava u cijelom prostoru u analogijskom naslucivanju mi-
tova proljeca, lieta i zime, tj. komedije, romance, ironije i
satire. Na toj je izvedbi, 20. kolovoza, igrom nesretnoga
slucaja, ozlijedio nogu pa je, prvi put u povijesti Igara, pre-
mijerna izvedba bila otkazana zbog ozljede protagonista i
nije odrzana 21. kolovoza. Snagom volje i uz lije¢nicku po-
moé Cavajda, potpomognut Stakama, na nekoliko proba s
redateljem i ansamblom predstave mizanscenski donekle
mijenja scensku sverazigranost i s bolnom nogom, uSavsi
i sam tjelesno konkretno u sudbinu Edipa, ¢ovjeka natece-
nih stopala, probodenih i ozlijedenih nogu, potpuno i fas-
cinantno ulazi u konkretizaciju tragedijskoga mita jeseni.

Realizacija tragedije Kralj Edip, na kojoj je Aristotel ute-
meljio svoja pravila i koja u sebi nosi tragicni ritam rad-
nje*, nemoguca je bez iznimnoga protagonista, koji cije-

Na toj je izvedbi, 20. kolovoza, igrom nesretnoga
slucaja, ozlijedio nogu pa je, prvi put u povijesti
lgara, premijerna izvedba bila otkazana zbog ozlje-

de protagonista i nije odrZana 21. kolovoza.

lom egzistencijalnom tezinom nosi zagonetku postojanja
od pocetka do kraja. U temeljnoj predzagonetki Kralja
Edipa postavljeno je pitanje Tko ujutro hoda na Cetiri
noge, u podne na dvije, a uvecer na tri? Tocnim odgovo-
rom na Sfingino pitanje: Covjek Edip, Govjek nategenih
stopala, Covjek koji Sepa, oslobada Tebu od napasti i pro-
pasti, ali sam dalje nastavlja putovati prostorima egzi-
stencije odgovarajuci na pitanje Tko sam ja? Na to je pita-
nje odgovor takoder Covjek, Kralj Edip, Edip, Ubojica vla-
stita oca, Muz vlastite majke, Otac Cetvero zato nesretne
djece. U istrazi nad samim sobom Edip, koji teSko hoda i
zato Sto ne zna tko je, u trenutku rjeSavanja temeljne egzi-
stencijalne zagonetke i samoosljepljivanja zbog tragi¢ne
pogreske i krivnje ucinjene voljom bogova ili drugoga,
ugleda zrcalni identitet vlastitosti, odgovor na pitanje
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Fascinantna impostacija scenskoga prostora od

uzdizanja do potpuna pada, naglasava redateljsku

koncepciju Eduarda Millera.

kamo ide Covjek, drustvo, politika, Covje¢anstvo, u trenu-
tku kad je preuzeo na sebe odgovornost i priznao i preu-
zeo na sebe krivnju i odgovornost koje je mozda ipak
netko drugi krivac. Mislav Cavajda sa $takama kao ticali-
ma zle slutnje prohodi skrivenom tvrdavom od visine do
dubine, od pobjede do poraza, da bi, priznavsi poraz, po-
stao pobjednik. Pri tome ogoljuje edipovsko pitanje do
same biti, bez glumackih pateticnih ili rastjelovljenih
pomagala: odmjerenim i dostojanstvenim drzanjem, ja-
snim i snaznim stavom, savrSenom dikcijom, stopljeno$¢u
glasa i tijela, ulazenjem u dubinu i osluskivanjem istine
egzistencije. Iznimne trenutke postiZe stapanjem s kame-
nom strukturom skrivene tvrdave, Grada, sljubljenim spu-
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Stanjem niza kamene stube do ponora, puzanjem u moru-
vodi identitetnoga i apokalipticnoga zrcala i ponovnim pe-
njanjem uza strmu hrid, okomiti dio zidine, u novi Zivot u
sljepodi i tami koja mu je otkrila svjetlo bitka. Krajnjim tje-
lesnim naporom, s bolnom edipovskom nogom, Mislav
Cavajda dosegnuo je i rub odgonetke tajne glumackoga
umijeéa u Gradu-teatru koje je nerijetko balansiralo na
rubu povrSnosti i estradizacije.

Ovogodisnja predstava, premijerno izvedena 24. kolovoza
2011. godine i koja je reprizno prikazana i 25. kolovoza,
u samoj zavrsnici Igara, napravljena je prema novom pri-
jevodu s grékoga iz “racunalnoga pera” dramaturginje i
klasicne filologinje Lade Kastelan, koji arhetipski to¢no i
jednostavno, osloboden balasta suvremenih pseudopate-
tiénih slojeva iz prijevoda drugih prevoditelja na hrvatski,
predocuje strahotnu Edipovu sudbinu. Prijevod i fascinan-
tni prostor omogucuju i drugim tumacima Edipove sudbi-

ne prijenos iz arhetipa u sadasnjost i obratno: Doris Sarié
Kukuljica kao Jokasta sljubljena je s dubrovackim kame-
nom, prohodeéi vremenom kao stup i oslonac, sa sugo-
vornikom drustveno-politicke javnosti, Livio Badurina kao
Kreont migolji se kao suvremeni politiCar u sudbinskim
okretima uz kamene drzace-zidove koji sluSaju promjene,
Vilim Matula kao Tiresija sluti i tumaci sudbinske opasno-
sti oprezno izmi¢uéi prostornim zamkama, Jelena Lopati¢
kao Glasnik donosi izazidnaste prostore melankolije, no-
stalgije i straha, Vladimir Duli¢ kao Pastir postavlja pitanje
o ljudskoj slabosti u kamenolikoj egzistenciji, Drazen Cu-
Cek kao Svecéenik organizira prostorne silnice i pretvara
ljude u sudbine (dobivsi i Nagradu hrvatskoga glumista za
sporednu musku ulogu), a Ivan Peternelj kao Zborovoda i
studenti Akademije dramske umjetnosti kao ¢lanovi Zbo-
ra unose teatralne naznake smrti.

Edipovu tragediju Kralj Edip na ovogodiSnjim Dubrovac-
kim ljetnim igrama gledali smo u inteligentnoj, preciznoj i
hrabroj reziji Eduarda Milera koji je, uz dramatursku su-
radnju Zanine Mirgevske, Sofoklovu tragediju predogio
kao tekst o politickoj i druStvenoj odgovornosti u apoka-
lipticnoj viziji Grada-tvrdave, sa svim konotativnim i deno-
tativim silnicama, koji/koja tone odzrcaljujuci se u vodi i
moru kao znaku pitanja, slutnje i identiteta. Majstorskom
glumom, racionalnim i emotivnim glumackim lukom, gla-
som i stasom Mislav Cavajda bio je Edip, sa $takama zbog
ozlijedena koljena sudbinski se stopivsi s edipovskim
natecenim stopalima, Stapovima i ticalima posrnule istra-
ge o krivnji, ali i kao trpnje pun puzac po skalinima sra-
motne egzistencije bez vlastite krivnje, zasluZeno, dodir-
nuvsi arhetip, dobivsi Nagradu Orlando.

Kralj Edip, unato¢ nekim slabostima u glumacki neosvije-
Stenim trenucima dijela ansambla, s krajnje reduciranom
glazbom i zvukovima Frana Buroviéa, tajnovitim i slute¢im
izvrsnim oblikovanjem svjetla Zorana Mihanovica, decent-
nim spojem klasi¢nosti i suvremenosti u kostimima Mari-
te Copo, koncepcijski je snazna redateljsko-dramaturska
predstava u kojoj glavne uloge imaju sudbinski prostor,
koji nadilazi uska razmatranja o ambijentalnom i neambi-
jentalnom teatru Igara, i Mislav Cavajda kao Kralj Edip,
koji u ranim tridesetima ostvaruje iznimno zrelu, snaznu,
hrabru i fascinantnu ulogu koja bi trebala preokrenuti
zrcalo glumacke umjetnosti na Dubrovackim ljetnim igra-

ma oblikovano posljednjih petnaestak godina i okrenuti
ga traZenju puta jednostavnosti, dubine i hrabrosti.
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