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oCetkom sedamdesetih godina proslog

stolje¢a kanadski kantautor Neil Young ku-

pio je ran¢ u Kaliforniji na kojem je Zivio vre-
mesni upravitelj imanja sa svojom suprugom. Dru-
ZivSi se sa starcem tada vrlo mladi Young napisao
je jednu od svojih najpoznatijih pjesama koja poci-
nje rije¢ima: Old man look at my life, I'm a lot like
you were. Dubravko Mihanovi¢ nesto je stariji od
Younga pocetkom sedamdesetih, ali pocetni sti-
hovi spomenute pjesme mogli bi posluziti kao
klju¢ za iS¢itavanje njegove drame Prolazi sve, ali
i kao pocetna premisa scenske postavke tog ko-
mada u reziji Olivera Frljica. Relativno mladi pisac
i uvjetno receno mladi redatelj (na hrvatskoj kul-
turnoj sceni pubertet kopni oko Cetrdesetpete), s
mladim dijelom ansambla zagrebackog Gavelle
napravili su predstavu koja kao da zrcali Youn-
govu spoznaju o prolaznosti - koliko se u kulturi
diktature mladosti moZe nauciti o sebi promatra-
juci starost?

Po onome §to se moglo vidjeti na sceni Gavelle,
re¢ena Mihanovieva drama (ili bar ono $to je od
drame ostalo u Frijicevoj scenskoj adaptaciji) nika-
ko nije piéce bien faite, a povremeni bljeskovi toplih
cizno izmjerene dramaturske statike cjeline. Miha-
novié pricu o Franji Rozi¢, istinoljubivoj i hrabroj Zeni
koju Zivot nije mazio, pocinje doslovno ab ovo, od
rodenja i u nekoliko ovla$ naznacenih krokija sjen-
Ca drustveni kontekst i intimne kalvarije, mladena-
Stvo i zrelost, da bi se tek u drugoj polovici komada
skoncentrirao na ono $to mu je najvaznije - Franji-
nu retrospekciju i suZivot s generacijski bliskim lju-
dima u starackom domu, na kraju puta. Mihanovi¢ i
Frlji¢ Prolazi sve po€inju sidranovski, s koreografira-
nim ustasama, raspjevanim partizanima i na brzinu
izvedenim dramskim zapletom kojim pisac svoju
Franju pretvara u Zensku verziju Sidranova Mehme-
da Zolja, da bi sav taj groteskni povijesni galimatijas
nasilno prekinuo stvarnosnim gorkim humorom

Ivana Ros¢ic,

svakodnevice starackog doma i njegovih stanovnika. Ta
dva kompleksa dodatno su razdvojena i bitno drukéijim
reZijskim postavkama, kao i Sirenjem fokusa na ostale
likove u dijelu radnje u staraCkom domu pa umjesto da
prvi svojim sadrZzajem nadopunjuje atmosferu drugog, iz
gledalista se vide dvije zasebne cjeline, neprecizno spoje-
ne po sredini. Izrecene primjedbe na dramsku strukturu
predloSka ipak nisu odviSe naskodile kvaliteti same pred-
stave i to prvenstveno zbog visoke zanatske razine i emo-
tivne popudbine kojima su oba “nastavka” tog komada
rezijski realizirana.

Odmaknuvsi se od strukture i priblizavajuci se onome Sto
je pjesnik htio reci, stvari postaju zanimljivije i sadrzajnije
- Mihanovi¢ s Prolazi sve nije isporucio savrseno zapaki-

Barbara Nola, Amar Bukvi¢, Jelena Miholjevi¢, Sven MedveSek

Mladi, zainteresirani glumacki ansambl Gavelle
zdusno je prionuo na rad s redateljem koji im
je generacijski i svjetonazorski blizak pa su se
izvedbeni doprinosi na kraju pokazali kao jos
jedna neupitna kvaliteta predstave.

rani dramaturski proizvod kao s nagradivanom Zabom, ali
su pitanja koja iz komada proizilaze jednako bolna i ak-
tualna. Mihanoviéeva Franja je majka, baka, Zena i sestra
kakvu svi imaju (ili bar misle da imaju), osoba €vrstih mo-
ralnih nacela i gorke proSlosti, Zena koju Zivot nije mazio,
ali koja usprkos tome, Cak i kad je okupana vlastitom
nemoCi pronalazi snagu za zainteresirani pogled prema
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Mihanovi¢ s Prolazi sve nije isporucio savrseno zapakirani drama-
turski proizvod kao s nagradivanom Zabom, ali su pitanja koja iz
komada proizilaze jednako bolna i aktualna. Malo ¢e tko negirati
uvjerljivost gorcine koja proizlazi iz luckastih dijaloga staraca
ostavljenih da umru u kontroliranim uvjetima. Mihanoviceva litera-
tura, kao i Youngova pjesma s pocetka teksta, iz pozicije covjeka
koji jos ima vremena svrdla upravo po toj rani pitajuci: Sto kad vise
nikom ne budes trebao?

bliznjem, ako ne i nesto vise. lako bi mrzovoljniji gledatelj
prvi dio predstave mogao okarakterizirati egidom Oca na
sluZbenom putu za siromasne, a u drugom bi ponekom
naméoru moglo zasmetati gubljenje ritma na neprecizno
postavljenom zapletu u plesnoj dvorani starackog doma,
malo Ce tko negirati uvjerljivost goréine koja proizlazi iz
luckastih dijaloga staraca ostavljenih da umru u kontroli-
ranim uvjetima. PiS¢eva Franja u tom Sarolikom stara-
¢kom cirkusu uglavnom samo stoji po strani, a sva nago-
milana bol eksplodira tek u snolikom, duhovitom susretu
sa Cukom Koji govori pa ta scena figurira kao emotivno
srediste cijele predstave. Vi gnjavite i sebe i druge, s tim:
Kamo idemo? Odakle dolazimo? Zasto smo ovdje? I?
Saznali ste?, pita Cuk staricu znajuéi odgovor. Ljudi, sebi-
€ni kakvi jesu, najemotivnije reagiraju kad u teatru osjete
opasnost za vlastito dupe, a Mihanoviceva literatura, kao
i Youngova pjesma s poCetka teksta, iz pozicije Covjeka
koji jo§ ima vremena svrdla upravo po toj rani pitajuéi: Sto
kad vise nikom ne budes trebao?

Oliver Frlji¢ najnagradivaniji je redatelj u regiji i cesto spo-
minjano ime u svakom razgovoru o novim, mladim reda-
teljskim snagama pa su se nakon ZKM-a, &td-a i gotovo
svake druge teatarske kuce koja nesto znaci na ovim pro-
storima, i u Dramskom kazaliStu Gavella napokon “odva-
Zili” ponuditi mu suradnju. To se desilo tek kad se vodstvo
te kuce poslije nekoliko zadnjih beogradskih i zagreba-
Ckih uspjesnica uvjerilo da ih mladi buntovnik nece ugristi
ili pretuéi na jednom od pokusa, buduéi da dvije recentne
predstave, Mrzim istinu Teatra &td i Otac na sluzbenom
putu beogradskog Ateljea 212, ne provociraju u onom naj-
doslovnijem “frljicevskom” smislu poput Turbo-folka ili
Bakhi. Pritom je smijeSno, gotovo dirljivo kako u vredno-
vanju Frljiéeva opusa glavnina argumenata ide u smjeru

Jelena Miholjevié, Ksenija Pajic, Filip Krizan, Amar Bukvié, Barbara Nola, Enes Vejzovié, lvana Ro¢ié, Dijana Vidusin lauda provokaciji, buci i bijesu, dok se pritom ne uvida
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Nije Frlji¢ najbolji redatel] svoje generacije samo zato

jer voli

(i ima muda) provocirati, nego prije svega

zbog cinjenice da je najvjestiji dramaturg medu svo-
jim kolegama. Frlji¢ i kazaliste su se izgleda privre-
meno pomirili pa u zadnjih nekoliko projekata pusta
po strani pankersku teZnju za rusenjem okvira i
posvecuje se kompetentnoj teatralizaciji problema
koje osjeca kao svoje.
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ono $to je toliko ocito - nije Frlji¢ najbolji redatelj svoje
generacije samo zato jer voli (i ima muda) provocirati,
nego prije svega zbog Cinjenice da je najvjestiji dramaturg
medu svojim kolegama i zbog toga Sto iza svake njegove
predstave uz srce stoji i nezanemariva koli€ina zanatske
izvrsnosti. Nakon bespostedne, iscrpljujuce borbe s tea-
tarskim konvencijama, Frlji¢ i kazaliSte su se izgleda pri-
vremeno pomirili pa u zadnjih nekoliko projekata pusta po
strani pankersku teznju za ruSenjem okvira i posvecuje se
kompetentnoj teatralizaciji problema koje osje¢a kao
svoje - rekonstrukciji odnosa u vlastitoj obitelji u Mrzim
istinu i zahvacanju Sire povijesno drustvene slike u Ocu
na sluzbenom putu. Prolazi sve u tom kontekstu izgleda
kao prirodan nastavak tog ciklusa, u kojem od privatnog i
drustvenog dolazi do metafizickog, propitujuéi, jalovo i dir-
ljivo poput junakinje iz drame, smisao Zivota i ostale veli-
ke rijeCi malog dometa.

Frijic se pritom morao posteno oznojiti da bi Mihanovice-
vu klimavu dramatiku postavio u €vrst i primamljiv scen-
ski okvir, prije svega smisljajuci nacine kako da gomilu
skicoznih, tipskih likova opravda u vijugavoj narativnoj
liniji komada. Umjesto da tekst prilagodava svojoj reda-
teljskoj viziji, Frlji¢ je u maniri iskusnog profesionalca svoj
redateljski rukopis podredio predlosku pa je krajnji rezul-
tat heterogena cjelina koja isklizava u grotesku kad dram-
ski zaplet skrece u nebranjivu banalnost, ali se zna vratiti
u toplu, diskretnu tragikomediju u trenucima kada drama
ima nesto bitno za reci. Voden deduktivnim dramskim za-
pletom, u kojem se od drustvene tektonike polovice dva-
desetog stoljec¢a zbivanja zgusnjavaju u intimni mir nemo-
¢ne starice na pocetku dvadeset i prvog vijeka, redatelj
otvara pri€u ponavljanjem rjeSenja iz spomenutog Oca na
sluzbenom putu, stvarajuci koreografirani crnohumorni
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slapstick u grupnim scenama Franjina rodenja, njenog
seksa u partizanima, ustaskog prijeteCeg plesa i apsur-
dne bolnicke atmsofere prilikom radanja Franjina djeteta.
Sve nabrojane scene umnogome su profitirale Frijicevim
duhovitim tretmanom, za $to je uvelike zasluZzna glazba
Frana Durovi¢a te izvrsna, odmjerena koreografija I[rme
Omerzo, ali se prijelaz iz grotesknog poCetka u intimni,
klaustofobicni kraj ipak nije mogao izvesti bez vidljivih
Savova. U nastavku predstave groteska se povlaci pred
sporadi¢nim naletima dramskih akcenata, Sto Frlji¢ po-
Stuje i zaokrece kormilo prema stiSanoj, humornoj drami
pa se Prolazi sve u Gavelli gasi poput ljudskog Zivota, sa
sve manje euforije i sve vie introspekcije. Mihanoviéevo
dramsko pismo, u slucaju najuspjesnijih drama (Bijelo,
Zaba), uvijek je najbolje podnosilo nevidljivu, reZijsku ruku
koja bi samo usmjerila glumce da “pro€itaju” radnju. Naj-
noviji komad bez inteligentnog i mastovitog redateljskog
rukopisa nema prevelike Sanse na kazaliSnoj sceni pa je
prava sreCa Sto se tog posla na praizvedbi latio netko
dorastao tom zadatku.

Mladi, zainteresirani glumacki ansambl Gavelle zdusno je
prionuo na rad s redateljem koji im je generacijski i svje-
tonazorski blizak pa su se izvedbeni doprinosi na kraju
pokazali kao joS jedna neupitna kvaliteta predstave.
Jelena Miholjevi¢ savrSen je izbor za Franju, s idealnim
omjerom blagosti kojom zraCi i energije koju s lakoéom
oslobada kad ustreba pa je njena bildungs uloga izradena
bez emocionalnih i gestualnih viSkova, usmjerena na bit-
no, precizna i dirljiva. Svojim se duhovitim minijaturama i
zaCudnom, smireno-onostranom kreacijom svemoguceg
Cuka nametnuo i Sven Medvesek, koji je s glavnom glu-
micom ¢inio par najspremnijih za brzinske prijelaze iz po-
viSenog gega u hladni tu$ stvarnosnog ¢emera. Filip Kri-
Zan u ulozi voditelja plesnih veceri u starackom domu
predstavio se kao glumac s iznimnim osjeCajem za dozi-
ranje komike, ni u jednom trenutku ne prelazeéi jedva
vidljivu granicu izmedu satire i karikature, Sto se mozZe
reéi i za odgovoran, minuciozan rad Amara Bukvica na
gorkoslatkoj ulozi starca Nasera Idrizija. Ksenija Paji¢
to€na je i duhovita u naletima histerije ravnateljice doma
za starije i nemoéne, a Dijana ViduSin je u vrlo kratkom
vremenu, u tek nekoliko scena uspjela ocrtati sloZeni psi-
holoski profil starice koja je uzasnuta spoznajom da gubi

Jelena Miholjevié, Ivana RosCic, Ksenija Pajic, Janko Rakos, Enes

razum. Ivana RosCi¢ ocigledno je uZivala u Sarmantnoj
kreaciji religiozne babe, a i Antonija Stanisi¢ Speranda,
Janko Rako$, Barbara Nola i Enes Vejzovi¢ su u svojim
ulogama uspjesno traZili emotivno zahtjevne punktove,
na granici humora i o¢aja.

Dubravko Mihanovi¢ u najboljim trenucima svojih drama
piSe reCenice koje bi izgovorene u svakodnevnom kontek-
stu zvucale pateticno, ali Covjeka u publici znaju uhvatiti
nespremnog za cinizam nas svagdasnji pa zazvuce neka-
ko bolno iskreno i razotkrivajuce iscjeliteljski. Evo na pri-
mijer, savjet brbljave ptice jednoj starijoj Zeni: Ne govorite
da ste svoje napravili. To ne moZete znati. Radite, dok god
ste tu. Mladi ljudi okupljeni oko predstave Prolazi sve

Vejzovi¢, Dijana Vidusin

U nastavku predstave groteska se povlaci pred
sporadi¢nim naletima dramskih akcenata, Sto
Frlji¢ postuje i zaokrece kormilo prema stisanoj,
humornoj drami pa se Prolazi sve u Gavelli gasi
poput ljudskog Zivota, sa sve manje euforije i sve
viSe introspekcije.

ispleli su oko tih recenica scensko zbivanje vrijedno paz-
nje, govoreCi, poput Younga u pjesmi s pocetka teksta, o
starcima koji su nekad bili (kao) oni. Rad je to koji nije bez
nedostataka, ali je obavljen iskreno, duhovito i sréano, Sto
se na kraju, uzimajuci u obzir galopirajuéu entropiju naslo-
va predstave, prepoznaje kao jedino $to je uistino bitno.
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