Temat: Umjetnicka izvedba i aktivizam

Sada je potreba za vremenskom
distancom znak slabosti, sporosti
i nepotrebnog cekanja necega sto

- - v ¢e u novoj geneologiji brzine -
IVI Z a m E: kad dode ocekivani trenutak -
- f ' zapravo biti mrtvo i nezanimljivo.

Sandra Sterle

| jetnicka reakcija zahtijeva odba-
civanje materijala koji opterecuju
brzinu reakcije umjetnickog

Stoga i politicki angazirana um-
Split

ako probuditi grad pod anestezijom,
Kgrad koji je ve¢ jedno dulje vrijeme

ucahuren u svojoj samodovoljnosti?
Kako upozoriti stanovnike Splita da “najlip-
§i grad na svitu” pokazuje sve vise simpto-
ma izoliranosti, duhovnog siromasStva, oz-
biljnog naruSavanja okolisa, primitivizma i
homofobije? Kako pristupiti prezentaciji
umjetnosti i iskrenom dijalogu s gradanima
koji svakim danom u tranzicijskim igrama
rapidno gube identitet, zdravlje, tvornice,
vrijeme, novac i kulturu? Zauzvrat dobivaju
masovni turizam, jeftinu glazbu i sapunice.
Prosjecni se gradanin miri sa situacijom i je-
dino Sto (misli da) mu preostaje jest priskr-
biti sebi Sto veéu materijalnu dobit sa Sto
manje rada.
Specificnost performansa, akcije ili hepe-
ninga kao umijetnicke forme cini, medu
ostalim i brzi utjecaj na publiku i Siru dru-
Stvenu zajednicu. Publiku se nastoji dovesti
u stanje poviSene svijesti gdje su osjetila
nadraZzena, a proces razmiSljanja ubrzan
tako da se stvaraju nove relacije sa stvar-
noscu, sa sada i ovdje. U proslom stoljecu
komunikacija je postala umjetni¢ki materi-
jal, a u novom stoljecu sveprisutnim kontek-
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Zanimljiv je nacin na koji se umjetnicki akti-
vizam u Splitu prozeo s ulicom, kako se jezik
ulice i subkulturnih skupina modificirao i po-
stao u nekim slucajevima visokoestetiziran i
konceptualno promisljen (kao npr. u slucaju
Torcide i Zutog Peristila).

stom novih medija dodatno se razmrvila u odnosu na
autorstvo i original. Nematerijalnost se stopila s komuni-
kacijskom referentno$éu. Broj mogucih citata, parafraza,
reizvedbi, omaZa, augmentiranih petlji, politicki angaZira-
nih umjetnickih “spinova” i novih raskrizja privatnih hori-
zonata u javnom okruzenju ubrzao se do trenutne reakci-
je na dnevne politicke Cinjenice. Vise kao da nije potrebno
Cekati da bi se dobila umjetnicka distanca. Anuliranje pro-
stora medijskom dinamikom telepristutnosti vjerojatno je
rezultiralo i poniStavanjem potrebe za objektivnoscu dis-
tance koja je jo$ do nedavno imala primat. Sada je potre-
ba za vremenskom distancom znak slabosti, sporosti i
nepotrebnog Cekanja necega Sto ¢e u novoj geneologiji
brzine - kad dode ocekivani trenutak - zapravo biti mrtvo
i nezanimljivo. Stoga i politicki angaZirana umjetnicka re-
akcija zahtijeva odbacivanje materijala koji opterecuju
brzinu reakcije umjetnickog agensa. Same politicke i
medijske Cinjenice kao dio umjetnickog rada cesto su
kombinirane s povijeScu umjetnosti, osobnom ili kolektiv-
nom povijeséu, s prirodom medija u kojem se pojavljuju,
ali i s cjelokupnim kontekstualnim spektrom trenutnog
nastanka (lokalnim i globalnim socijalnim i politickim kon-
tekstom, arhitekturom, komparacijom nacionalnih kultu-
ra, jezikom prezentacije, umjetnic¢kim sustavima koji odre-
duju recepciju samog umjetnickog izraza).

Nakon desetlje¢a provedenog u Amsterdamu, studija u
Dusseldorfu i rada na projektima u Europi i Americi, doSla
sam Zivjeti u Split. Neposredno prije toga, u radu
go_HOME iz 2001. godine u suradnji s Danicom Daki¢,
koja djeluje u Sarajevu i Dusseldorfu, bavila sam se pita-
njima rata, globalizacije i distribucije kapitala, migracije i
kulturalnog identiteta, transnacionalnih oblika dijaspore,
kao i pridavanja novog znacenja pojmu zajednice. U pro-
jektu go_HOME umjetnici iz bivse Jugoslavije koristili su
stvarni prostor svojih prebivalista i virtualni dom interneta
(koji je posluzio kao mjesto video i fotografskih eksperi-
menata, prekooceanskih tekstova, recepata, kao kalen-

agensa.

. Mucnina, Sandra Sterle

dar dogadanja i kao chat room), kako bi definirali dijalek-
ti€ki odnos pojmova “dom” i “drugdje”, i ujedno porozan
koncept identiteta osjetljivog na viSestruke ekstenzi-
je/prosirenja. Projekt je takoder ukljucivao brojne direk-
tne prijenose putem interneta (live web cast) seminara
zaCetih kao okupljanja za stolom u New Yorku (Location
1) i s druge strane - u Zagrebu (MAMA), Beogradu (B92),
Sarajevu i Ljubljani na koja su bili pozivani lokalni i inter-
nacionalni profesionalci s podrucja umjetnosti i arhitek-
ture, kao i predstavnici sluzbi imigracijskih organizacija.
Razmatrana je nestabilnost koncepta identiteta i Sire -
nestabilnost ¢vrstog koncepta doma, koji moZe biti shva-
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Politicari ne vide i ne ¢uju, Buga Cvjetanovié, Katrin Novakovic, Arijana Lekic-Fridrih, Albert Kazi, Igor Dropulji¢ i Jure Cukar

¢en kao proces njegovanja veza s vise mjesta odjednom,
iznalazenja novih geografskih matrica i odustajanja od
apsulutistickih obrazaca drzavljanstva. Forma umjetnosti
U javnom prostoru kojom smo se bavile u projektu je dis-
kurzivna, pretpostavljena je interaktivnost s publikom i
medu razli€itim drustvenim skupinama. Razbija se restrik-
tivno odredenje umjetnosti, umjetnika i gledateljstva, sub-
jektivnosti i zajedniStva poticanjem razvoja kritickog dija-
loga koji infiltrira i uznemiruje dominantnu kulturu Sto
pociva na stereotipima identiteta i suZenih predodzbi mje-
sta. Kao takva, paradigma javna umjetnost odrzava soci-
jalnu svijest, obnovljenu nuznost djelovanja i preuzimanja
odgovornosti.

0d 2003. godine predajem kolegij “Novi mediji” na Um-
jetnickoj akademiji Sveucilista u Splitu. Kroz kolegij sam
nastojala otvoriti neke zanimljive horizonte u umjetnosti
novih medija, a mnogi su se mladi umjetnici formirali
upravo kroz radove i viezbe iz tog kolegija. Od tada pocCi-
nje i moja interakcija s gradom Splitom, ¢ija me Zivost i
neposrednost fascinira, a inertnost i “diSpet” bacaju u
oCaj. Nakon mojih multimedijalnih, performerskih, foto-
grafskih i video radova izvedenih od 1991. do 2003. godi-
ne, koji su se uglavnom sadrZajno referirali na odnos glo-
balno-lokalno, dolaskom u Split sve me vise zanima isklju-
¢ivo mogucnost akcije i promjene u lokalnim razmjerima.
Pruzila mi se jedinstvena prilika da kroz angazman na
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UMAS-u u Splitu te kroz bolonjski proces u okviru Odsjeka
za film i video 2006. godine osmislim kolegij “Performans
i video”, u kojem studenti radom i istraZivanjem dovode u
vezu performativno i reproduktivno. Praksa sa studentima
na tom kolegiju postala mi je veliki izazov s obzirom na og-
romnu koli¢inu energije i potencijala mladih splitskih krea-
tivaca. Cinjenica je da na likovnim akademijama kod nas
ne postoje praktiéni kolegiji iz podrucja performansa, a
mladi umjetnici iz dana u dan pokazuju da se i u tom smje-
ru zele obrazovati i izrazavati. U okviru kolegija “Perfor-
mans i video” nastali su u nekoliko posljednjih godina za-
nimljivi studentski radovi koji se u formalnim realizacijama
i sadrZajima dodiruju najrazli¢itijih tema. Uglavnom se kri-
ticki odnose prema gradu, vlastitom identitetu, autoritetu i
dominantnim suvremenim izrazima u likovnoj umjetnosti.
Performansi obuhvacaju dokumentiranje javnih interven-
cija, koncept, socijalnu plastiku, medijski performans,
istrazivanje vlastite osobnosti i identiteta. Zanimljivo je da
studenti stvaraju i hibridne forme izmedu performansa i
kazalista, filma, interneta, medijskog aktivizma i prezenti-
raju ih na razne nacine. Cini se da sami otkrivaju kako
umjetnost performansa obitava na raskrizju disciplina,
Sto kolegij Cini otvorenim, eksperimentalnim i provokativ-
nim. Najbolji su primjeri radovi Diverzija na spomenik stu-
denta trece godine te Politicari ne Cuju i ne vide, grupe
studenata prve godine (vidi opise dalje u tekstu).2

DOPUST i Video Vortex

U Splitu je u travnju 2008. godine pokrenut festival pro-
Sirenog performansa pod nazivom DOPUST. Tadasnji stu-
dent UMAS-a Marko Markovi¢ napravio je prve korake, ja
sam se ukljucila kao programska savjetnica i organizato-
rica prezentacije umjetnika, a pridruZili su se i mnogi drugi
umjetnici i studenti. Festival je zamisljen kao susret um-
jetnika, performera, eksperimentatora, DJ-eva, VJ-eva, te-
oreticara, profesora i studenata koji u spontanoj i impro-
viziranoj atmosferi (festival je bio simboli¢ki materijalno
potpomognut) predstavljaju, reagiraju, aktiviraju, “perfor-
miraju”. Prva tri DOPUST-a odrzala su se u Splitu, u pro-
storima Akvarija na Bafvicama, UMAS-a, Kinoteke “Zlatna
vrata” i u samom gradskom tkivu, a Cetvrti (13.-21. svib-
nja 2011.) istovremeno u Zagrebu, Rijeci i Dubrovniku.

Prvi festival (7.-15. travnja 2008.) pod nazivom Ridikul
nastojao je povezati energiju lokalnih kreativaca s onom
umjetnika koji su se etablirali kroz forme performansa,
akcije, hepeninga. Ante Kustre je na gitari oblijeplienoj
novinskim ¢lancima zasvirao jugoslavensku i hrvatsku
himnu pri ¢emu je mijenjao majice s natpisima (npr. pono-
sni Hrvat) koji se ticu poloZaja umjetnika u drustvu i svije-
tu. Nakon toga “raspalio” je gitarom o pod koja se razle-
tjela po prostoru, skupio komade te ih zalio benzinom i
zapalio, a njegov je kolega uz plamen zasvirao Highway to
Hell & la Jimmy Hendrix. lako njegov performans Vecera s
volienima nije imao shaznu aktivisticku komponentu,
vaZno je spomenuti i sudjelovanje Hrvoja Cokarica,? koji je
nedavno pokrenuo peticiju za podrsku inovativnom i raz-
vojnom kazaliStu i drugim izvedbenim umjetnostima na
sceni Amfiteatra Doma mladih u Splitu (http://teatar.hr/
76609/ peticija-za-konacno-dovrsenje-centra-za-nezavis-
nu-kulturu-u-splitu/). Igor Grubi¢ je akcijom Male lekcije
citata na DOPUST-u u javnom prostoru ispitivao odnose
izmedu crkve, kapitala, nacionalizma i vjere. Na spomeni-
ke hrvatskih velikana postavljao je provokativne natpise
upozoravajui na drustvene nepravilnosti. Grguru Nin-
skom objesio je oko vrata citat Johna Heywooda “Sto si
blize crkvi to si dalje od boga”, objesio je i citat Karla
Marxa “Posljednji kapitalist kojeg éemo objesiti bit ¢e onaj
koji nam je prodao uze”, Emanuelu Vidoviéu dodijelio je
Vladimira Majakovskog s citatom “Razbijamo u komade
mit o apolitiénosti umjetnosti”, a citat Lava Tolstoja “Do-

Kupujmo hrvatsko!, Bozidar Kati¢

moljublje opravdava pripremu velikog broja ubojica” pri-
pao je Marku Maruli¢u. Takoder, ispred crkve svetog Duje
prodavao je knjige Marx za pocetnike i Lenjin za pocetni-
ke s cijenom od 1000 kn referirajuéi se na utjecaj crkve u
kapitalizmu i tranzicijskom drustvu. Sinisa Labrovi¢ veli-
kim je crnim slovima na procelju Akvarija na Bacvicama
ispisao tekst Ivo Sanader - heroj a ne premijer referiraju-
¢i se na demagogiju herojstva. Naime, Sanader je tada
bio premijer i desno orijentiranoj javnosti se ¢inio normal-
nim politi¢arem, dapace mnogi su ga smatrali herojem
tranzicije. BoZidar Kati¢ je svojim radom Kupujmo hrvat-
sko! aludirao na prodaju hrvatske zemlje upozoravajuéi
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na nedostatak svijesti o iskoriStavanju hrvatskih dobara
te postojanje mita i korupcije u drzavnim strukturama.
Nakon teksta kojega je izgovorio odjeven u fino odijelo, ali
bosih nogu, Katic¢ je licitirao hrvatski grb sloZzen u obliku
kocaka izradenih od raznih materijala (kamen, zemlja,
metal, drvo). Prodavajuci Hrvatsku komad po komad zavr-
$Sio je izvedbu s novcem u dZepu. Marko Markovic, tada
student koji se zbog studija preselio iz Osijeka u Split gdje
se susreo s egzistencijalnim pitanjima, u radu se orijenti-
rao na kriticko promisljanje socijalne, egzistencijalne i
eticke pozicije suvremenog umjetnika. lzveo je perfor-
mans Eksponat u okviru kojega je na zidu ispisao “Ovim
radom izlazem sebe kako bih zaradio novac koji mi je
potreban za Zzivotne troSkove i neplacene racune.”, a
nakon toga je ispred natpisa postavio stol i stolicu.
Zainteresiranima je ponudio desetak plaéenih poslova
koje je stvarno pronasao, a publika koju su veéinom Cinili
umjetnici pristupala je i informirala se 0 moguénostima
zaposlenja. Ja sam na festivalu izvela performans pod
nazivom Mucnina u kojem pokuSavam namjerno izazvati
povraéanje uz glazbenu podlogu pjesme Dalmatinac nosi
lanci¢ oko vrata. Antologijska pjesma Mise Kovaca sim-
bolizira nepokolebljivo naslijede patrijarhalne kulture dal-
matinske provincije, sadrZane u formuli svetosti i neraski-
divosti “krvi i tla”. Cinom javnog izrazavanja muénine i
nemoci pred opresivnim drustvenim normama, konstitui-
ram se kao pobunjeni subjekt. Pritom umjesto verbalnog
iskaza koristim jednostavne i primitivne simbole kao jedi-
ni jezik koji ta ista ve¢ina moZe razumjeti. Rad je polarizi-
rao publiku i izazvao brojne medijske reakcije. Performeri
na DOPUST-u su uznemirili gradane, radikalizirali scenu i
isprovocirali novinare.®

DOPUST se uz novu temu sliénom energijom nastavio odr-
Zavati od 20. do 26. travnja 2009. godine. Koncepcija
drugog po redu festivala fokusirala se na moguca znace-
nja same rijeéi “dopust” te nacine i kontekste u kojima je
interpretiraju pojedini autori. Je li to razdoblje koje dolazi
nakon odredenog vremena rada, aktivnosti ili djelovanja?
Na dopustu se Covjek obicno opusta i odmara nakon
dueg razdoblja umaranja. Sto bi, nadalje, bilo opustanje
unutar kulturno-umjetnickog konteksta? Je li kulturno-
umjetnicki projekt umor pa time i rad, ili odmor te ne pri-
pada domeni rada? Sto sebi i drugima dopustamo, a §to
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ne dopustamo - bilo u privatnom ili javnom Zivotu, bilo u
tumacenja ili otvaranje novih znacenja. Jo$ uvijek u geril-
skim uvjetima, performansi su se nizali uglavnom u pro-
storu Akvarija na Bacvicama, MKC-u, javnom gradskom
prostoru, a medu domacim i stranim umjetnicima koji su
sudjelovali na festivalu neki su predstavili svoj rad i pre-
davanjima na UMAS-u, a neki su drzali i kratke radionice.*
Otvorenje drugog po redu DOPUST-a startalo je s Jusufom
HadZifejzoviéem, sarajevskim umjetnikom koji Citav niz
godina djeluje internacionalno. U Splitu je izveo perfor-
mans pod nazivom Charlama Depot kroz koji ponovo pro-
Zivljavamo apsurde i strahote rata u Bosni, ali i ponavlja-
nje sramotnih ¢inova iz povijesti ljudskog roda. Na poce-
tku izvedbe, HadZifejzovi¢ je na Stafelaj pricvrstio fotogra-
fiju obitelji i prijatelja od kojih su neki preminuli, a potom
je s udaljenosti od nekoliko metara likove gadao strelica-
ma. Nakon §to je pogodio vecinu likova, izveo je druge
dijelove performansa: noSenje Stafelaja kao kriza, kon-
struiranje kukastog kriza od tijesta koji potom przi dok ga
pomocnica Sisa i brije na Celavo uz taktove pjesme Lili
Marleen. Redaju se nove upecatljive slike: nacisticki poz-
drav uz prethodno ispijanje Coca-Cole, uniformiranje u
bijeloj majici, crnoj kapi sa simbolom ameri¢kog bejzbol-
skog tima, u kompleksnom performansu u kojem domini-
ra kritika korporacija i konzumerizma. Performans
Namjere Sase Stojanovi¢a i Bozidara Mandica iz Porodice
bistrih potoka, ukazuje na neophodnost afirmacije indivi-
dualne kulture i nepripadanja mentalnim kolektivitetima
spektakla i zabave koji potiskuju svaku potrebu za pra-
vom promjenom. U performansu jednostavnog zamotava-
nja i odmotavanja konopom Stojanovi¢ i Mandi¢ prate
ritam, energiju i logiku ljudske komunikacije. Mandic i nje-
gova kazaliSna komuna Porodica bistrih potoka, koja Zivi
na planini Rudnik u centralnoj Srbiji, zasnivaju princip
rada na trenutnoj ekspresiji i prenosenju iskustva komu-
ne na scenu. Njihova filozofija temelji se na povratku zem-
lji i prirodi pa su i njihove izvedbe jednostavne geste koje
ukidaju granice izmedu Zivota i umjetnosti.

Milan Brki¢ je izaSao pred okupljene drZzeéi kutiju s natpi-
som “Split” koja je trenutak potom zavrsila na podu, zguz-
vana, kao posljedica umjetnikova skoka. Milan Brki¢ je uz
Rina Efendiéa i Borisa Situma &lan udruge Kvart koja dje-
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luje od 2006. godine u prostoru gradskog kotara Trstenik,
Split, a okuplja umjetnike iz najuZeg Zivotnog okruZenja te
prireduje izloZbe i projekte na raznim lokacijama. Koriste
suvremenu umijetnost kao moguénost promisljanja i
komentiranja vlastite stvarnosti, a jedna od akcija koju su
izveli u suradnji s HULU-om kroz 2011. godinu je organi-
zacija projekta Kalendar s razliCitim mjesecnim motivi-
ma.’ Kalendar je tiskan kao jumbo plakat, a zanimljivo je
da se nalazi uz cestu na putu do mjesta Cista Provo
(rodno mjesto, selo Borisa Situma) te na taj nagin ruralno
okruzje prikljuéuje “gradskome” promisljanju o suvreme-
noj kulturi. Milan Brki¢ je u tom kontekstu trzisno pozicio-
nirao ljudsko tijelo i smjestio ga na jumbo plakat: mozak
za tisucu eura, uho po 180, koza 300, bubreg 280, srce
750 eura... i tako redom. Bizaran, ali vrlo aktualan cjenik
trgovacke anatomije Brki¢ objasnjava suvremenim men-
talitetom koji Govjeka pretvara u robu koja se kupuje u
trgovini pa onaj koji ima novca moze kupiti potrebne or-
gane, dok humanizam $to propagira donorske kartice
pomalo pada u drugi plan.

Treéi® po redu DOPUST (29. lipnja - 2. srpnja 2010.) poéeo
je s hepeningom Triglav na Jadranskom moru na plazi
Bacvice, gdje su se uz pomo¢ djece pijeskom do glava
zatrpali Nemanja Cvijanovié, Marko Markovi¢ i Milijana
Babi¢. Performans provokacijom simbolickog spajanja
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Kalendar, Kvart

dijelova nekad iste drZzave ukazuje na elemente nostalgi-
je, koji su nepotrebno optereceni politickim znacenjima u
“novom” hrvatskom drustvu. Dalibor Martinis je uz pomo¢
dvadesetak volontera na Peristilu rekreirao situaciju s fo-
tografije koja prikazuje spavajuca tijela kineskih radnika-
migranata. Boris Kadin je sa svojim suradnicima izveo
glazbeni performans EU PIONIR koji uspostavlja korelaci-
ju izmedu ulaska Hrvatske u EU, nacionalne memorije ko-
lektivnog identiteta, tereta povijesti jednog naroda, apli-
kacijskih formulara i standarda produkcije umjetnickih
djela unutar i izvan EU. Narativna struktura izvedena je u
obliku koncerta, tj. partyja na kojem Kadin pjeva odjeven
u pionirski outfit - kapa i Zuta marama.”

U svibnju 2009. godine u Splitu se odrzala i konferencija
Video Vortex® u organizaciji Dana Okija i Odsjeka za film i
video pri UMAS-u, u suradnji s udrugom Platforma 9,81,
koju vode Miranda Veljaci¢ i Dinko Peracic te Institute for
Network Cultures u Amsterdamu kojega je predstavijao
Geert Lovink. Ukljucivala je performanse, projekcije filmo-
va, radionice i medunarodnu izloZbu na kojoj su uz poz-
nate internacionalne umjetnike izlagali i studenti. Izlaga-
nja su se kretala oko pojma videoumjetnosti, web-este-
tike, politike pokretne slike, otvorene baze podataka kao
sustava, socijalnog filma, teorije medija, interaktivne na-
rativnosti i videonarativnosti na webu. Ova konferencija
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Nepoznati je autor dan nakon pobjede Zeljka Keruma
u utrci za mjesto gradonacelnika Splita spomenik
Marku Maruli¢u presvukao u najlonske vrecice trgo-
vackog lanca Zeljka Keruma. lako spomenik nije oste-
cen, ova je intervencija u novinama nazvana pokretom
otpora ili diverzijom na spomenik.

bila je vazna za lokalne umjetnike i aktiviste, ali i akadem-
sku zajednicu u cjelini jer je nastojala staviti u kontekst
globalna pitanja oko medijski posredovanog drustva,
aktivizma i umjetnickih tendencija u novim medijima.

Zute vrecice

Na drugom DOPUST-u performansom Nova staza do vodo-
pada osvmula sam se na gradonacelniéku kampanju Zelj-
ka Keruma. Ne vjerujuci da bi gradani Splita mogli prihva-
titi razvoj grada kakav predlaze Zeljko Kerum, koncipirala
sam performans oko ideje “ogoljavanja”. U prostoru Akva-
rija naga sam se spustila stepenicama noseci u rukama
plasticne Zute vrecice s natpisom Kerum gradonacelnik.
Vrecice su bile dio tadasnje predizborne kampanje trgo-
vagkog poduzetnika Zeljka Keruma, koja je do srZi ogolila
stanje demokracije kod nas gdje se pobjednicki politicki
programi u konacnici svode na krajnji populizam bez sadr-
Zaja, serviran u jeftinoj vrecici u supermarketu. U perfor-
mansu te vreéice doslovno ispunjavam sadrzajem (knjiga-
ma), preuzimajuci sredstvo politicke kampanje kao umjet-
nicko sredstvo suprotstavljanja politici koja umjetnosti i
kulturi sustavno oduzima drustvenu vrijednost. Medijske
su reakcije jo$ jednom potvrdile da drustvu nije skanda-
lozna takva politika, nego nago Zensko tijelo koje se opet
konstruira kao zazorni element koji ugroZava postojeéi
poredak.

Zanimljivo je da Kerumove Zute vreéice postaju lajtmotiv
koji preuzima glas ulice. Nepoznati je autor dan nakon
pobjede Zeljka Keruma u utrci za mjesto gradonadelnika
Splita spomenik Marku Maruliéu presvukao u iste najlon-
ske vredice trgovackog lanca Zeljka Keruma. lako spome-
nik nije ostecen, ova je intervencija u novinama nazvana
pokretom otpora ili diverzijom na spomenik, primjerice
naslovi nekih novinskih ¢lanaka glasili su: “Diverzija na
spomenik: jutro nakon Kerumove pobjede Maruli¢ ‘obu-
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Zuti Peristil, Torcida

kao’ Zute kese”, “Akcija spomenik: Spiderman uhvaéen
kako obla¢i Maruli¢a u Kerumove kese”, "Pokret otpora:
Maruli¢ osvanuo oblijeplien Kerumovim kesicama”. Nak-
nadno se doznaje da je rad izvela udruga za zastitu okoli-
Sa “Barbarinac”, te njeni ¢lanovi Lovre Grgi¢, Marijo Basi¢
i Tonéi Gacina (tada student UMAS-a), koji se ve¢ niz godi-
na bave idejom ostvarenja ideje o Zivotu u sredini koja
nije ugrozena pokuSajem kapitala da pojede zdravlje pla-
nete Zemlje. Do sada su se najagilnije angazirali oko
zagadenja azbestom u Vranjicu i situacije u Kastelan-
skom zaljevu.

Nakon toga, 19. studenoga 2009. godine, Torcida se buni
protiv gradonacelnika Keruma i njegove “klike” koju Zeli
postaviti u nadzorni odbor Hajduka te performansom Zuti
Peristil upozorava na nezakonitost tog ¢ina. Upravo kada
je na sjednici Gradskog vije¢a Kerum trebao postati i sluz-
beni predstavnik Grada u Hajduku, splitski Peristil osva-
nuo je prekriven ogromnom zutom vrecom na kojoj je pi-
salo KODEKS, a iskoristen je isti logotip koji se inace nala-
zi na Zutim Kerumovim vrecicama. Torcida je ovom akci-
jom Kerumu pokazala da misli ozbiljno. Nakon umjetni-
Ckih intervencija na Peristilu - Crvenog Peristila iz 1968.
godine, Zelenog Peristila Ante Kustre iz 1989. godine pa
Crnog Peristila Igora Grubic¢a iz 1998. godine, koji je
nastao kao podsjetnik na Crveni Peristil, ali je nosio i jaku
politicku poruku usmjerenu prema tadasnjem politickom
establiSmentu, dogodio se i torcidaski obracun s Keru-
mom na Peristilu. Igor Grubi¢ je uz svoj crni krug na Peri-
stilu ispisao: “Peristil poput magi¢nog ogledala odraZava
stanje drustvene svijesti”. Stanje svijesti u recentnom slu-
¢aju sadrzano je u konzumeristickom simbolu plasti¢ne
Zute vredice.

Studenti prve godine filma i videa, Buga Cvjetanovic,

Prosvjed na Marjanu kod “Prve vode”, Inicijativa za Marjan

Katrin Novakovi¢, Arijana Lekic-Fridrih, Albert Kazi, Igor
Dropulji¢ i Jure Cukar, 20. rujna 2010. godine u okviru
kolegija “Performans i video” izveli su performans ispred
zgrade Banovine i nazvali ga Politicari ne vide i ne ¢uju.
Pred Banovinom su samo Sutjeli, a preko oéiju su zaveza-
li kravate. Namjera im je bila poslati poruku o odnosu poli-
tike prema problemima mladih i opcenito stanju u dru-
Stvu. Zapravo, to nije samo stav studenata koji su tog
dana zavezali o¢i pred splitskom Banovinom, ve¢ svih
onih koji raspravljaju o tome u gradskim autobusima i na
ulicama. Tijekom performansa studenata splitski dogra-
donacelnik Jure Sundov nasrnuo je na studentskog sni-
matelja i razbio mu kameru. Kamera, medutim, nije bila
ugasena pa su tamna strana i bijes splitskog dogradona-
Gelnika ostali zabiljezeni. Sundov je nasilno unistio dio ka-
mere (tocnije njezin display) i u tom trenutku izvrSio na-
silie ne samo prema studentima koji su izvodili perfor-
mans ve¢ prema samim medijima koji su se od tog trenu-
tka mogli poistovjetiti sa studentima. Mediji su u velikom
broju prenijeli i vizualno potkrijepili ovu vijest.

Nakon svima poznatih prepucavanja s HNK-om u Splitu
oko postavljenja novoga ravnatelja te sluCaja Galerije
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Vox populi, Ana Kuzmanic¢

umjetnina, pocetkom 2011. godine oglasila se i Inicijativa
za Marjan, gradanska inicijativa koja je dosad organizira-
la niz prosvjednih skupova i koja se bori za zastitu podru-
¢ja Park Sume Marjan u Splitu. Kako je zadnjih godina
izgradnjom i promjenom planova pocelo primjetno ugro-
Zavanje zasti¢enih podrucja Sume, Jurica Pavi€i¢ u svojim
je tekstovima u Jutarnjem listu redovito izvjeStavao i dija-
gnosticirao probleme vezane uz Marjan. Grupa gradana
odlucila je Zustro reagirati i organizirala protest vezan sa
situaciju koja se upravo dogadala sa slucajem “Prva
voda”. Na plazZi kod “Prve vode” po nekim procjenama
okupilo se oko pet tisuca gradana u Zelji da poruce kako
ne daju Marjan u ruke Zeljku Kerumu i njegovoj supruzi
Fani Horvat. Kerum je, naime, kao gradonacelnik donio
odluku da tvrtka Latebra, koju je osnovala Fani Horvat,
moZe provesti urbanisticko-arhitektonski natjecaj za ure-
denje plaZe i izgradnju ugostiteljskog objekta. DuSka
Boban pokrenula je na Facebooku inicijativu za okuplja-
nje kod “Prve vode”, éemu su se pridruZili Drustvo Marjan
i Gradanska inicijativa Split. Tajnik Drustva Marjan, Srdan
Marini¢ ukazao je na mnoge splitske arhitekte i urbaniste
koji svojim makinacijama pogoduju investitorima te naj-
avio kako ¢e Drustvo Marjan i dalje nastojati da se obu-
stavi gradnja na Marjanu koja je suprotna zakonu o zasti-
ti Suma. Tamara Viskovi¢ iz Multimedijalnog kulturnog
centra organizirala je zanimljivu javnu izlozbu s fotografi-
jama u okviru koje su gradani bili pozvani da priloZe foto-
grafije iz obiteljskih albuma s motivom Marjana. Ideja je
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bila uéiniti vidljivom osobnu povijest Marjana, onu koju
generacije Spli¢ana stvaraju svojim svakodnevnim aktiv-
nostima i koja, ako se i ne vidi u dokumentima, kartama i
dijagramima, postoji kao konstanta u kolektivnoj memori-
ji i identitetu gradana Splita. Odazvao se velik broj ljudi te
je kroz izlozbu kanalizirana pozitivna energija i pokrenute
su nove inicijative protiv Kerumovog nacina vodenja gra-
da koji se svodi na uzurpaciju i obezvrjedivanje prakticno
svih njegovih resursa - prirodnih, drustvenih, kulturnih.
Zanimljivo je da je u predvorju MKC-a iste veCeri bio po-
stavljen rad Ane Kuzmani¢ indikativnog naslova Vox popu-
li koji se koristi javnim prostorom trga na koji se, po uzoru
na tzv. “speakers’ corner” londonskih parkova, locira go-
vornicko mjesto s ozvuéenjem nudeci posjetiteljima izloz-
be, kao i sluajnim prolaznicima da doprinesu nastanku
umjetnickog djela svojim govornic¢kim iskazom. Poziv na
javno iznoSenje vlastitog misljenja producira medutim tek
iritirajuéu buku, informacija je izgubljena u mediju, tehno-
lo$ki transformirana u neartikulirani komunikacijski Sum.
Sudjelovanje publike u radu kao krajnji rezultat za prisut-
ne producira neuroti¢no psiholoSko okruzenje, a za govor-
nike znaci tek izrazavanje ludicke potrebe da Cuju vlastiti
glas. Umjetnica time komentira pojam slobode govora pi-
tajuci se je li rije¢ o aksiomu demokracije ili o ispraznom
mitu, neselektivnom mehanizmu koji propusta sve, a da-
nas se uglavnom temelji na posjedovanju instrumenata
prijenosa (mikrofona, kamera, megafona...) zdusno pri-
pomazuéi kreiranju zbilje od bezidejnih govora i tiranije
glasnih.

Vrag nosi Pradu, mi nosimo Uzor

Trenuci fuziranja umjetnika i intelektualaca s obespravlje-
nim radnicima i zajednicama gradana dogadaju se u akci-
jama koje naglasavaju umjetnost kao podrucje rada, su-
koba i zabave, mjesto rjeSavanja proturjecnosti kapitala i
eksploatacije i mjesto preklapanja globalnog i lokalnog.

U splitskom klubu Hemingway 27. travnja 2011. godine
odrzana je modna revija u sklopu humanitarne akcije
Zena Zeni Uzor, a koju su nosile novinarke gotovo svih
splitskih redakcija, solidarizirajuci se s radnicama posr-
nule splitske tekstilne tvrtke Uzor. Dvadesetak novinarki
pokazale su §to su u toj modnoj kuéi narucile i - platile.

Vrag nosi Pradu, mi nosimo Uzor, Eda Vujevi¢

Performans u stilu modne revije pod nazivom Vrag nosi
Pradu, mi nosimo Uzor, krenuo je iz Slobodne Dalmacije,
a u modni i humanitarni projekat uoblicila ga je urednica
kulturne rubrike te novinske kuée, Eda Vujevié. Cilj je bio
pokazati solidarnost sa 105 radnica Uzora. Brojne
Splicanke i poneki Splicanin kupili su poneki komad odje-
¢e u Uzoru te tako izrazili stav da radnicama ne treba
milostinja, nego - rad, posao i zasluzena placa. Zanimljivo
je da se i umjetnici referiraju na problem nestajanja tvrtke
Uzor. Na primjer, video performans Match Point Borisa
Situma problematizira menadZera tvrtke i poznatog hrvat-
skog tenisaca Bruna OreSara koji je tijekom privatizacije
postao vlasnik Uzora, da bi na kraju bio zavrsio u stecaju
prema dobro poznatom scenariju. Situm s vrha zgrade
Uzora teniskim reketom udara lopticu s logom Uzora i
gada slucajne prolaznike i radnice Uzora, podsjecajuci ih
tako na naSe svakodnevne tranzicijske probleme, a rad je
prikazan na ovogodisnjem DOPUST-u (2011.).

U organizaciji lokalne udruge za rodnu ravnopravnost
Domine i uz sudjelovanje udruga Iskorak i Kontra 11. lip-
nja 2011. godine odrzan je prvi Split Pride. U mnogo éemu
to je povijesni dogadaj za grad i njegove stanovnike.
Studentica UMAS-a Tamara Bilankov od samog je pocet-
ka bila ukljutena u proces nastajanja Split Pridea.
Zajedno s Arijanom Leki¢-Fridrih u jednostavnom perfor-
mansu podigla je simboli¢no zastavu Split Pridea na split-
skoj Pjaci, kako bi se referirala na zabranu podizanja zas-
tave od strane grada. Dobro je poznato kako je skup od
oko Cetiri stotine osoba iz Splita, ostatka Hrvatske i zema-

Svoje homofobne komentare moZete ostaviti ovdje, Tomislav Ladisi¢

Revoltiran stalnim homofobnim komentari-
ma koje je slusao gdje god da se nalazio,
Tomislav Ladisi¢ dizajnirao je naljepnice na
kojima pise “SVOJE HOMOFOBNE KOMENTA-
RE MOZETE OSTAVITI OVDJE”, a koje je lije-
pio po svim kantama za smece u splitskoj
staroj gradskoj jezgri.

lja regija, protekao u atmosferi visoke tenzije, neprestano
na rubu prekida zbog agresivne i primitivne grupe ljudi na
splitskoj Rivi koja se protivila povorci. Tomislav LadiSi¢,
student druge godine Umijetnicke akademije u Splitu,
Odsjeka za film i video, snimio je dokumentarni film koji
nasiroko dokumentira dogadaje oko Split Pridea. Ladisi¢
je prvobitno za kolegij “Performans i video” snimio izvo-
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Dosta, Gildo Bavcevi¢

denje svoje gerilske akcije uodi Split Pridea. Revoltiran
stalnim homofobnim komentarima koje je slusao gdje god
da se nalazio, dizajnirao je naljepnice na kojima pise
“SVOJE HOMOFOBNE KOMENTARE MOZETE OSTAVITI
OVDJE", a koje je lijepio po svim kantama za smece u
splitskoj gradskoj jezgri. Predlozila sam mu da snimi i sam
Split Pride te tako napravi kratki dokumentarac koji bi
ukomponirao u snimku uliéne akcije. Na kraju je film
zapravo 0sobnog karaktera, prati LadiSi¢a u svim situaci-
jama gdje se od poCetka kao autor skriva iza kamere i iza
svog rada, da bi na kraju ipak ponosno stao pred kameru
i na taj nacin pobijedio strah. Na neki je nacin ovaj film
njegov coming out.

Gradani Sirom svijeta bili su pozvani da izadu na ulice 15.
listopada 2011. godine da bi izrazili ogoréenje zato Sto su
naSa prava ugroZena savezom izmedu politicara i velikih
korporacija. Pod sloganom “MI NISMO ROBA U RUKAMA
POLITICARA | BANKARA”, tisude ljudi izaslo je na ulice 15.
listopada sa zahtjevom za viSe participativne demokraci-
je, odbacivanjem korupcije u politickom sustavu te kako
bi pokazalo svoje protivljenje mjerama Stednje. Student
UMAS-a, novoosnovanoga diplomskog studija za film i vi-
deo te dugogodisnji suorganizator DOPUST-a, Gildo Bav-
Cevic izveo je istoimeni performans na ulicama Splita ispi-
sujuci vlastitom krvlju na komadu platna rije¢ - DOSTA.
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Dok ga gomila na ulici promatra, ve¢ navikla na perfor-
merske ekscese, Bavcevi¢ daje dio sebe u svrhu protesta
ili pokuSaja da ublaZi osjecaj vlastite ograni¢enosti djelo-
vanja u drustvu.

Zanimljiv je nain na koji se umjetnicki aktivizam u Splitu
proZeo s ulicom, kako se jezik ulice i subkulturnih skupi-
na modificirao i postao u nekim slucajevima visokoesteti-
ziran i konceptualno promisljen (kao npr. u slucaju Torci-
de i Zutog Peristila). Cini se da umjetnicka scena komuni-
kacira s gradom ukazujuéi na vidljive oZiljke ili latentne
traume. Umjetnicki aktivizam preuzimaju razne drustvene
skupine kao legitiman modus operandi (i to u zemlji u
kojoj aktivni gradani predstavljaju prijetnju i nestabilni
element drustva). Odnos izmedu formiranja performerske
scene i aktivizma - bilo da se manifestira u brizi za grad,
kulturu, njegove javne povrsine ili borbe za radnicka pra-
va, u Splitu ukazuje na razvijanje drustvene svijesti o vaz-
nosti djelovanja. Aktivan odnos prema okolini generira
promjene u svijesti, a one su preduvjet za sve druge, poli-
ticke, socijalne, lokalne i globalne. Djelovanje bez kojeg
nemaju smisla ni umjetnost ni drustvo kao zdrava stvar-
nost.

Zahvala: Dan Oki, Jasna Glui¢, Dragana Modri¢, Ivana
Bago, Tamara Viskovi¢
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Radovi su im osim na UMAS-u i u javnim gradskim prostori-
ma predstavljeni na viSe skupnih i individualnih prezentacija
u Zagrebu i Splitu, kao npr. DOPUST, Galerija Miroslav
Kraljevié: Rezonanca (Suncica Fradeli¢, Marko Markovié,
Mitar Matic, Ivana Resi¢, Ivana Runji¢, Niksa Rusi¢, Marnel
Tomi¢, NikSa Vuk$a), Galerija VN: Ljetna Shema (Gildo
Bavéevié, Martina Bilan, Tihana Mandusi¢, Ana Opadic),
MaxArtFest, Video Vortex, WHW: Start (Ton¢i Gacina, Tihana
Mandusic) itd.

Cokari¢ je Citav niz godina aktivan na splitskoj sceni te se
osim performansom, bavi i teatrom, glazbom i multimedijom.
Zajedno s Nelom Sisari¢ pokrenuo je Xontakt, udrugu koja se
bavi alternativnim kazalistem.

Sudjelovali su jo$ i Milan Brki¢, Marijan Crtali¢, Alen Celié,
Vlasta Delimar, Zlatan Dumani¢, Rino Efendi¢, Mario Grkinic,
Toni Horvati¢, BozZo Jelini¢, Dan Oki, Vanja Pagar, Natasa
Pavlov, Ana Peraica, Slaven Sumi¢, studenti UMAS-a, DJ
Gildo, DJ Karet, Loop Junkies/ DJ&VJ, DJ Ogi.

Sudionici su bili: Laura Garbstiene (Litva), Boris Greiner
(Hrvatska), Jusuf HadZifejzovi¢ (BiH), Enver HadZiomerspa-
hi¢-Enjo (BIH), Flaka Haliti (Kosovo), Ana Hoffner (Austrija),
Kristina Leko (Hrvatska), Simonetta Lux (ltalija), Suzana Mar-
jani¢ (Hrvatska), Toni MeStrovi¢ (Hrvatska), Kata Mijatovic
(Hrvatska), Dan Oki (Hrvatska), Tanja Passoni (Slovenija), Zo-
ran Paveli¢ (Hrvatska), Porodica bistrih potoka/Bozidar Man-
di¢ i SaSa Stojanovi¢ (Srbija), Reartikulacija (Sebastijan
Leban, Sta$ Klaindist, Lina Rica) (Hrvatska), Duro Toomato &
Maca Titic (Nizozemska).

Zoran Alajbeg, Valentino Bili¢ Prci¢, Boris Cvjetanovi¢, Rino
Efendié, SiniSa Labrovi¢, Kata Mijatovi¢, Zoran Paveli¢,
Mateo Perasovié, Boris Situm, Slaven Tolj.
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Na treéem po redu festivalu Dopust neki od sudionika bili su:
Miljana Babi¢, Pasko Burdelez, Nemanja Cvijanovic, Alemka
Divoje, BoZena Konci¢ Badurina, Dalibor Martinis, Vanja
Pagar, Boris Situm, Marin Tudor te brojni drugi.

Boris Kadin je inaCe uz Natashu Kadin ¢lan udruge Mavena
u Splitu koja se bavi performerskim strategijama i umjetni-
¢kim slobodama, a uz to organizira i radionice.

Video Vortex dogadao se u Multimedijalnom kulturnom cen-
tru i u Kinoteci “Zlatna vrata” u Splitu. Izmedu ostalih sudje-
lovali su: Perry Bard (New York); Nathalie Bookchin (Los
Angeles); Maarten Brinkerink (Amsterdam); Vito Campanelli
(Napoli); David Clark (Halifax); Dagan Cohen (Amsterdam);
Alejandro Duque (Zrich-Kolumbija); Albert Figurt (Rome);
Stefan Heidenreich (Berlin); Jasmina Kallay (Dublin); Sarah
Késsene (Gent); Geert Lovink (Amsterdam); Lev Manovich
(San Diego); Dalibor Martinis (Zagreb); Tomislav Medak
(Zagreb); Petar Milat (Zagreb); Gabriel Menotti (London);
Sabine Niederer (Amsterdam); Dan Oki (Split); Ana Peraica
(Split); Shelly Silver (New York); Jan Simons (Amsterdam);
Amir Soltani (Manchester); Antanas Stancius (Vilnius); Evelin
Stermitz (Villach/Ljubljana); David Teh (Bangkok); Vera
Tollmann (Berlin); Andreas Treske (Ankara-Njemacka); Sasa
Vojkovi¢ (Zagreb); Linda Wallace (Sydney/Amsterdam); Paul
Wiersbinski (Frankfurt); Brian Willems (Split); Kuros Yalpani
(Munich-IranValentina Rao (Pisa); Emil Zile (Melbourne).
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