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modernom teatru, kako u Hrvatskoj tako

i u bliskoj regiji, posljednjih nekoliko godi-

na dominiraju predstave mladih autora s
temama suoCavanja s nedavnom prosloscu,
proZete poetikom iskustva stvarnosti ovdje i
sada. Ta nova poetika 0 kojoj smo ve¢ dosta
izvjeStavali napustila je u dobroj mjeri klasicni
dramski tekst i instalirala autorski koncept, kre-
nuvsi u potragu za autenti¢nim svjedoCanstvi-
ma, dokumentarnim ¢injenicama i neromansi-
ranim, bolnim dozZivljajima proteklih ratova i
kasnije socijalne neizvjesnosti koju dijele uglav-
nom svi narodi na prostoru ex-Jugoslavije. Ce-
hovljevski teatar i uZivljavanje glumaca u svoje
uloge na nacin Stanislavskog prestali su biti
dovoljno jak instrumentarij za ogledalo Sizofre-
ne stvarnosti kakvu posvuda Zivimo danas. Eti-
ka drustvene odgovornosti i estetika govora u
vlastito ime spojili su se u novi scenski iskaz,
drugaciji od onoga kakvog smo do sada navik-
nuli gledati. Tri gostujuce predstave nedavno na
zagrebackim pozornicama dobar su primjer
ovakvog kazaliSnog zaokreta. Rijec je o pred-
stavama Rodeni u Yu u reZiji Dina Mustafica i
Elijahova stolica prema romanu Igora Stiksa i u
reZiji Borisa LijeSevica (produkcija Jugosloven-
sko dramsko pozoriste), kao i o0 predstavi Otac

Tri kazalisna autora s raznih strana juzno-
slavenske regije pokazuju da je moderni
teatar na ovim prostorima zadobio novu
snagu u estetskom smislu i dostojanstvo u
etickom.

na sluzbenom putu prema tekstu Abdulaha Sidrana
i u reziji Olivera Frljica (produkcija Atelje 212).

Predstava Rodeni u Yu posjeduje sve elemente tog
novog pristupa teatru: jedanaestoro glumaca na
prvoj probi nisu ispred sebe imali dramski tekst
nego tek jedno pitanje na koje su morali odgovoriti
§to je moguce iskrenije. Pitanje je glasilo: §to nam je
znacio Zivot u bivsoj drZzavi u sumi svih nasih dosa-
dasnjih iskustava? PovrSno gledano, ovakav zada-
tak nudi dosta prostora za zavodljive improvizacije
na temu “kako nam je bilo u Jugoslaviji” §to bi u
konacnici mogao biti odlican mamac za politicku
mastu svekolike publike. U stvarnosti nije bilo tako.
Svjedoci govore da su se glumci zajedno s redate-
liem na probama strasno mucili. Zasto? Taj zahtjev
nove kazaline etike za iskrenim pogledom u sebe
sama pokazao se za konkretne glumce nimalo la-
kim zadatkom. Sto smo mislili u trenutku kada se
raspadala Jugoslavija, a Sto nakon toga? Jesmo li
mrzili ljude druge vjere i nacije? Jesmo li bili naivni
ilismo svojim (ne)djelovanjem doprinijeli usponu Zla
u vlastitim redovima? Smijemo li uopce reéi Sto o
svemu tome mislimo danas kada rane proslih rato-
va nisu do kraja zacijeljene? | kako uopée o tome

Pitanje je glasilo: Sto nam je znacio Zivot u
bivsoj drzavi u sumi svih nasih dosadasnjih
iskustava?

govoriti u kazalistu? Ono Sto se zna o tijeku proba na ovoj
predstavi govori da Dino Mustafi¢ i njegovi glumci do
samog kraja nisu znali kako e ova predstava izgledati na
premijeri. Ova zebnja takoder govori 0 osnovnoj karakteri-
stici nove poetike koja viSe ne Zeli igrati na sigurno i bavi-
ti se dobro upakiranim komadima, u kojima bi se glumci
skrili iza svojih rola i igrali opéa mjesta dramske literatu-
re. Kljuéna dramaturSka tocka nove scenske poetike
postaje sam glumac i nivo njegove ili njezine spremnosti
da hrabro govori o sebi, bez srama i skrivanja. Suvremeni
teatar tako postaje neka vrsta ispita pred publikom na
sve ili nista, ali alternativa toj neizvjesnosti jest kazaliste
“univerzalnih istina” koje u danasnjem raspadu temeljnih
vrijednosti puno ne vrijede. Predstava Rodeni u Yu izdrZa-
la je taj test osobne glumacke uklju¢enosti ponudivsi nam
price jedanaestoro glumaca u kojima su oni priznali ono
Sto prosjecni stanovnici ovih prostora ¢esto nisu u stanju.
Na taj se nacin ispunjava drugi zavjet novog teatra: podi-
jeliti s publikom vlastita iskustva, kakva god ona bila, e da
bi takva ispovijed bila okidac za neku vrstu javne katarze
u suoCavanju sa sobom i s prosloséu. Karakteristicno je
stoga bilo gostovanje u Zagrebu, jer za razliku od nekih
drugih prostora, “Jugoslavija” je i dalje bolno mjesto za
dobar dio gradana Hrvatske koji u ovoj politickoj tvorevini
vide izvor nacionalnih frustracija i patnji tijekom proslog
rata. Ipak, ta drZava je nekada postojala i vecina nas je u
njoj Zivjela. Je li nas najbolji saveznik u raséiscavanju pro-
Slosti mucni zaborav kojim se Zelimo rijesiti jednog dijela
nasih Zivota? Kako moZemo dalje funkcionirati ako jedan
dio naSe stvarnosti ne postoji, a drugi funkcionira kao
mit? O ovakvim dilemama govori ova predstava u kojoj su

Predstava Rodeni u Yu izdrzala je taj test
osobne glumacke ukljucenosti ponudivsi
nam price jedanaestoro glumaca u kojima
su oni priznali ono Sto prosjecni stanovnici
ovih prostora Cesto nisu u stanju.
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se glumci otvorili do kraja da bi gledateljstvu pokazali put
osobne odgovornosti za bolna pitanja koja su ostala
nerijeSena. Zagrebacka publika prepoznala je iskrenost
beogradskih glumaca u ¢ijim iskazima nje bilo nategnutog
politiziranja niti ideoloSkog skretanja na bilo koju stranu.
Glumci na pozornici nisu izgledali kao nekakvi politicki
provokatori koji su se drznuli doci iz druge drZave i govo-
riti nam o neugodnim temama. Izgledali su kao ljudi poput
nas koji u sebi nose slicne traume iz nekada zajednicke
drzave, ne zaboravljajuci zloCine koje je ta drzava u€inila i
njima i nama. U tom smislu, redateljska ruka u ovoj izved-
bi gotovo se nije niti vidjela, ali je glumacki iskaz bio toli-
ko autenti¢an da je ono Sto zovemo “dokumentarno kaza-
liste” predstavljalo dominantnu poetiku ove predstave.

Kada se govori o predstavi Eljiahova stolica vazno je
napomenuti da se ona temelji na dramatizaciji istoimenog
romana lgora Stiksa, mladog intelektualca koji je svoje
formativne godine proveo u Sarajevu neposredno pred
rat. Predstava govori o0 novinaru iz Be¢a koji traZi oca, za
kojeg misli da je poginuo kao njemacki vojnik u Drugom
svjetskom ratu, ali ga pronalazi usred posljednjeg rata u
Sarajevu i shvaca da je taj otac podrijetiom Zidov koji se
Citav Zivot skrivao od progona i nedaca. Predstavom defi-
liraju ljudi razli¢itih svjetonazora koji neprestano stavljaju
na kusnju svoju nacionalnost i uvjerenja, podsjecajuci nas
da sami neprestano Zivimo medu istim takvim ljudima koji
trpe zbog svog podrijetla ili politickih stavova. Drugim rije-
¢ima, Elijahova stolica nije prica iz druge ruke. Sarajevska
katastrofa dogodila se svima nama, mnogi nama bliski
ljudi Zivjeli su u tom gradu za vrijeme opsade i na razne
nacine mogli smo neprestano gledati u lice i zlo€ince i nji-
hove Zrtve. Utoliko Eljjahova stolica, iako strukturirana
kao klasicna gradanska drama, nosi pecat autenticnog
iskaza noSena stvarnim iskustvom suradnika u predstavi,
od kojih neki (glumica Maja Izetbegovi¢, dramaturg Darko
Luki¢ i scenograf Gor¢in Stojanovi¢) nose vlastiti pecat na
dusi iz ranjenog grada. Na simboli¢noj razini, kako kaZe
redatelj LijeSevi¢, “potraga za ocem u ovoj predstavi je
potraga za identitetom svih nas koji smo se u ratovima i
nakon njih nasli na pustoj ledini liSenoj smisla, vrijednosti
i liepote”. Snaga tog motiva bila je prepoznata na medu-
narodnom kazaliSnom festivalu novih tendencija, BITEF,
ove godine u Beogradu gdje je Elijahova stolica odnijela
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“Novost u teatru ne mora biti samo inovativ-
na forma nego i spremnost da se na pozor-
nici govori o teskim pitanjima danasnjice”.

Igor Stiks, Elijahova stolica, reZija Boris LijeSevié, Jugoslovensko
dramsko pozoriste.

glavnu nagradu, Grand Prix, ispred takvih autora kao Sto
su Frank Castorf, Josef Nadj ili Jan Fabre. lli kako je ispra-
vno uo¢io medunarodni Ziri: “Novost u teatru ne mora biti
samo inovativna forma nego i spremnost da se na pozor-
nici govori o teSkim pitanjima danasnjice”.

Kako su prve dvije gore spomenute predstave bile ute-
meljene na nedramskim formama, tako je i tre¢a pred-
stava izrasla iz nekazaliSnog miljea - iz filmskog scenari-

ja. Toj slobodi modernog teatra da trazi inspiraciju “iz

tipa, treba pridodati ¢injenicu, kada je u pitanju Otac na
sluzbenom putu, da se radi o filmu, dobitniku Zlatne pal-
me u Cannesu, jednom od najznacajnijih europskih filmo-

Na simboli¢noj razini, kako kaze redatelj
LijeSevi¢, “potraga za ocem u ovoj predsta-
vi je potraga za identitetom svih nas koji
smo se u ratovima i nakon njih nasli na
pustoj ledini liSenoj smisla, vrijednosti i
ljepote”.

va u 80-ima koji bi malo tko imao hrabrosti na bilo koji
nacin kopirati. Snaga Olivera Frljica, redatelja istoimene
predstave, u kontekstu vitalnosti novog teatra, u tome je
da mu eros potrage za traumati¢nim mjestima novije povi-
jesti daje pravo da se ne obazire na etikete drustvenog ili
umjetni¢kog renomea. Za razliku od filma, predstava Otac
na sluzbenom putu nije tek rekonstrukcija burnih doga-
daja nakon 1948. kada su simpatizeri Josifa Visariono-
vica Staljina, ali i mnogi nevini gradani zavrSavali na
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Abdulah Sidran, Otac na sluzbenom putu, rezija Oliver Friji¢, Atelje 212.

Golom otoku. Dogadaji koji su lomili sudbine tisuca ljudi
i u kojima su se na Zivot i smrt sudarali gruba politika i
intimne prie malih ljudi, Frijiéu su posluZili za vlastiti
obracun s jednom politickom kulturom, drustvom i bivSom
drzavom. Ako su ljudi u to vrijeme jedno mislili, a drugo
govorili, ako je politika ulazila u spavaée sobe obi¢nih ljudi
koji su se odnosili jedni prema drugima prema intenzitetu
svog straha, a ne prema mijeri vlastite slobode, ako su
ljudske razmirice zavrSavale kao osude na visegodiSnju
robiju, onda je Citavo jugoslavensko drustvo moralo zado-
biti monstruozne karakterne osobine i moralo se raspasti.
Na Cinjenicu da posljedice tog raspada, u moralnom i poli-
tickom smislu, osjeéamo i danas - ovom predstavom upo-
zorava Frljié. Citava njegova scenska prispodoba gorka je
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karikatura takvih odnosa i predstavlja mracni mjuzikl u
kojem je do krajnje ironije doveden Zivot u socijalistickoj
Jugoslaviji. Strukturalno, predstava u cjelini kreirana je
kao kabaretska partitura u kojoj “pokucstvo plese”: u
brzom ritmu smjenjuju se prizori socijalne drame i glazbe-
ne dionice ironiénog naboja. Revolucionarne pjesme iz
tog vremena koje pjevaju glumci uz instrumentalnu prat-
nju malog orkestra na sceni obradene su u crnohumor-
nom brehtijanskom ritmu pa u spoju s realnom dramom,
Golim otokom i okapanjima jedne obitelji, Citava predsta-
va zadobiva dijaboilicni ton jednog grubog i neljudskog
vremena.

Sve tri predstave karakterizira jos jedna osobina koja

Otac na sluzbenom putu, B. Trifunovic i I. Jevtic.

krasi novi pristup teatru: sposobnost glumaca da se
transformiraju u likove na sceni govoreci tekstove
animirani osobnim iskustvima, viSestruko se pove-
Cava. Gledano iz partera, oni pod reflektorima izgle-
daju kao da su dotaknuti nekom posebnom energi-
jom i njihova lica zrae nekim posebnim sjajem. U
klasicnom teatru to se zvalo patosom dostojanstve-
nog govora, a u ovakvoj vrsti teatra radi se o svijesti
glumaca da osobnim iskustvom stoje iza priCe koja
je danas drustveno vazna.

Na kraju, tri kazaliSna autora s raznih strana juzno-
slavenske regije pokazuju da je moderni teatar na
ovim prostorima zadobio novu snagu u estetskom

smislu i dostojanstvo u etickom te da na respektabilan
nacin ¢ini ono $to jest funkcija teatra oduvijek: biti ogle-
dalo i savjest vremena u kojem postoji.

Na cinjenicu da posljedice tog raspada,
u moralnom i politickom smislu, osjecamo
i danas - ovom predstavom upozorava
Frijic.
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