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Naziv i vizuelni identitet samog Bitefa
(Sibica poloZena na kutiji od Sibica)

Cini se da ukazuju na trusno, devijatno,
uznemirujuce, pa i zastrasujuce aktuelno
okruzZenje bez davno izgubljenog oslonca
ne samo u drustvenom kontekstu sa
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konstantnim brisanjem istorija, ve¢
i unutar politika izvodenja.

eslo ovogodisnjeg 45. Bitefa je “Na usi-

janom limenom krovu”. Naziv i vizuelni

identitet samog Bitefa (Sibica polozena
na kutiji od Sibica) €ini se da ukazuju na trusno,
devijantno, uznemirujuce, pa i zastrasujuce ak-
tuelno okruzenje bez davno izgubljenog oslonca
ne samo u druStvenom kontekstu sa konstant-
nim brisanjem istorija, ve¢ i unutar politika izvo-
denja. Ovogodisnji izbor predstava, po re¢ima
selektora, imao je tendenciju da pored poznatih
internacionalnih umetnika, prikaZe i regionalnu
teatarsku produkciju koja nedovoljno vidljiva
u Sirem internacionalnom kontekstu. Tako se
na ovogodiSnjem Bitefu spojila dva programa:
nekadasnji showcase i glavni program Bitefa.
Festival je otvorila predstava Jana Fabra Pro-
metej pejzaz Il, poznatog, kontraverznog koreo-
grafa, dramskog pisca, vizuelnog umetnika,
stvaraoca opera i umetnika performansa. Pred-
stava pocinje direktnim dekonstrukcijama
naslaga psiholoSkog nasleda pre svega Frojda
i Junga, zastarelih matrica, koje su jo$ uvek

neizbezne. Jezik ove predstave je tezak, zaslepljujuci,
groznic¢av. Prometej je razapet na sredini scene - alu-
zija na stradalnike u neprekidnom smenjivanju ema-
nacija i mucenja. Medutim, ¢ini se da je Fabrovo anga-
Zovanje u radu na operi stvorilo u toku predstave
jedan viSak spektakularnosti koja doprinosi razvod-
njavanju “pocetnog udarca” u predstavi.

Predstave na ovogodiSnjem Bitefu koje bi se mogle
podvesti pod dokumentarni teatar su Hipermnezija
u reZiji Selme Spahic¢ i Proklet bio izdajica svoje do-
movine u reZiji Olivera Frljica. Intimne price glumaca,
potresni detalji tih secanja u potpunosti opravdavaju
naziv predstave jer su ove ispovesti svedocanstvo o
jednom prinudnom secéanja na zivotne detalje koji su
izazivali traume i koji ostaju kao trajni oZiljci postajuci
konstitutivni deo liénosti. Rediteljka Selma Spahi¢
uspeva da usmeri ove ispovesti tako da se izbegnu
banalnosti i kliSeji, da se zaborave predrasude i da,
kroz njih, istorija dobije svoje tragi¢no ljudsko lice. U
predstavi Proklet bio izdajica svoje domovine Mesnog
gledalisCa iz Ljubljane prepoznajemo konkretnije sli-
¢an mehanizam. Ona svedoCi i o propasti nekadasnje

nove pozorisne tendencije
o

...na usijanom limenom krovu
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Ona

dasnje Jugoslavije (i naslov je
iz himne te bivse zemlje), ali i
direktno o druStvenom stanju u
Sloveniji, tamosnjoj ksenofobiji
i nacionalizmu koji se prikriva.
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Jugoslavije (i naslov je iz himne te bivse zemlje), ali i direk-
tno o drustvenom stanju u Sloveniji, tamosnjoj ksenofobiji
i nacionalizmu koji se prikriva. Nad &itavim scenskim zbi-
vanjem neprkidno lebdi senka kolektivnog i pojedinacnog
umiranja. Istovremeno u predstavi se ispituje mogucénosti
teatarskog i simbolickog iskazivanja surovih Cinjenica Zi-
vota koje uvek ostaje nedoreceno i, $to je za vecinu Frlji-
covih rezija simptomati¢no, podrivanje institucije teatra i
hijerarhije unutar njega.

Otac na sluzbenom putu, po poznatom tekstu Abdulaha
Sidrana, o Zrvnju istorije u periodu komunizma koji melje
obicne ljude, takode u reziji Olivera Frljica, je teatarski
projekat koji na specifiCan nacin dekonstruiSe Frijicevu
dosadasnju poetiku. Do ove predstave, on uglavnom radi
autorske projekte u kojima se fokusira na ostru kritiku
svedodi i o propasti neka- drustva, istrazujui
skrivene mehaniz-
me moéi ne samo
na opstem, fenome-
noloskom planu ne-
g0 u okviru pojedi-
nih segmenata dru-
Stva (moral, religija, institucije), pa ¢ak i u oblasti u kojoj
je sam angaZovan - u teatru registrujuéu mo¢ u samoj
teatarskoj hijerarhiji uz osporavanje autoriteta reditelja.
Jo$ jedna predstava koja se bavi skorijom ratnom
prosloséu (po romanu Igora Stiksa) je Elijahova stolica
(koja je na kraju ovogodiSnjeg Bitefa nagradena najviSom
nagradom) u reZiji Borisa LijeSevia. Potraga za poreklom,
koje ima u izvesnom smislu, neprikrivenu mitsku i univer-
zalnu dimenziju, i u ovom komadu i u romanu, svrstava
ovu dramu u one, sve ¢esce na pozornicama, koje se bave
pitanjima identiteta. Ranjeni identitet se u njima prikazu-
je kao sredisnji problem, §to nesumnjivo ima nezaobilaz-
nog odjeka u nasem vremenu u kojoj “lutajuci identiteti”
postaju skoro univerzalna pojava, posebno u traumatic-
nim, ratnim vremenima. Dinamika ove price jedne li¢nos-
ti smeStene izmedu li€nih problema i surovih “kljeSta
istorije” gradi se i na svedoéenju o jo§ svezim secanjima
na potresna zbivanja u Sarajevu u prvoj polovini
devedesetih godina proslog veka.
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Nasuprot direktnom, politickom teatru, nalazile su se i
predstave koje bi se smestale u nepoliticki, plesni teatar,
osim naravno, u segmentnu institucionalnog izvodenja.
Bez naziva Jozefa Nada. U kocki dimenzije 5x5 Jozef Nad
inspirisan Direrovom triologijom Melanholijom, Svetim Je-
ronimom i Vitez, smrt i davo, kao i u pesmama Pola Sela-
na, istrazuje, minimalistickom konstrukcijom pokreta,
prostore intimnosti. Pored Nadovog filozofskog istraZiva-
nja, pojavljuje se jedan drugi vid istraZivanja u okviru pro-
jekta Izlog NataSe Rajkobi¢ i Boba Jelagi¢ koji se Cesto
posvecuju pojavama svakodnevnog Zivota.

Jedna vrsta poluneverbalne prakse demonstrira se i u
predstavi | apologize Koncept i koreografiju uradila Zizel
Vjen u produkcij Bitefa i Bitef teatra. | pored uvek aktu-
elne teme nasilja, obesmiSljavanja ljudskog postojanja,
jeze inflacije smrti, predstava ima vise opstih mesta koja
sreéemo Cesto u teatarskim izvodenjima. Niz jednolicnih
lutki, grobovi, prica o nasilju. Ovo je dobar pokusaj, ali
nedovoljno razraden. Hrvatska koerografkinja Snjezana
Abramovi¢, pak, radi projekat sa srpskim i hrvatskim ple-
sacima o usamljenosti Ova saradnja u regionu, srecom,
nije neuobicajna praksa u poslednjih par godina.

Frank Kastorf, znacajni savremeni nemacki reditelj, koji je
i ranije gostovao na Bitefu, pojavio se na ovogodiSnjem
programu sa predstavom U Moskvu! U Moskvu kombino-
vanom od dva Cehovljeva dela (Seljaci, Tri sestre), sa
Citljivim aluzijama na danasnjicu, pa i bogate Nemacke, u
kome ée se prizori iz Zivota ljudi gurnutih na drustveno
dno procesima tranzicije susresti sa apsurdnim postoja-
njem bogatih u kojima likovi iz Cehovljeve drame nedvo-
smisleno ciljaju na danasnju burzuaziju. Oba ta pola sku-
pljieni su u jedan ni malo uteSan splet u kome se surovost
i beda siromasnih do granice nakaznog oslikava u drugo-
jacijoj Zivotnoj bedi bogatih &iji apsurdni Zivot, dat u ovoj
predstavi skoro kao groteska, upotpunjavaju zacarani
krug Zivotne nesre¢e sa svom moralnim implikacijama
koje iz toga proizilaze.

Takode, jedan stari gost ranijih Bitefa, ¢uveni reditelj ru-
munskog porekla Andrej Serban, oslonjen na Bergmanov
scenarijo Krici i Saputanja, u istoimenoj drami ne izneve-

Cinilo se, upravo zbog
aktuelnih tema, kao
da pozoriSte gubi mo¢  p,etskim ansamblom (Le bal-
u danadnjem okruZe- et ¢ de la B) i uz ko-reditelja
njU u kOjima Cesto  Franka fon Leka, jednom isto
mediji mnogo efikas- toliko koreografski uspesnom
nije o prikazuju dra- koliko i provokativnom, ali i
maticnost ili bedu sa- gorkom predstavom koja ot-
vremenog Zivota.

rava bergmanovsko suptilno tkanje ljudskih odnosa, ali
se, istovremeno, u njoj posvecuje vecnoj opsesiji teatar-
skih stvaralaca: odnosu teatra i stvarnosti.

Svojevrsnom koriéenju literarnih “predloZaka” pribegava
i kompozitor i reditelj Hajner Gebels koji kombinuje Elio-
tovu pesmu Ljubavna pesma Alfreda Prafroka, Ludilo da-
na Morisa BlanSoa, Kafkin Izlet u planinu i kratki tekst
Beketa Worstward Ho u muzicko-teatarskoj predstavi (u
kojoj nastupaju pevaci poznatoh Hilard ansambla) Dosao
sam do kuce, ali nisam uSao. U njoj se sukobljava ocita
ispraznost Zivota sa naucenim, mehanickim demonstri-
ranjem zadovoljstva koji tu prazninu prikriva. Ova sredis-
na tema, sa neprestanom senkom nesrece, varira se kroz
Cetiri ¢ina i ta Cetiri teksta suptilno, umereno ali ubedljivo,
¢ime je. Hajner Gebels jos jednom pred nasom publikom
potvrdio svoje izuzetno i ni malo konvencionalno teatar-
sko umece.

Ako se bitefovska publika ove godine susretala ponovo sa
nekim znacajnim i njoj ve¢ poznatim umetnicima, ona do
sada nije imala prilike da vidi predstave belgijskog red-
itelja, nesumnijivo jednog od velikih savremenih reditelja i
koreografa, Alena Platela. On se na ovogodiSnjem progra-
mu, na samom njegovom
kraju, pojavio sa predstavom
Gardenija sa svojim poznatim

kriva svet iz vizure travestita.
Daleko od toga da bi se ovo-
godiSnjem programu Bitefa mogli zameriti promas$aja ili
ne pokazati uvazavanje za mnoge prikazane predstave.
Pa ipak, za razliku od nekih ranijih, on nije dospeo do usi-
janja koje nagovestava i sam naziv ovogodisnje selekcije.
Bio je, nesumnjivo, posvecen i savremenim problemima,
etickim i politickim dilemama danasnjice i, u predstava-
ma nasih pozorista, skoraSnjom prosloséu koja je razorno
delovala na region. Svakako, u tradiciji Bitefa, teatarske

interpretacije nisu bile konven-
cionalne i svaka od njih je
donosila po neki pomak u ko-
riséenju pozorisnog jezika. Cinilo
se, upravo zbog aktuelnih tema,
kao da pozoriste gubi moé¢ u
danasnjem okruzenju u kojima
Cesto mediji mnogo efikasnije o
prikazuju dramati¢nost ili bedu
savremenog Zivota. MoZda je to

Predstave na ovogo-
disnjem Bitefu koje bi
se mogle podvesti
pod dokumentarni te-
atar su Hipermnezija
u reziji Selme Spahi¢
i Proklet bio izdajica
svoje domovine u re-
Ziji Olivera Frljica.

preteran zahtev, ali upravo Bitef, na koji su doSla, umet-
ni¢ki ni malo zanemarljiva dela, potsticu ocekivanja da
pozoriste progovori u novom kljucu koja e ga uciniti

drustveno i kreativno relevantnijim.
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