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Brine me kako je kazaliste

prebrzo napustilo svoje
naslijede

Razgovor s Bonnie Marrancom
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onnie Marranca pripada veteranima nju-

jorske kriticke scene, a vrijednost njezina

uvida medu ostalim leZi u tridesetpeto-
godiSnjem kontinuitetu analize gradske avan-
garde koju je pocela pratiti od polovice 1970-ih
godina - razdoblja kad se dogada smjena gene-
racija na Off-Off-Broadwayu, kad umjetnost per-
formansa stje¢e Zanrovsku prepoznatljivost,
kad scena postmodernoga plesa gradi nove tje-
lesne, prostorno-vremenske i vrijednosne para-
metre svoga podrucja. S Gautamom Dasgup-
tom pokrenula je 1976. godine ¢asopis Perfor-
ming Arts Journal koji e dva desetljeca kasnije
promijeniti ime u PAJ: A Journal of Performance
and Art sugerirajuéi nepodijeljen interes glavne
urednice za izvedbu i suvremenu vizualnu
umjetnost. Do danas jedan od nekoliko najzna-
Cajnijih Casopisa unutar podrucja izvedbenih
umjetnosti, ve¢ od 1979. godine PAJ Publica-
tions je poceo objavljivati i knjige - eseje, studi-
je o pojedinim umjetnicima, prijevode dramskih
tekstova i drame domacih autora, romane, pa

Cak i tekstove o hrani i vrtlarenju koji otkrivaju druge

strasti urednice. U njenoj autorskoj bibliografiji nala-
zi se viSe zbirki eseja kao Sto su Theatrewritings
(1984), Ecologies of Theater (1996) i Performance
Histories (2008). Njima je zahvatila razlicita umjet-
nicka podrucja, od knjiZevnosti do glazbe, i proble-
matike, od obrazovanja do etike izvedbe, ali i konti-
nuirani niz intervjua s umjetnicima, ¢ime pokazuje

kako nastoji komunicirati sa scenom bez posrednika. Od
pocetka esejistiCke karijere radi na uvodenju nove kazali-
$ne terminologije - njezin najpoznatiji pojam vjerojatno je
kazaliste slika koje krajem 1970-ih vidi u predstavama
Roberta Wilsona, Richarda Foremana i Leeja Breuera -
dok se svojim polemiCkim asocijativnim pismom  trudi
uvjeriti Citatelja te ga zasititi informacijama i direktno for-
muliranim, Cesto radikalnim stavovima, $to je razvidno i u
sliedeéemu razgovoru.

Cini se da New York funkcionira poput neke vrste slo-
bodnoga liminalnoga trZista gdje tisuce talentiranih
mladih umjetnika u svojim 20-ima i 30-ima dolaze
kako bi razmijenili talent, ali ga nakon nekoga vreme-
na i napustaju jer je teSko odrzati korak s gradom.
Kako ta aberacija u umjetnickome “ekosustavu” -
znacajno manji broj onih koji na sceni odrastaju i stare
- utjece na njega?

Ako ste slusali govor State of the Union predsjednika
Obame prije nekoliko dana, mogli ste primjetiti kako se on
stalno referirao na obrazovanje tvrdeéi da je Amerika u
zaostatku kad je rije¢ o sveuciliSnim studentima. Govorio
je iskljucivo o prirodnim znanostima i matematici, iako je
golemi broj ljudi u zemlji, oko 800.000 studenata, u
humanistici i nitko nikada ne prica o tome gdje ¢e ti ljudi
raditi. Tocno je, u New Yorku je oduvijek bilo mnogo mla-
dih umjetnika, ali ne znamo koliko ¢e njih za deset, pet-
naest ili dvadeset godina od umjetnosti moci Zivjeti.
Imamo mozda 2500 sveuciliSta na kojima mozete diplo-
mirati iz nekoga umjetnickoga podrucja i mnogi studenti
Zele biti umjetnici. Mislim da ljudi subliminalno znaju kako
je umjetnik posljednja slobodna osoba u drustvu.

Scena se jako promijenila. Ona u koju sam ja usla nakon
diplomskoga studija 1970-ih godina bila je puno cjeloviti-
ja. Mogli ste Zivjeti na Manhattanu i kad niste imali mnogo
novca. Clanovi mnogih skupina u to vrijeme, primjerice
The Wooster Group ili Mabou Mines, izvan kazalista bili su
Ocito je da sadasnje ekonomije vise ne mogu podrZavati
sve one koji bi htjeli biti umjetnici i Zivjeti od svoje umjet-
nosti. Mislim da to viSe nije moguce i da ¢e mnogi umjet-
nici jednostavno odustati, pretesko je. Takoder, s odrede-

Mnoge se stvari dogadaju, ali ¢ini mi se da je naj-
problematicnija, ili u najmanju ruku zanimljiva
cinjenica da danas, tridesetak godina nakon dru-
goga vala avangarde, umjesto stvarnoga eksperi-
mentiranja na sceni moZemo pronaci avangardne
kliseje. Mislim da ta situacija ne moze trajati jako
dugo.

nim poetikama u ovoj ste kulturi zauvijek marginalizirani
u svijetu neprofitne umjetnosti i samo se rijetki, poput
Laurie Anderson ili Philipa Glassa, probiju do brojne
komercijalne svjetske publike. The Wooster Group koja
djeluje od polovice 1970-ih jedna su od najutjecajnijih
skupina kad je rijec o stvaranju novoga kazaliSnoga voka-
bulara, ali se nikad nec¢e moéi obogatiti s onim Sto rade.
To je jednostavno nezamislivo jer treba mnogo truda kako
bi se prikupila financijska potpora za njihov rad, a izvode
u malim prostorima i mogu prodati samo ograniceni broj
karata. Mogu odlaziti na turneje, ali ih éekaju goleme koli-
¢ine posla oko arhiviranja i obnavljanja proslih predstava
kako bi izgradili repertoar, potom stvaranja novih pred-
stava i njihova izvodenja.

Njujorsku scenu pomno pratite ve¢ desetljecima ana-
lizirajuci promjene kroz koje ona prolazi, od fokusira-
nja na kolektivno stvaralastvo i dogadajnu vrijednost
umjetnicke izvedbe 1960-ih i 1970-ih godina, preko
kazalista slika kasnih 1970-ih godina i obnovljenoga
zanimanja za pitanja reprezentacije i price 1980-ih
godina. Koje aktualne trendove primjecujete na sceni?
U sijeCnju sam dobila jako dobar uvid u radove iz podru-
Cja plesa, kazaliSta i Skola vizualnih umjetnosti. Vidjela
sam dosta predstava na festivalu Under the Radar, te
istovremeno niz radova na festivalu COIL u P.S.122 i festi-
valu plesa i umjetnosti performansa pod nazivom
American Realness koji se odrZzavao u Abrons Arts Center.
Moram reci kako su mnogi od radova koje sam vidjela
razoéaravajuéi i samodostatni. Cudno je kako se umjetni-
ci u danasnje vrijeme teZe referirati na neke ranije rado-
ve ili umjetnike umjesto da stvaraju originalni materijal,
pa su izvedbe, primjerice, izgradene oko Josepha Beuysa
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Dosli smo do tocke u kojoj se mnogi ljudi involvi-

rani

u podrucje izvedbenih studija ne bave umjet-

noscu nego kulturom. Za mene je tu rijec o pra-

vom

jazu zbog kojega me sve vise privlaci svijet

vizualnih umjetnosti.
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ili Andyja Warhola koji se ¢ini priliéno uobicajenom fokal-
nom tockom. Imam osjeéaj da mnogi ljudi misle kako je
veé sve napravljeno - to Cujem ¢ak i u razgovorima sa stu-
dentima koji Zele biti umjetnici. Ne mogu to prihvatiti jer
bi to znaCilo prihvatiti ogranienost imaginacije. To je
nemoguce. Mislim da je u pitanju samo lijenost i kliSejizi-
rani nacin stvaranja. Vecina radova ne ¢ine mi se jako
kvalitetnima, iako ima iznimaka. Mislim da je odvracanje
od teksta u kazalistu, od dramske literature i njenih upri-
zorenja, Cak i kad je rije€ o radikalnim i uzbudljivim pred-
stavama, jako utjecalo na ovu scenu i ako pogledate bilo
koju od deset najpoznatijih skupina na alternativnoj sceni
koja se bavi nekom vrstom eksperimentalnoga kazalista,
niti jedna ne postavlja dramske tekstove. Uvijek je u pita-
nju tekst u tekstu, ili manipulacija, ili kolaz, ili arhivske
stvari. S druge strane, tu je i pitanje utjecaja Citavoga
podruéja novih medija na kazaliSte i narativ. Mnoge se
stvari dogadaju, ali ¢ini mi se da je najproblemati¢nija, ili
u najmanju ruku zanimljiva €injenica da danas, recimo tri-
desetak godina nakon razvoja kazaliSta slika i drugoga
vala avangarde, umjesto stvarnoga eksperimentiranja na
sceni moZzemo pronaci avangardne kliSeje ili predvidive
elemente. Mislim da ta situacija ne moze trajati jako
dugo.

Moze li razvoj izvedbenih studija, u smislu primjene
paradigme izvedbe na pisanje, pomo¢i u obnavljanju
veze izmedu scene i dramskoga teksta?

Razmisljati o svemu kao o izvedbi otvara jako puno pro-
blema. Nema sumnje da su izvedbeni studiji prevladava-
juéa ideja u naprednome svijetu izvedbe, ali su istovre-
meno jako akademski. Primjerice, sljedeéega tjedna u
New Yorku se odvija velika godiSnja konferencija na po-
drucju vizualnih umjetnosti, skup College Art Association,
na kojoj sudjeluju mnogi umjetnici, izbornici, voditelji insti-
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tucija i akademici. Ako pogledate organizacije iz podrucja
izvedbenih studija ili kazalista, one su sastavljene gotovo
iskljuCivo od akademika. Takoder, €ini mi se kako se dis-
kusija o izvedbi razvila u potpunosti u pravcu teorije, a
teorijski vokabular postaje nerazumljiv bilo kome izvan
toga polja. To je posve previadalo kad je rije¢ o najvecoj
konferenciji Performance Studies International i Skolova-
nju ljudi na doktorskim studijima. Dosli smo do tocke u
kojoj se mnogi ljudi involvirani u podrucje izvedbenih stu-
dija ne bave umjetnoScu nego kulturom. Za mene je tu
rije¢ o pravom jazu zbog kojega me sve viSe privlaci svijet
vizualnih umjetnosti.

Doista se ¢ini kako se umjetnicka izvedba gubi medu
neumjetnickima unutar polja izvedbenih studija.

U svom sam se pisanju tijekom posljednjih 35 godina uvi-
jek tome protivila. Ne slavim proliferaciju percipiranja
svega kao izvedbe, iako o tome nikada nismo vodili dis-
kusiju u ovoj zemlji. Cini mi se da je ovo ohrabrivanje
podvajanja sebe i promatranja sebe kao izvodaca vrlo
opasno. Protivim se promatranju drustva u cijelosti kao
spektakla i opéenito sam kriticna kad je u pitanju glediste
izvedbenih studija. PAJ: A Journal of Performance and Art
je uvijek zauzimao stajaliSte nasuprot Casopisa The
Drama Review i izvedbenih studija u tom smislu jer ja vje-
rujem u primarnost umjetni¢koga objekta. Takoder, poku-
Savam razdvojiti akademsko pisanje, koje se prezentira
na konferencijama i u vecini Casopisa, od radova koje
Zelim objavljivati u PAJ-u. PAJ ne smatram akademskim
Casopisom i u njemu tezim objavljivati nove oblike kritike
i nesto Sto bi bilo slicnije novinarstvu visokoga stila ili sofi-
sticiranoj esejistici.

U tom slucaju, kakav je vas stav o aktualnoj prijetnji
“objavljuj ili nestani” koja rezultira velikim koli¢inama
posve beskorisnoga akademskoga pisma liSenoga bilo
kakvih konkretnih i izvornih misli i sastavljenoga od
prepri¢avanja i citata iz “vaznih” knjiga?

Citav se program izdavastva PAJ-a protivi toj praksi i ja ne
objavljujem takve radove. No istina je, postoje knjige o
izvodenju Zalovanja, izvodenju povijesti, izvodenju roda, a
svako toliko novi niz teorija postane centar toga pisanja.
Neko vrijeme tu je bila dekonstrukcija, reference na

Baudrillarda, Derridau i Lyotarda, sad bi se mogli spomi-
njati Agamben i Badiou. U svijetu vizualnih umjetnosti
pomodna je relacijska estetika. Jedva da moZete procita-
ti bilo $to o gradu, a da se u tome ne spominje Michel de
Certeau. To je tako predvidivo. Iskreno, mislim da je
mnogo disertacija beskorisno i da bi ljudi trebali ugiti kako
biti arhivari i novi kuratori. Prije svega, ekonomija vise ne
moZe podrZavati objavljivanje knjiga na isti nacin, mozda
¢e naposlijetku sve one morati biti elektronske knjige.
Postalo je tako skupo izdavati knjige, ¢ak i kad je u pita-
nju samo tisucu primjeraka i proces zahtijeva tako mnogo
“Stancanje”
svih tih knjiga i eseja, ali danas mladi profesori moraju
proizvoditi toliko toga kako bi popunili Zivotopis, mogli
napredovati i dobiti stalna ili nova mjesta na fakultetima.

vremena, doista je teSko. Ne vjerujem u puko

Ne znam zasto ne dolazi do vala protesta medu mladim
profesorima kako bi se tome stalo na kraj! Ne znam ¢emu
takav konformizam i bojazljivost! Nema velikih pokreta
protiv procedura dobivanja stalnih radnih mjesta, protiv
iskoriStavanja mladoga osoblja ili situacije u kojoj se nala-
ze vanjski suradnici ili korporatizacije sveucilista. Politka
je subliminirana u teoriju, ali u konacnici ¢ovjek Zivi Zivot,
a ne teoriju. Vidim da to poCinje prevladavati i na europ-
skim sveucilistima. To je jo$ jedna od stvari koje oteZava-
ju situaciju u kazalistu. Postoji takav jaz izmedu alterna-
tivne scene i komercijalnoga kazalista. Ovdje imamo para-
lelne kulture.

Usprkos tome, mislim da je ovo vrlo uzbudljivo vrijeme u
razvoju izvedbe jer u svijetu umjetnosti svjedocimo kon-
struiranju njene povijesti. To se vidi u radu Performe, bije-
nala koji je pokrenula RoseLee Goldberg, u muzejima, u
umjetnosti performansa, u videu, plesu, npr. kako je nasli-
jede plesaca skupine Judson Dance Theater utjecalo na
suvremeni svijet. Umjetnici konstantno slave, kritiziraju i
otvaraju se prema tome naslijedu Sto me zanima jer zah-
vaca i iskrivljenje u povijesti izvedbe, nastalo zbog toga
§to svijet suvremene umjetnosti opéenito ne voli kazaliSte
i ne poznaje njegovu povijest.

S druge me strane brine nedostatak povijesnoga kontek-
sta u kazaliStu, kako je kazaliSte prebrzo napustilo svoje
naslijede, za razliku od vizualnih umjetnosti i plesa. Cak
se i najutjecajniji dramski pisci iz 1960-ih godina koji su

pokrenuli mnoge eksperimente i otvorili danas prevlada-
vajuéa pitanja poput igranja ulogama ili rodom, jedva
ponovo izvode i o njima se malo piSe. Primjer je Ronald
Tavel koji je bio scenarist Andyja Warhola - znamo za
Warholov film Kitchen, ali $to je s Tavelovim naslijedem?
Kazali$ni me svijet zabrinjava jer je s jedne strane jako
akademski u smislu utjecaja sveucilista, a s druge tako
komercijalan i glup u glavnoj struji. Kao Sto sam rekla,
imamo te suprotstavljene kulture i to je poput nekakve
bolesti.

Sto je s polozajem suvremenih dramskih tekstova i
pisaca na njujorskoj sceni? Tko bi, osim samih autora,
primjerice, uprizorio tekstove Joyce Cho?

Program koji vodi Mac Wellman na Brooklyn Collegeu vje-
rojatno je jedno od najutjecajnijh mjesta koje obrazuje
mlade dramatiCare. Mnogi su diplomanti s fakulteta otisli
izravno u kazaliSte, objavljuju svoje radove, osnivaju trupe
i Cini se kako svi ti umjetnici prihvacaju avangardni humor
i satiru. Joyce Cho je jedan takav primjer skupine pisaca.
Medutim, nema pravih velikih produkcija ili dovoljno re-
sursa kako bi se djela eksperimentalnih dramskih pisaca
uprizorila na pravi nacin. | sama sam rekla Macu kako
mislim da uprizorenja njegovih drama pate od nedostatka
dobrih ozbiljnih redatelja koji bi ih postavili. Zalosno je §to
nasi veliki redatelji poput Elizabeth LeCompte ne postav-
ljaju suvremene drame.

Niti jedan od naSih pisaca koje ozbiljni kazali$ni mislioci
smatraju najbitnijima nije nikada dobio Pulitzerovu nagra-
du - Mac Wellman, Maria Irene Fornes, Wallace Shawn.
Robert Wilson je bio finalist, ali je odbor tvrdio kako The
Civil Wars nije tekst. Cak i ljudi koji su u svojim Sezdeseti-
ma ili sedamdesetima nikada nisu dobili nagradu ove
druge kulture koja je usmjerena samo prema komercijal-
nome svijetu i Gesto bira mediokritete kako bi ih nagradi-
la i financijski podrZala. TeSko je zamisliti kakva su se
djela igrala prije trideset godina u Lincoln centru u uspo-
redbi s onim Sto se tamo moze vidjeti danas. lli ¢ak na
Broadwayu. Nekad su tu bile njemacke ili ¢eSke drame u
prijevodu, a to je danas gotovo nezamislivo. Nasa kazali-
$na kultura progresivno propada.

Nisam sigurna da na horizontu vidim ikoga tko bi se vra-
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Pokusavam razdvojiti akademsko pisanje, koje
se prezentira na konferencijama i u vecini ¢aso-
pisa, od radova koje Zelim objavljivati u PAJ-u.
PAJ ne smatram akademskim casopisom i u
njemu tezim objavljivati nove oblike kritike i
nesto Sto bi bilo slicnije novinarstvu visokoga
stila ili sofisticiranoj esejistici.
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tio dramskome piscu i tekstu jer dramska literatura u
obrazovanju danas ima malu ulogu. Samo je dodiplomski
program usmjeren na glumu i dramu, kad dodete do post-
diplomskoga studija sve se pretvara u teoriju pod utjeca-
jem izvedbenih studija.

U eseju Kazaliste i sveudiliste na kraju dvadesetoga
stoljeca iz 1995. godine primijetili ste kako znanje koje
bi studenti kazaliSnih programa na americkim sveuci-
listima trebali usvojiti nije dovoljno jasno odredeno.
Pogorsava li se ta situacija s jacanjem utjecaja izved-
benih studija koji, usmjereni paradigmom izvedbe,
potencijalno mogu zahvatiti bilo koje podrucje?

Da, ali ljudi danas ne Zele razgovarati o kvaliteti, ili ukusu,
ili standardima ili usporedbama. Izgleda da kriteriji unutar
kojih smo razmisljali o umjetnosti ne postoje u kazalistu,
no osjeéam kako postoje u vizualnoj umjetnosti. Iz svoga
iskustva slusanja povjesni¢ara umjetnosti, itanja kritike i
odlazaka u muzeje primjecujem kontinuiranu kritiku
umjetnickoga objekta i postojanje povijesne perspektive,
skupa s pracenjem pojedinacnih umjetnika kroz ¢itave nji-
hove karijere. U kazaliSnome svijetu imate komercijalno
kazaliSte koje svemu daje publicitet i u kojem ne postoji
temeljita kritika i akademiju koja umjetni¢ku vrijednost
zanemaruje U Kkorist teorije pa kazaliSni svijet upada u
neku vrstu samodostatnoga razgovora sa samim sobom.

Taj monolog pokusavate pretvoriti u razgovor, medu
ostalim i ponudom korisnih kritickih termina izvede-
nih analizom iz umjetnickih radova. MozZete li detaljni-
je objasniti dva vasa pojma - “ekologije kazalista”,
ujedno i naziv zbirke eseja iz 1996. godine, te “medija-
turgija” koji ste povezali s radom Johna Jesuruna i
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skupine The Builders Association?

U prvom dijelu zbirke Ekologije kazaliSta fokusirala sam
se na ideju Gertrude Stein o drami kao krajoliku, nesto Sto
sam nazvala muz/ekologijom Johna Cagea referirajuéi se
na njegovo polje zvukova te dramaturgiju kao ekologiju u
kazalistu Roberta Wilsona. Proucavanje ekologije kazali-
Sta zapocinje prouc¢avanjem izvedbenoga prostora Sto se
stvarno mijenja sa simbolizmom i ranim idejama o kon-
ceptualnoj izvedbi. Kad je rije¢ o suvremenoj izvedbi, na
takav se nacin mogu promatrati hepeninzi, ambijentalno
kazaliSte i prostorom odredeno kazaliSte. Misao o prosto-
ru kao polju otkrovenja vrlo je jaka u ameri¢kim radovima.
MozZemo uzeti u obzir klimu djela, njegovu geografiju, bilj-
ne i Zivotinjske vrste, kvalitetu zraka i svjetla. U moju su
knjigu ukljuCeni i tekstovi o autobiologiji i biocentrizmu
Rachel Rosenthal te razmi$ljanja o Heineru Miilleru koji je
prirodnu povijest povezao s povijeScu svijeta. Ne bavim se
neodredenom new age idejom nego Sirim pogledom na
etiku izvedbe.

U recentnijim radovima okrenula sam se pitanjima novih
medija i izvedbe kako bih razvila pojam medijaturgije te
ga iskoristila za opis nekih novih izvedbi. U predstavi
Super Vision skupina The Builders Association koristila je
Zivu i virtualnu izvedbu tako da je novi medij utkala u
proizvodnju samoga djela, a ne tek dodala izvedbi. U sadr-
zaje svojih djela integrirao ga je i John Jesurun, koji je pio-
nir u koristenju filma i videa u kazaliStu. Zanimao me kon-
cept izvedbe kao scenografije u njegovu kazaliSnom djelu
Firefall, koje je kroz Citavu izvedbu promoviralo internet.
Izvodacdi su sjedili za stolom, surfajuci na svojim prijeno-
snim racunalima dok su se na ekranima na zidu iza njih
stalno izmjenjivale web-stranice projicirane s njihovih
racunala, Zive snimke s kamera i prethodno snimljene
slike. Tu se o medijaturgiji moze razmisljati kao o metodi
kompozicije.

Kojim se projektima trenutno bavite?

Vecinu mi vremena oduzima pripremanje stotoga broja
PAJ-a koji Ce izaéi sljedeCe zime. Planiram posvetiti Citav
broj suvremenim umjetnostima, sastaviti ga od umjetni-
Ckih izjava, intervjua i dijaloga - glasova mnogih genera-
cija i mnogih umjetnickih praksi. Okupit éu svoje trenutne

misli o0 izvedbi u esej kojim ¢u najaviti broj, razmisljajuéi o
izvedbi iz perspektive urednice PAJa od 1976.
godine.
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