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TRADICISKA GLAZBA SREDNJOEUROPSKIH DRZAVA |
INTERKULTURALNI ODGOJU OSNOVNOSKOLSKOJ NASTAVI GLAZBE

Sazetak: Hrvatska je u svim podrucjima kulture i umjetnosti dijelila kulturnu povijest s ostalim
srednjoeuropskim drZavama. lako nama bliske, i u nekim segmentima sli¢ne, srednjoeuropske
drZave ipak imaju svoju povijest i kulturnu bastinu, pa tako i tradicijsku glazbu. U okviru
ovoga rada prikazane su tradicijske glazbe srednjoeuropskih drZava i analiziran je program
osnovnoskolske nastave glazbe u Republici Hrvatskoj sa svrhom uocavanja prisutnosti
tradicijskog glazbenog stvaralastva srednjoeuropskih drZava namijenjenih pjevanju i
slusanju. Cilj je rada kazati da glazba kao dio kulturnog i tradicijskog stvaralastva moZe biti
snazno sredstvo upoznavanja nekog naroda, boljeg razumijevanja i, u konacnici, postivanja
drugih kultura, $to je danas u multikulturnim drustvima posebno vazno. Skola kao obrazovna
i odgojna ustanova trebala bi doprinijeti interkulturnom odgoju i razvijanju interkulturne
kompetencije ucenika. Glazba kao takva, odnosno nastava glazbe, takoder moZe utjecati
na razvoj osobnog identiteta koji je povezan s postivanjem razlicitosti. U nastavi glazbe,
upoznajuci razlicite glazbene tradicije, ucenici upoznaju razlicite kulture te ce tako steci
toleranciju prema kulturnoj razli¢itosti.

Kljucne rijeCi: interkulturalizam, nastava Glazbene kulture, osnovna skola, tradicijsko
glazbeno stvaralastvo, ucenici

1. Uvod

Tradicijska je glazba stolje¢ima evoluirala procesom usmene predaje. Cimbenici
koji oblikuju tradiciju su kontinuitet koji povezuje sadasnjost s prosloscu, varijaci-
ja koja izvire iz kreativnog impulsa pojedinca ili skupine i zajednica koja odreduje
oblik ili oblike u kojima glazba preZivljava (International Folk Music Council, 1954
prema Inskip i sur., 2008). Tradicijska je glazba umjetnost raznih, uglavnom manjih
ljudskih skupina unutar kojih su se ¢lanovi medusobno poznavali i usmeno komuni-
cirali bez posrednika (Vitez | Muraj, 2001). Za Scholesa (1977), tradicijska je glazba
seoske, a ne gradske sredine. Zbog Cinjenice da je do 20. stolje¢a stanovnistvo na
selu u pravilu bilo nepismeno, tradicijska se glazba prenosila usmenom predajom.
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U pravilu, tradicijska je glazba nekomercijalna i naj¢esée je povezana s nacionalnom
kulturom. Pratila je dogadaje u svakodnevnom Zivotu ljudi, tj. viencanja, rodendane
i pogrebe. Osim toga, pojedine tradicijske pjesme obiljezavale su godisnji ciklus i
vjerske svecanosti, npr. Uskrs i BoZi¢ (Mills, 1974). Danas se tradicijska glazba rjede
izvodi nego prije. Ona najceSée nije dio Zivota suvremenog pojedinca i stoga ju on
nedovoljno poznaje. Medutim, u Republici Hrvatskoj tradicijska se glazba njeguje
i izvodi u okviru kulturno-umjetnickog amaterizma koji je vrlo Ziv i prisutan te ima
veliku ulogu u o€uvanju tradicije kroz brojna kulturno-umjetnicka drustva i smotre
folklora (Drandi¢, 2010). Takoder, tradicijska glazba prisutna je i u medijima u okviru
tematskih radio i tv emisija te internetskih portala u funkciji njegovanja tradicijske
glazbe (Jelin¢i¢ i Zuvela Busnja, 2008).

Svatko bi trebao poznavati tradicijsku glazbu kao dio proslosti vlastitoga i drugih
naroda tako da tu glazbu opaZa, prihvaca i vrednuje (Rojko, 2012). Filantropistima se
u 18. st., u vrijeme budenja nacionalne svijesti, pripisuje uvodenje tradicijske glazbe
u obrazovne ustanove, tj. Skole. Konkretno, uvedeno je pjevanje tradicijskih pjesa-
ma uz argument razvijanja i njegovanja nacionalne svijesti. Tako je u to doba, na-
kon oslobodenja Skole od utjecaja Crkve, tradicijska pjesma postala srediSnja tema
glazbene nastave (Rojko, 2012). U suvremenoj nastavi glazbe treba imati u vidu da
je tradicijska glazba na neki nacin ,,povijesni eksponat” (isto, 2012), stoga bi tradicij-
skoj pjesmi prije njezina upoznavanja i pjevanja trebalo pristupati s povijesnom svi-
jescu jer ona za danasnjeg pojedinca ne predstavlja isto Sto je predstavljala u pros-
losti. To znadi da joj treba etnomuzikoloski pristupiti i odgovoriti na pitanja: tko je
pjesmu pjevao, kada je nastala, u kojim drustvenim uvjetima, s kojim ciljem, kakva
joj je glazbena struktura, itd. Takoder, u nastavi glazbe preporucljivo je i slusati tradi-
cijske pjesme, no u autenti¢noj izvedbi s terena. Medutim, prezentiranje autenti¢ne
glazbe na autenti¢nim instrumentima Cesto nije moguce. Stoga glazbeni pedagozi
trebaju koristiti njihove aranzirane verzije koje bi trebale biti Sto blize autenti¢nim
verzijama po pitanju glazbenih osobina, teksta i generalne estetske vrijednosti (Do-
brota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Zbog svoje jednostavnosti, tradicijske pjesme i brojali-
ce mogu biti primjenjive i u nastavnom podrucju sviranja u nizim razredima osnovne
Skole (Manasteriotti, 1978) jer ucenici uz njih mogu koristiti tijelo kao instrument ili
mogu svirati na nekim djecjim tradicijskim glazbalima te ih tako i upoznati. Miholi¢
(2014) smatra da bi djecja tradicijska glazbala trebalo uvesti u odgojno-obrazovni
proces i kao uvod u kompleksnije glazbeno izrazavanje. Ucenici bi u okviru nastav-
nog podrucja slusanja glazbe mogli upoznati, a potom i izvoditi tradicijske plesove,
Sto bi dodatno doprinijelo pozitivnom stavu prema naslijedu i o¢uvanju kulturnog
identiteta (KneZevi¢, 1993). U Republici Hrvatskoj tradicijska je glazba sadrzaj visih
razreda osnovne $kole kao tematska cjelina u okviru nastavnog podrucja Slusanje
i upoznavanje glazbe (Nastavni plan i program za osnovnu skolu, 2006: 72-73). U
osnovnoskolskoj nastavi Glazbene kulture tradicijska bi se glazba trebala upoznavati
pjevanjem, sluSanjem i gledanjem zapisa te bi se svi zakljuéci o tradicijskoj glazbi
trebali donositi na temelju audio/videozapisa. Osim glazbe, ucenici bi trebali razgo-
varati o tradicijskim obicajima i noSnjama. Upoznavanje tradicijske glazbe vodi se po
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nacelu zavicajnosti, znaci polaziste je tradicijska glazba kraja u kojem ucenici odra-
staju i ostaje u okvirima Republike Hrvatske (isto, 2006). Prema vaze¢em programu
Glazbene umjetnosti, u gimnazijskoj nastavi glazbe tradicijska se glazba ne upoznaje
kao tematska cjelina, ve¢ je tezZiste nastave na umjetnickoj glazbi, s iznimkom cetvr-
tog razreda u kojem bi se osim umjetnicke glazbe trebala upoznati jazz i popularna
glazba. Medutim, tradicijska glazba provlaci se kroz programske sadrzaje kao $to su
tradicijska glazbala u okviru teme Boja zvuka i sredstva izvodenja u prvom razre-
du (1994: 78), zatim u trecem razredu o okviru teme Probudena nacionalna svijest
narodne melodije na glazbeno stvaralastvo (isto: 82) i sadrzaja Etnomuzikologija i
problemi glazbene terminologije u djelima F. Kuhaca i Vjenceslava Novaka u okviru
teme Temelji nase glazbene znanosti (isto: 82) te u ¢etvrtom razredu u okviru teme
Nacionalni glazbeni izricaj (isto: 83). Takoder, vaZeéi udzbenici za nastavu Glazbene
umjetnosti promicu upoznavanje tradicijske glazbe. Kao primjer navedenog navodi-
mo udibenik Glazbeni susreti 1. vrste (Perak Lovric¢evié¢ i S¢edrov, 2007) u kojemu se
tradicijska glazba upoznaje u okviru tema Uloga glazbe u Zivotu ¢ovjeka (isto: 12-13)
i Vrste glazbe, tj. upoznaje se europska i hrvatska tradicijska glazba te tradicijska
glazba ostalih kontinenata (isto: 50-71).

Glazba kao dio kulturnog i tradicijskog stvaralastva jednog naroda moZze biti snazno
sredstvo upoznavanja, boljeg razumijevanja i, u konacnici, postivanja jer, upoznavajudi
razlicite glazbene tradicije, u€enici upoznaju razli¢ite kulture te ée tako stedi toleran-
ciju prema kulturnoj razlicitosti (Begi¢, 2015). U okviru ovoga rada prikazane su tra-
dicijske glazbe srednjoeuropskih drzava kao poticaj za daljnja razmisljanja o potrebi i
mogucénosti uvodenja strane tradicijske glazbe u osnovnoskolsku nastavu glazbe.

2. Sazeti prikaz tradicijske glazbe srednjoeuropskih drzava

Tradicijska glazba srednjoeuropskih drzava, ako izuzmemo narode koji obitavaju
na prostoru Hrvatske,podrazumijeva prostor Austrije, Ceske, sjeveroisto¢ne ltalije,
Madarske, Njemacke, Poljske, Slovacke, Slovenije i Svicarske. lako bliske i u nekim
segmentima sli¢cne, sve srednjoeuropske drzave imaju svoju povijest i kulturnu ba-
Stinu, pa tako i tradicijsku glazbu. Ipak, ima i drzava koje, s obzirom na njihov geo-
grafski smjestaj, dijele zajednicku tradicijsku glazbu. Takva je glazba alpska glazba,
odnosno tradicijska glazba Austrije, sjeveroistocne ltalije, alpske Slovenije, juzne
Njemacke i Svicarske koja je nastala na podruéju Alpa i u izvornim oblicima ponajvi-
Se se sacuvala na njemackom govornom podrucju. Alpska je glazba prvobitno bila
pastirska glazba koja se stvarala i razvijala te prenosila usmenom predajom. S vre-
menom, oblikovali su se razliCiti pokrajinski dijalekti alpske glazbe: tirolski, bavarski,
Stajerski i dr. (Muzicka enciklopedija, 1972). Karakteristi¢ni za alpsku glazbu su alpski
rog i jodlanje. Alpski rog drveni je puhacki instrument dug Cetiri do dvanaest metara
i sluZio je za zvanje stoke ili kao poziv na komunikaciju medu ljudima s udaljenih
podrucja. Jodlanje je brzo pjevanje besmislenih slogova, a takoder je bilo u svrsi
komuniciranja na velike udaljenosti s jedne planine na drugu. Jodlanje se naj¢esce
pojavljuje u refrenima pjesama iako postoje i pjesme koje se sastoje iskljucivo od
jodlanja (Nettl, 1965).
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Austrijska tradicijska glazba, kao $to je veé rec¢eno, dijelom pripada alpskoj glaz-
bi u kojoj se zamjecuju ples lendler (Ldndler), jodlanje (Jodler) i pripovjedne pje-
sme (Schnadahlipfl). Osim alpske glazbe, u Austriji su prisutne i tradicijske pjesme
(Volkslied) kao $to su balade, vojnicke i crkvene tradicijske pjesme. Sve su austrijske
tradicijske melodije u dur ili mol tonalitetu. Od instrumenata sviraju se violina, kon-
trabas, harfa, citra, cimbal, harmonika (dijatonska), puhacki instrumenti (klarinet,
rog, truba, flauta, i dr.), gitara i harfa. Tradicijska glazba povezana je uz obicaje, tj. s
blagdane, godisnja doba, seoske radove i dr. (Deutsch i sur., 1993).

Sjeveroistocna ltalija pokriva talijanske regije Emilia-Romagna (Bologna), Furlani-
ja-Julijska krajina (Trst), Trentino-Juzni Tirol (Trento) i Veneto (Venecija). U podrudju
tradicijske glazbe Italija posjeduje veliku raznolikost uvjetovanu razli¢itim dijalektima
govornoga jezika te drustvenom i povijesnom rascjepkanoscu. U sjevernim regijama
najrasirenija je balada koja u ltaliji pripada Zenskom repertoaru ruralnoga drustva, ali
ima i balada koje izvode muskarci. Karakterizira ih dvoglasje u paralelnim tercama.
Ulicne balade stvaraju i izvode placeni profesionalni ulicni pjevaci (cantastorie), Ce-
sto uz instrumentalnu pratnju (Hrvatska enciklopedija, 2005). Cantastorie — ,,pjevaci
prica“ lutali su od mjesta do mjesta, pjevali na trgovima (piazzi), obi¢no uz pratnju
viole (Burke, 1991). Upotreba tradicijskih instrumenata povezana je s plesom. Koriste
se kastanjete, zvona, cimbal, drombulja, triangl, tamburin, bubanj, flauta, klarinet,
oboa, harmonika, gitara, mandolina i citra (Hrvatska enciklopedija, 2005). S obzirom
na raznolikost kulture sjeveroistocne ltalije, brojni su tradicijski plesovi kao na primjer
monferrina, girometta, galletta, veneziana, bergamasca, furlana, quadriglia, Léndler,
Schuhplattler, Siebenschritt, Boarischer i dr. (Galanti, 1950; Gurzau, 1981).

Jedna je od glavnih znacajki slovenske tradicijske glazbe raznolikost koja je uvjetova-
na geografskim poloZajem drZave. U pjesmama i plesovima prevladava durski tonalitet,
dok je molski vrlo rijedak. Mjera je najéesce peterodobna, bilo kao jedinstvena, bilo kao
slozena, tj. kombinacija trodobne i dvodobne. Uzmah, kao posljedica naglaska u govoru,
vrlo je Cest u slovenskim tradicijskim pjesmama pa se mozZe smatrati obiljezjem sloven-
ske tradicijske glazbe. U Sloveniji se najcesée pjeva viseglasno, dvoglasno u terci ili seksti.
Na cijelom prostoru Slovenije prisutno je skupno pjevanje muskaraca. Tempo pjevanja
prije je bio nesto polaganiji u odnosu na danas. Sto se tice tekstova pjesama, u Sloveniji
nisu prisutne epske junacke pjesme, vec balade. Najvedi najveci broj balada prikazuje
tematiku obiteljskog Zivota ili ljubavnih sukoba, no postoiji veliki broj balada koje pjevaju
o legendama. U Sloveniji se sviraci pretezito sluze instrumentima iz umjetnicke glazbe
kao Sto su harmonika (orgle, meh, fude), violina, flauta, bas, klarinet, rog, trublja i gitara.
Instrumentalna glazba prvenstveno prati ples kao sto su valcer i polka. Vokalno-instru-
mentalni, vokalni i nijemi plesovi vrlo su rijetki. Od tradicijskih instrumenata prisutni su
cimbal, citra, tamburice, dude (gajde), alpski rog, panova frula (orglice). U Sloveniji je ra-
Siren obicaj zvonjave za svecCane prilike (pritrkavanje, klenkanje, trijancenje, klonckanje, i
sl.), pri ¢emu tonovi zvona u odredenom redoslijedu stvaraju melodiju. Za takvu izvedbu
potrebna su najmanije tri zvona (Trampus, 2007; Muzicka enciklopedija, 1977).

Svicarska tradicijska glazba odrazava svu jezi¢no-kulturnu raznolikost. Tako je
tradicijska glazba francuskih govornika bliska alzaskoj kulturi, tradicijska glazba
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njemackih govornika glazbi njemackih pokrajina Baden-Wiirttemberg i Svapske u
jugoistocnoj Bavarskoj te tirolske Austrije, a glazba retoromanskih govornika tradi-
cijskoj glazbi Piemonta i Lombardije. Tradicijska glazba u Svicarskoj povezana je sa
svakodnevnim obicajima i radom, narocito u ruralnim podrucjima. Stoga su prisutni
jodlanje (Jodel), radosna vika (Jiitzli), alpsko zazivanje, dozivanje stoke (Chudreiheli,
Léckler), uspavanke i djecje pjesme. Vecina je vokalne glazbe solisticka osim u za-
padnoj Svicarskoj, gdje se u pjesmama ponekad susrecu zborski refreni. U nekim
se podrucjima jodlanje izvodi u duetima ili tercetima na improviziranoj harmoniji
temeljenoj na trozvuku (tzv. Gradhdba). Postoji i viseglasno, tzv. prirodno jodlanje
(Naturjodel), a jodlanje katkada prati i zvucanje velikih kravljih zvona (Schellens-
chiitteln) (Baumann, 1976; Hrvatska enciklopedija, 2008).

Postojanje njemacke tradicijske glazbe biljezi se od kasnoga srednjeg vijeka i rene-
sanse, odnosno za vrijeme njemacke reformacije i protureformacije kada su se medu-
sobno isprepletale i prozimale tradicijska, umjetnicka i crkvena glazba. U razdoblju ba-
roka mnoge su tradicijske pjesme i plesovi nasli svoju stiliziranu primjenu u umjetnic-
koj glazbi. Tijekom 19. stoljeca skupljale su se i objavljivale tradicijske pjesme te aran-
Zirale za zborske izvedbe (Hrvatska enciklopedija, 2005). Njemacke tradicijske pjesme
mozemo kategorizirati kao balade, radne pjesme, pjesme mornara, pjesme povezane
uz godiSnje i Zivotne cikluse i dr. Mnoge su balade djelomicno ili u cijelosti religijskog
karaktera (Nettl, 1965). Za Bavarsku je karakteristi¢no jodlanje i ples Schuhplattler koji
se odrZao i do danas. Ples Schuhplattler, koji se naziva i Plattler, u trodobnoj je mjeri
i izvorno je ples udvaranja. Naime, mladi¢ pleSe oko djevojke, ritmicki se udarajuéi o
bedra, listove i stopala te se u ritmu glazbe vrti i izvodi skokove. U njemackoj tradicij-
skoj glazbi prisutan je Oompah, stil koji izvode orkestri sastavljeni od limenih puhackih
instrumenta i harmonike. Navedeni stil i danas je vrlo popularan (Horak, 1985) i izvodi
se na Oktoberfestu koji se odrzava svake godine u Miinchenu.

Poljska tradicijska glazba ponegdije je srodna s melodijama i ritmovima susjednih
naroda. Tako je ples gorstaka, zbdjnicki, poznat i u Slovackoj, Moravskoj, Madarskoj,
Rumunijskoj, ali i u Hrvatskoj (Muzicka enciklopedija, 1977). Ples zbdjnicki energi¢an
je muski ples u dvodobnoj mjeri iz podrucja Skalne Podhale (gorje Tatre). Naziv je po-
tekao od rijeci zbdjnik, sto znaci razbojnik (Krzyzanowski, 1965). Najpopularniji poljski
instrument dudy ima mijeh i slican je gajdama (Muzicka enciklopedija, 1977). Osim
gajdi, prisutni su u poljskoj tradicijskoj glazbi razni oblici flauta i frula. Od gudackih
instrumenata svira se davolja violina s jednom Zicom, zatim glazbeni luk s tri Zice i ne-
koliko vrsta gusli. U poljskoj tradicijskoj glazbi dominira instrumentalna glazba koja se
uglavnom koristi za ples. Postoji veliki broj razli¢itih plesova, svaki s regionalnim zna-
¢ajem. Neke od njih preuzeli su skladatelji (npr. F. Chopin) u umjetnicku glazbu, a naj-
poznatiji su poljski tradicijski plesovi — mazurka, krakowiaki poloneza — svi uglavhom
brzog tempa u trodobnoj mjeri (Nettl, 1965). Sto se ti¢e glazbenoga sloga, poljska je
tradicijska glazba jednoglasna. Osebujnost je poljske glazbe u nestalnosti tempa, a ka-
rakteristi¢na je i visoka intonacija i grleno pjevanje. U melodici se susreéu pentatonika,
stari nacini te dur i mol (Muzicka enciklopedija, 1977). Poljska tradicijska glazba je
sli¢na je ruskoj tradicijskoj glazbi, no, za razliku od Rusije, u Poljskoj je viseglasje rijetko
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prisutno, a opseg pjesama relativno je mali. Osobitost je pjevanja nacin zadrzavanja
zadnjeg tona pjesme nekoliko sekundi i silazni glissando (Nettl, 1965).

U ¢eskoj tradicijskoj glazbi instrumentalna glazba ima poseban znacaj i podatci o
njoj sezu u daleku proslost. Ceski su napjevi obi¢no u durskim tonalitetima, a povre-
meno se u pjesmama susre¢u miksolidijski i lidijski stari nacini uz ¢este modulacije.
Pjesme su slobodnijeg i raznovrsnijeg ritma od instrumentalne glazbe. Plesovi su pre-
tezito brzog tempa i vrlo su pokretni (Muzicka enciklopedija, 1972). U dvodobnoj su,
trodobnoj (do kolecka, sousedskd, rejdovdk) i cetverodobnoj mjeri (obkrocdk, vrtdk,
skocnd). Tijekom 19. stoljeca neki su gradski plesovi stekli popularnost i u ruralnim
podrucjima, npr. kvadrilja, mazurka, menuet i polka (Hrvatska enciklopedija, 2000). Po
karakteru, ¢eske pjesme Cesto su humoristicnog i satiricnog sadrzaja. Novogodisnje
pjesme, tzv. koledy, pripadaju najstarijoj vrsti pjesama. Od instrumenata najrasirenije
su gajde i fidula, stari gudacki instrument, a od gudaca violina i kontrabas. Osim toga,
sviraju se i mandolina i cimbal koji se u Moravskoj zadrzao jos i danas (Nettl, 1965;
Muzicka enciklopedija, 1972).

Najstarije slovacke pjesme pripadaju svadbenim i pogrebnim obredima i one se reci-
tativno izvode na jednom ili dvama tonovima. Melodijski su neSto bogatije radne, plesne
i neke obredne pjesme, iako su i one malog opsega (Cista kvarta). Melodije pjesama u
starim su nacinima, duru i molu. U sredisnjem dijelu Slovacke njeguije se viseglasno pjeva-
nje, a uz parnu prisutna je i neparna mjera. Od plesova najrasirenije su razliite vrste kola
(karicky, na krut, do kolieska, verbunk). Od instrumenata sviraju se gudacki instrument
zlobocky, razliCite svirale (rifova, handrdska, pastirska frula, fujara) i alpski rog (fujara
trombita i vaZecerhorn). Takoder, sviraju se i gajde (gajdy). U novije vrijeme koriste se sa-
stavi s klarinetom ili cimbalom i harmonikom (Nettl, 1965; Muzicka enciklopedija, 1977).

Postoji nekoliko stilova madarske tradicijske glazbe. Stariji stil (népdalok) danas jos
Zivi jedino u perifernim podrucjima ili u okviru pojedinih obrednih obicaja (boZi¢ne i
novogodisnje pjesme — regdles). Za njega je karakteristicna pentatonika i po tome se
zakljucuje da je madarska tradicijska glazba u svojoj osnovi isto¢njackog podrijetla (Mu-
zicka enciklopedija, 1974). Tzv. novi stil (magyarndta) predstavljaju tradicijske pjesme
koje su se do Prvog svjetskog rata prosirile po cijeloj zemlji. To su u biti gradske pjesme
zaboravljenih ili nepoznatih autora koje su prodirale usmenom predajom do sela, po-
primajuci tamo mnoga obiljeZja izvornih seoskih pjesama. Na taj su nacin ostaci starije
tradicijske glazbe ugradeni u noviju tradicijsku glazbu. Npr., novija tradicijska glazba za-
drzala je pentatoniku (Sinor, 1997). Viseglasje u madarskoj tradicijskoj glazbi nije prisut-
no. Od instrumenata najzastupljenija je violina, no prisutni su i gardon (violoncelo), citra
(citera) - najrasireniji instrument, cimbal (cimbalom), uzduzna frula (furulya), klarinet
(tdrogatd) i gajde (dude). Romski glazbenici izvode novije tradicijske pjesme i vrlo su
prisutni i znacajni u glazbenom Zivotu madarskog naroda. Madarski tradicijski plesovi
dijele se na muske plesove, plesove u paru i djevojacka kola. Noviji su plesovi verbunkos
i csdrdds (Muzicka enciklopedija, 1974). Verbunkos je plesna glazba koja je spajala ele-
mente tradicijske madarske glazbe i elemente orijentalno-balkanske i slavenske glazbe
(Pongrac, 2003). Glazba koja je danas poznata kao ,madarska tradicijska glazba“ u biti
je stil verbunkosa s njegovim varijantama, kao Sto je csdrdds koji se sastoji od polaganog
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melankoli¢no-pateti¢énog uvodnog plesa muskaraca i brzog temperamentnog plesa pa-
rova u parnoj mjeri s karakteristi¢cnim ritmom (Muzicka enciklopedija, 1974).

3. Tradicijska glazba srednjoeuropskih drzava u programu
osnovnoskolske nastave glazbe u Republici Hrvatskoj

Analizirali smo vazeci Nastavni plan i program za osnovnu skolu (2006), u kojem
smo utvrdili prisutnost tradicijskog glazbenog stvaralastva srednjoeuropskih drzava
namijenjenih pjevanju i slusanju u programu Glazbene kulture u Republici Hrvat-
skoj. Cilj je bio utvrditi prisutnost sadrzaja koji su nastali kao tradicijske tvorevine na
prostoru srednjoeuropskih drzava (Austrija, Ceska, sjeveroisto¢na Italija, Madarska,
Njemacka, Poljska, Slovacka, Slovenija, Svicarska). S obzirom na to da u Nastavnom
planu i programu za osnovnu skolu nije navedena zemlja podrijetla pjesama ponu-
denih za pjevanje, koristila se druga literatura (Manasteriotti, 1981; Reich, 1960;
Golci¢, 1998) prema kojoj je to utvrdeno.

U tablici 1. prikazane su tradicijske pjesme nastale na prostoru srednjoeuropskih
drZava i navode se u programu nastave Glazbene kulture, a namijenjene su pjevanju.
MozZe se uociti da je u prva Cetiri razreda prisutno devet pjesama, tocnije sedam (dvije
pjesme navode se u razli¢itim razredima) koje su tradicijsko stvaralastvo srednjoeurop-
skih naroda. U prvom je razredu jedna, u drugom dvije, u tre¢em Sest, a u Cetvrtom
nijedna. Predlazu se pjesme iz Slovacke, Austrije i Svicarske, dok se ne navodi nijedna
pjesma iz Ceske, sjeveroistocne ltalije, Madarske, Njemacke, Poljske i Slovenije. Moze se
zamijetiti da je najvise tradicijskih pjesama predloZeno iz Slovacke (sedam, no ukupno
pet razliCitih jer se pjesma Pliva riba predlaze u prvom i drugom razredu, a pjesma Mali
ples u drugom i tre¢em razredu) te po jedna iz Austrije i Svicarske. Od petog do osmog
razreda ne navode se popisi pjesama, no data je mogucnost slobodnog izbora pjesama.

Tradicijske pjesme namijenjene pjevan}::ﬁ?all;e na prostoru srednjoeuropskih drzava3
Razred Pjevanje >
1. Pliva riba (Slovacka) 1
2. Mali ples; Pliva riba (Slovacka) 2

Prijateljstvo pravo (Austrija)

Mali ples; Pjesma u kolu; Plesi, plesi poskoci; U

3. kolu (Slovacka) 6

Ode zima (Svicarska)
4. - 0

5.-8. | Mogucnost slobodnog izbora. -

3 U programu prva Cetiri razreda osnovne skole navode se i tradicijske pjesme europskih drzava koje
ne pripadaju srednjoeuropskom prostoru. S obzirom na fokus nase analize, pjesme Kad si sretan
(Svedska), Blistaj, blistaj, zvijezdo mala (Francuska), Veselo mi plovimo (Engleska) i U livadi pod
jasenom (Srbija) nisu uvrstene u tablicu.
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Tablica 2.
Tradicijske pjesme/plesovi namijenjeni slusanju nastali na prostoru srednjoeuropskih drzava
Razred Slusanje >
1-4. |- 0
5. Ptice se vracaju (Njemacka) 1
6./7. | - 0
8. etnoglazba, narodna glazba -

Sto se ti¢e sludanja glazbe (tablica 2.), analizom programa utvrdeno je da u prva
Cetiri razreda uopce nisu predloZene pjesme i plesovi iz podrucja tradicijske glazbe
srednjoeuropskih naroda, ve¢ samo autorske umjetnicke skladbe koje nisu predmet
ove analize. U petom razredu u okviru teme oblikovanje glazbenog djela navodi
se jedna tradicijska pjesma iz Njemacke. U Sestom, sedmom i osmom razredu ne
navodi se nijedna tradicijska skladba, iako su u osmom razredu, kao kljucni pojmovi
koje bi ucenik trebao usvojiti, kod teme popularna glazba navedeni etnoglazba i
narodna glazba. Ovo posljednje je iz razloga sto su u nekim Zanrovima popularne
glazbe inkorporirani elementi tradicijske glazbe.

S obzirom na uoceno, mozemo zakljuciti da je program nastave glazbe tek ne-
znatno usmjeren na upoznavanje tradicijske glazbe srednjoeuropskih drzava. Me-
dutim, u osnovnoskolskoj nastavi glazbe prisutan je otvoreni model prema kojem
je mogude uvoditi i glazbu koja nije predlozena programom. Tako se preporucuje
upoznavanje svih vrsta glazba: ,slusanje i upoznavanje svih pojavnih oblika glazbe:
od tzv. umjetnicke, preko narodne (domace i strane), do jazz i popularnih Zanrova
svih vrsta” (Nastavni plani i program za osnovnu skolu, 2006: 66). Stoga bi ucenici
nizih razreda trebali upoznavati tradicijsku glazbu i drugih drzava, a ne samo Repu-
blike Hrvatske (koja se upoznaje od petog do osmog razreda u okviru teme folklor-
na glazba), imajudi u vidu da su mlada djeca otvorenija prema razli¢itoj glazbi i da
otvorenost opada ulaskom u adolescenciju (LeBlanc, 1991 prema Dobrota i Reic¢ Er-
cegovac, 2016). Ucenici bi mogli pjevati pjesme na stranom jeziku ili bi ucenici nizih
razreda mogli pjevati strane pjesme prevedene na hrvatski jezik. Osim toga, mogli
bi plesati jednostavne tradicijske plesove, proucavati nosnju, obicaje s pjevanjem,
gledati videozapise plesova i obi¢aja s pjevanjem, svirati tradicijska glazbala i dr.
Ucenicima bi zasigurno bili zanimljivi brojni plesovi kao npr. Schuhplattler, csdardds,
Ldndler, monferrina, zbdjnik ili polka, instrumenti alpski rog i fujara, jodlanje kao
nacin pjevanja, obicaj pritrkavanje i mnostvo dr.

4. Zakljucak

Tradicijska glazba odredenog naroda zasigurno je vazan segment njegove kultu-
re. Ona nije nesto Sto pripada samo proslosti. Ona je utkana i u suvremeni glazbeni
(ali ne samo glazbeni) izraz pripadnika odredene kulture. Njezin utjecaj nerijetko
zahvaca i brojne druge aspekte kulturnog izricaja kao Sto su likovno, knjizevno i film-
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sko stvaralastvo. Nastava glazbe u suvremenoj Skoli upravo stoga mora voditi racuna
o izgradnji i o¢uvanju vlastitog ucenikovog, ali i nacionalnog kulturnog identiteta.
No, ta ista Skola jednako tako mora uzeti u obzir i brojne jednakovrijedne kulturne
bastine drugih naroda, pa tako i srednjoeuropskih (koji su nam povijesno, geograf-
ski i u mnogom drugom smislu bliski). Jer, izmedu ostalog, skola je pozvana pruZziti
odgoj koji pomaze odrastanju i zZivljenju u razli¢itostima koje, ispravno shvacene, ne
dijele, nego obogacuju i povezuju ljude (Nincevi¢, 2009). Upoznajudi glazbu razlicitih
kultura, ali i kulture u cjelini, uéenici ¢e razvijati interkulturalnu kompetenciju tako
potrebnu za Zivot u danasnjem globaliziraju¢em svijetu. Dakle, osnovnoskolska (ali
i gimnazijska) nastava glazbe potrebuje suvremeni, interkulturalni kurikulum kao i
implementaciju multikulturalnih sadrZaja u samu nastavu. Glazba kao dio kultur-
nog identiteta umnogome moze doprinijeti interkulturalizmu (Sulenti¢ Begi¢, 2015).
Interkulturalizam je usko povezan s postojanjem kulturnog identiteta koji izrazava
jedinstvenost i autenti¢nost neke kulture te pripadnost pojedinca ili drustvene sku-
pine toj kulturi. Odgoj i obrazovanje trebaju kod ucenika doprinositi razvoju smi-
sla za osobni identitet povezan sa smislom za postivanje razli¢itosti (Sabli¢, 2014).
Odnos prema glazbeno-tradicijskoj i kulturnoj vlastitosti isto je tako odnos prema
glazbenoj i kulturnoj drugosti (Sam Palmi¢, 2013). Stoga, nastava glazbe u osnovnoj
Skoli moze doprinijeti interkulturalnom odgoju, tj. stjecanju ucenickih interkultu-
ralnih kompetencija. Nastava glazbe treba biti interkulturalna, a to znaci da treba
sadrzavati izvodenje glazbe drugih kultura, razgovor o glazbi drugih kultura, organi-
ziranje koncerata na kojima gostujuci izvodaci izvode glazbu drugih kultura, organi-
ziranje predstava s glazbom drugih kultura, ukljucujudéi i kostime, ples, scenografiju,
prezentaciju kulturne raznolikosti putem talenta i bogatstva ucenika, nastavnika i
roditelja koji pripadaju razli¢itim kulturama, skupno muziciranje koje daje osjeéaj
zajednistva, suradnje i tolerancije, zajednicki odabir pjesama koje pripadaju razli-
¢itim kulturama, raspravu o znacaju glazbe pojedine kulture te istrazivanje glazbe
koja se bavi temama sukoba i mira i oslobodenja od diskriminacije (Intercultural
education in the post-primary school, 2006). Interkulturalno glazbeno obrazovanje
ne poznaje iskljucivost, bilo u glazbi, bilo u kulturi, dok se glazbena kultura odreduje
kao multikulturalno i interkulturalno obrazovanje (Disoteo i sur., 2007 prema Sam
Palmic¢, 2015). Uklju¢ivanjem glazbe razli¢itih kultura u proces odgoja i obrazovanja
razmjenjuju se kulturna i estetska bogatstva, oplemenjujuéi i produbljujuci glaz-
bene kontakte, modelirajuci tako globalni nacin razmisljanja (Dobrota i Blaskovic,
2013./2014). Interkulturalni koncept glazbene nastave obogacuje glazbeno iskustvo
djece (Dobrota 2012) jer pomocu glazbe ,putujemo” u razlicite krajeve i upoznaje-
mo osobitosti odredenog naroda i kulture. Pjevanje i sviranje tradicijskih pjesama,
plesanje tradicijskih plesova i slusanje tradicijske glazbe drugih naroda nije samo
glazbeni dozivljaj, nego se tako upoznaje i kultura drugih naroda. Otvorenost i pri-
hvacéanje glazbi drugih kultura u suvremenom svijetu, u uvjetima velikih migracija,
postalo je nuznost (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Upoznavanje, a potom uvaza-
vanje razli¢itosti danas je, s obzirom na globalizacijske trendove, jedan od glavnih
prioriteta multikulturalnih drustava kako bi pojedinci postali interkulturalno osvije-
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Steni i kompetentni. Otvoreni model nastave glazbe omogucuje razvijanje uceniko-
ve interkulturalne kompetencije, no velika odgovornost lezi na samom nastavniku.
Jedan od koraka u pravom smjeru je i obogadivanje sadrzaja tradicijskom glazbom
raznih izvaneuropskih, ali i (srednjo)europskih naroda.
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TRADITIONAL MUSIC OF CENTRAL EUROPEAN COUNTRIES AND
INTERCULTURAL EDUCATION IN PRIMARY SCHOOL MUSIC TEACHING

Abstract: Croatia has in all fields of culture and art shared cultural history with other Central
European countries. Although close to us, and in some segments similar, Central European
countries still have their own history and cultural heritage including traditional music. This
work shows the traditional music of Central European countries and analyzes the program
of primary school music teaching in the Republic of Croatia, for the purpose of detecting the
presence of traditional music-making of Central European countries, aimed at singing and
listening. The aim is to show that music, as part of the cultural and traditional creativity, can
be a powerful mean of getting to know people, better understanding, and ultimately having
respect for other cultures which is today in multicultural societies especially important.
School as an educational and correctional institutions should contribute to intercultural
education and the development of intercultural competence of students. Music as such, or
teaching music, can also affect the development of personal identity that is associated with
the respect for diversity. In teaching music, getting to know different musical traditions helps
the students see different cultures and they will acquire tolerance for cultural diversity.

Keywords: interculturalism, music teaching, primary school, traditional musical creativity,
students
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