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KAZALISTE

skih kuca u drzavama neko¢ okupljenima u
Jugoslaviji, dva se redateljska imena name-
¢u kao najzaposleniji predstavnici mlade novoka-
zaliSne estetike. Pritom valja primjetiti kako je

| istajuci repertoarne knjizice najvecih teatar-

rije¢ o gotovo pa dijametralno suprotnim redatelj-
skim rukopisima - s jedne strane tu je hrvatski
redatelj Oliver Frlji¢, sa Zestokim i beskompromi-
snim drustvenim angaZzmanom vlastitih teatar-
skih Sok-terapija, a s druge Makedonac Aleksan-
dar Popovski, ¢ije zaigrane teatarske slike na prvi
pogled mogu izgledati pomalo eskapisticki i ilu-
strativno. U Frljiéev srCani doprinos kazaliSnoj
osvjestenosti viSe, na srecu, ne sumnja gotovo
nitko, ali §to éemo s Popovskim i njegovim siren-
ski zavodljivim teatrom nesputane igre, €iji je naj-
noviji izdanak Cirkus Destetika u rijekom HNK-u?
Stvarajuci u vremenu u kojem je, njegovim vlasti-
tim rije¢ima, radikalnost nekadasnjeg teatra

bravo,
glvjerojatno...

Nije dovoljno imati samo pamet i talent. Valja imati i energiju,
stvarni interes, Cistocu misli i osjecaj odgovornosti.
(Harms, 1937.)

Damir Orli¢, Anastazija BalaZ Lecic, Ozren Grabari¢, Tanja Smoje
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postala mainstreamom dnevnih novina, Popovski se
predstavlja kao ustrajni zagovaratelj povratka u teatarsku
iluziju, magiju kazaliSne zaigranosti koja se na pomalo
paradoksalan nacin pretvara u buntovniCku alternativu
sveprisutnoj medijskoj diktaturi surovosti. Makedonski
redatelj u svakoj svojoj predstavi u leprSavu iluziju zama-
ta ljudsku intimu i teSkoce igranja drustvenih uloga, s
temeljnim motivom koji ¢ini zajednicki nazivnik cjelokup-
nog mu opusa - motivom putovanja i promjena koje se na
tom (duhovnom/fizickom/metafizickom) putovanju nemi-
novno dogadaju. Putovao je i mijenjao se tako Nikola
Ristanovski kao Don Juan, Nikola Buricko kao Candid te
Ozren Grabari¢ kao Peer Gynt, putovala je i promjene
dozivljavala zaCarana mladez u Sumi Shakespearove
Ivanjske no€i i protagonistica Brodica za lutke Milene
Markovié. Ali putuje i mijenja se i Popovski pa su u njego-
vim posljednjim inscenacijama vidljivi i sve ¢es¢i otkloni
od klasi¢no strukturirane dramske situacije, u korist otvo-
rene postdramske fakture koju sam redatelj naziva prin-
cipom destetike. Destetika je shvacena kao preispitivanje
uobicajene estetike koju usprkos duhovitim otklonima
nije napustao u spomenutim predstavama, a u svjeze
izdanke tog vrlog novog Popovskog, osim programatski
odabranih, iako problemati¢nih Metamorfoza po Ovidiju iz
Jugoslovenskog dramskog pozoriSta spada i najnovija rije-
Cka premijera, koja veC u naslovu otkriva djeli¢ svojih
namjera.

Cirkus Destetika nastao je prvotno na plaZi bivSega rije-
¢kog Hotela Park, samo nekoliko koraka od mora, s vizu-
rom Rijeke kao zapaZenim elementom scenografije. Sven
Jonke, €lan dizajnerskog kolektiva Numen, prvi je surad-
nik Popovskog i iz njegova tretmana prostora proizlaze
mnoge bitne reZijske odrednice njihovih zajednickih pro-
jekata. Na rijeckoj plazi Jonke podiZe cirkusku Satru oivi-
¢enu zagasitocrvenim kruznim zastorom, koji poput mno-
gih njegovih prijasnjih scenografskih rjeSenja ima aktivnu
ulogu u glumackoj igri. Malobrojna publika smjestena je,
naime, unutar cirkuskoga prostora, a glumacke/cirkuske
“tocke” odigravaju se izvan ruba, na uskom brisanom pro-
storu koji zakratko oslobodi vrtoglavo brz ples zastora.
Poruka je mozda predoslovna, ali upecatljiva - u desteti-
Ckom cirkusu Popovskog i Jonkea stvarni artisti na Zzici
svakodnevnog prezivljavanja su nijemi promatraéi iz
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Stvarajuci u vremenu u kojem
je radikalnost nekadasnjeg
teatra postala mainstreamom
dnevnih novina, Popovski se
predstavlja kao ustrajni zago-
varatelj povratka u teatarsku
iluziju.

Glumagki ansambl CD el

publike, koji kriveci vratove pokuSavaju povezati konce
zacudnih dogadaja ovoga anticirkuskog cirkusa.

Radovi Daniila Harmsa inscenirani u rijeckom Cirkusu
okupljeni su i sloZeni iz desetak proznih tekstova, nekoli-
ko dramoleta i dvije - tri pjesme ruskoga nesretnog geni-
ja, s ciliem da se u kolazu Harmsovih zaigranih apsurda
prepozna poveznica s danasnjim vremenom, u kojem logi-

ka besmislice prevladava ¢esce nego Sto smo voljni priz-
nati. Popovskog ne zanima politicka osuda staljinistickog
terora skrivena u svakom zarezu Harmsova pisma ni izra-
vna usporedba s bilo kojim konkretnim druStvenim ure-
denjem, on je prije svega zainteresiran da se nesputana
masta duhovitog apsurda nasSega svagdasnjeg iz pisceve
re¢enice prelije u razigranu scensku metaforu svako-

U njegovim posljednjim inscenacijama
vidljivi i sve ¢eSci otkloni od klasi¢no
strukturirane dramske situacije, u
korist otvorene postdramske fakture
koju sam redatelj naziva principom
destetike.

dnevnog prezivljavanja usprkos svemu. Vazno pogonsko
gorivo u nastajanju te metafore svakako je nadahnuta i
zavodljiva glazbena kulisa makedonske skupine Foltin,
koja je umnogome pomagala da se rasuti teret Harmsovih
minijatura poveze u teatarski potentnu cjelinu. Redatelj



Popovski, usprkos “destetickim” stremljenjima koji tretmanom
prostora i dramaturskim postupcima polako, ali sigurno napu-
Staju klasicni dramski okvir, ipak prvenstveno vezan za tekstu-
alni predloZak u osnovi vlastitih scenskih vizija.

nacin glumcima nije pruzila moguénost za istinski iskorak
u razigranu iluziju, kakvu pamtimo iz nekih drugih pro-
dukcija makedonskog redatelja. Stjece se dojam kako je
Popovski, usprkos “destetickim” stremljenjima koji tret-
manom prostora i dramaturSkim postupcima polako, ali
sigurno napustaju klasi¢ni dramski okvir, ipak prvenstve-
no vezan za tekstualni predlozak u osnovi vlastitin scen-
skih vizija. Ta dramaturSka osnova u Cirkusu Destetika ne
sadrzi kreativni potencijal za punokrvnu teatarsku magiju
izvan Sarmantnih, ali slabo povezanih Harmsovih skica
niti svojim zavrSnim obratom iz cirkusa u stvarnost poen-
tira o¢udujuéom snagom potrebnom da bi efektno zao-
kruZzila cjelinu. Kad smo ve¢ kod nedostataka, treba spo-

Balaz Leci¢ potvrdile su svoj u rijeckom repertoaru nedo-
voljno iskoristen komicki potencijal, Tanja s pogodenom
mjerom histerije kao Jev-
stignejevljeva supruga, a
Anastazija prije svega
kao urnebesna majka ko-
ja ¢uje samo najgluplji
dio izgovorene rije€i iz
dramoleta Komad. GoS-
Ca iz Zagreba Marija Ta-
dic¢ izvrsno se uklopila u
rijeCki ansambl, ljupkom i
preciznom minijaturom

Cirkus Destetika unutar reper-
toara maticne kuce unatoc
nedostacima predstavlja dobro
osmisljenu i rado gledanu us-
pjesnicu, koja s Turbo folkom
Cini reprezentativan kvarnerski
par dijametralno suprotnih poe-
tika trenutacno najkvalitetnijih
i najzaposlenijih regionalnih
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uz pomoc rijecke dramaturginje Magdalene Lupi osmislja
kabaretsku fakturu komada u kojoj ostarjeli direktor cir-
kusa nezainteresirano najavljuje velicanstvene i Carobne
tocke, koje u izvedbi “artista” nisu nista drugo do gorkih i
smijeSnih manifestacija Zivotnih besmislica bez iCega
“magicnog”. KolaZiranjem i interpolacijom Harmsovih
proznih, poetskih i dramskih sekvencija predstava se pri-
vodi kraju ogoljivanjem glumaca, koji u finalnim monolozi-
ma, bez zastitne mreZe scenske odjece i prigodnog cere-
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Zdenko Boti¢, Tanja Smoje, Jasmin Meki¢, Marija Tadic,
Ozren Grabaric, Anastazija Balaz LecCi¢, Damir Orli¢

monijala, ponistavaju granicu izmedu toboznjeg cirkusa i
stvarnog Zivota u njegovu (tragi)komiénom ocitovanju.

U odabiru i montaZi scenskoga materijala iz bogate
Harmsove riznice besmislica krije se Sarm, ali i ogranicen
domet rijecke predstave, jer predvidljiva i pomalo stati¢na
struktura komada koji se od poCetka razmata na ocekivan

menuti i neshvatljiv scenografski gaf nastao prilikom je-
senskog premjestaja predstave s vjetrovite plaze u zavje-
trinu kazaliSne zgrade. U toj prilagodbi cirkuski je Sator
postavljen na scenu rijeckog teatra pa su gradske vizure
Rijeke s obala Pecina zamijenili barokni lusteri starog
Felner-Hellmera, $to nije isuviSe utjecalo na prostornu
utemeljenost komada. Ono $to jest narusilo cijelu koncep-
ciju jest nasilno umetnuta zavjesa koja nevjesto “glumi”
morsku pucinu s jedne strane Satora, s kojom je stvarnost
§to okruZuje prostor cirkusa i publiku unutar njega nepo-
vratno ozracena jeftinim i nepotrebnim kazaliSnim “kao
da” trikom.

Dramaturski problemi povukli su za sobom i jednoobraz-
nost glumackog izricaja pa u rijeckom Cirkusu glumci nisu
imali priliku za izrazitiji izvedbeni “put” (i promjene koje se
na tom putu dogadaju). Usprkos tome, rijecki ansambl
znao se nositi s izazovima Harmsova ludizma s kojim je
teSko naéi pravu granicu zaigranosti i odmaka. Zdenko
Boti¢ uvjerljiv je kao naopaki mestar ceremonije, nepre-
stano igrajuéi na istu kartu flegmaticne pomirenosti sa
Zivotnim nedacama koja se ocituje u duhovito nezaintere-
siranom “bravo, bravo, nevjerojatno” nakon svake izvede-
ne tocke, a njegov zavrSni monolog “Sje¢anja jednog
mudrog starca” pogoden je vehementni, Zivotni kontra-
punkt toj poCetnoj rezignaciji. Medu mladim glumcima
koji Cine ostatak ansambla u (anti)cirkuskim tockama
izdvojio se Damir Orli¢ odmjerenim i nenametljivo duhovi-
tim kreacijama nastalim po kratkim novelama Jevstig-
nejev se smije, Simfonija broj dva i u vodviljskoj sceni iz
dramoleta P(etar) M(ihajlovic). Tanja Smoje i Anastazija

krotiteljice lavova i emo-
cionalno ispunjenim mo-
nologom o pismu Nikandra Andrejevi¢a, a Jasmin Meki¢
svojom je izrazitom humornom stilizacijom bio jako dobro
prihvaéen od publike, ali se mjestimicno gubio u pretjera-
noj karikaturalnosti koja je zanemarivala suptilnost Harm-
sova pisma naustrb trenutnog efekta. U ulozi koja se u

redateljskih zvijezda.

mlada gostujuca glumca, Ozren Grabari¢ (koji je odradio
vecinu ljetnih izvedbi) i Igor Kovac (zaduZen za kraj lietne
i cjelokupnu jesensku smjenu). Grabari¢ i Kovaé nisu
kopirali jedan drugoga, stvarajuci dojmljive uloge u kojima
je Grabari¢ bio za nijansu opusteniji i zaigraniji, a Kovac je
manjak virtuozne igre nadoknadivao studioznim ocrtava-
njem tumacenih karaktera.

Aleksandar Popovski i njegova teatarska tvornica iluzija
nastavlja sijati Zive proplamsjaje kazaliSnog duha po
europskim pozornicama, a Cirkus Destetika unutar reper-
toara maticne kuce unato¢ nedostacima predstavlja
dobro osmisljenu i rado gledanu uspjesnicu, koja s Turbo
folkom Cini reprezentativan kvarnerski par dijametralno
suprotnih poetika trenutacno najkvalitetnijih i najzaposle-
nijih regionalnih redateljskih zvijezda. Nije dovoljno imati
samo pamet i talent. Valja imati i energiju, stvarni interes,
cisto¢u misli i osjecaj odgovornosti, pouc¢ava nas mudro
Harms. Energiju, stvarni interes, Cistocu misli, osjecaj
odgovornosti, sve to stvarno i jest uloZio redatelj zajedno
s autorskom ekipom i glumackim ansamblom u rad na
rijeCkom Cirkusu Destetika, ali nekad u teatru, nazalost,
¢ak ni to nije dovoljno za istinski velik umjetnicki dogadaj.
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