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Sazetak

U viSe od sedam stoljeca svoga pastoralnog djelovanja na bosans-
kim prostorima (Bosna Srebrena) franjevci su ostavili neizbrisiv trag.
Uspje$no navjes¢ujuci evandelje i skrbeci se za kr$¢anski nauk, ali i
sve druge potrebe puka, bili su ne samo njegovi duhovni pastiri vec i
mudri ucitelji, pouzdani Cuvari jezika i djedovskih obicaja, i svih vrli-
na zavicajne grude. O tome svjedoce pisani dokumenti, ali i povijesne
nedace koje su temeljito prorijedile kulturno-umjetnicku bastinu u kojoj
prevladavaju knjizni svesci i crkveni artefakti, dok je likovne grade, koja
sve do novijih vremena i nije bila osobito bogata, relativno malo. To se
stanje pocelo mijenjati oko 1960. godine kada je nekolicina mladih obra-
zovanih franjevaca potakla opremanje bosanskih franjevackih sakralnih
prostora umjetnickim djelima suvremenih likovnih umjetnika medu ko-
jima je bilo najvise onih iz Hrvatske.

Dubrovacki je slikar Ivo Dulc¢i¢ medu prvim hrvatskim likovnim um-
jetnicima poceo s radom u Bosni te, u petnaest godina rada, vitrajima,
mozaicima i slikama uspje$no uresio prostor u nekoliko bosanskih cr-
kava. Dulci¢ se u svome radu nije povodio za zeljama narucitelja, vec je,
branedi svoje umjetnicke stavove i umjetnost samu, sve sakralne prizore
oblikovao modernim likovnim jezikom u kojem su i boja, i forma, i crtez,
i svjetlo i rukopis bili istinski tumaci ne samo zahvacenih tema i sadrzaja
nego i njegova slikarskoga genija. Zato njegovi vitraji izvedeni u crkvama
u Sarajevu (crkva sv. Ante u sarajevskome Bistriku, 1969.), Banjoj Luci
(crkva sv. Bonaventure, 1973.) i Podmilacju (crkva sv. Ivana Krstitelja,
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1974., koja je u ratu 1991. — 1995. sravnjena sa zemljom) te mozaici post-
avljeni u prostorima crkava u Gucoj Gori (crkva sv. Franje Asiskoga,
1972.), u Kresevu (crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije, 1974.) i Ko-
tor Varo$u (Zupna crkva Rodenja Blazene Djevice Marije, 1974., koja je
u Domovinskome ratu 1991. — 1995. takoder sravnjena sa zemljom) nisu
tek obic¢ni ures crkvenoga prostora: oni su vrhunska umjetnicka djela
koja svojom modernos$c¢u i likovnom vrijednos$c¢u daleko nadilaze okvire
sakralnosti.

Kljucne rijeci: Bosna Srebrena, Ivo Dulci¢, vitraj, mozaik, kolorizam,
moderna sakralna umjetnost

Uvod

Gospodine, ucini me orudem svoga mira,
Gdje je mrznja, da donosim ljubav!
Gdje je uvreda, da donosim prastanje!
Gdje je nesloga, da donosim jedinstvo!
Gdje je zabluda, da donosim istinu!
Gdje je sumnja, da donosim vjeru!

Gdje je ocaj, da donosim nadu!

Gdje je tama, da donosim svjetlo!

Gdje je zalost, da donosim radost!
Gospodine,

daj da ne trazim da me tjese,

nego da ja tjesim druge;

da ne zahtijevam da me razumiju,

nego da ja razumijem druge!

Jer tko se daruje, prima;

tko prasta, bit ¢e mu oprosteno

i thko umire sebi, rada se za vjecni zivot!’

Franjevacka provincija Bosna Srebrena ove godine biljezi punih 725
godina pruzanja ljubavi, mira, nade, vjere, svjetla i radosti katolickomu
(hrvatskomu) puku u Bosni i jedina je drustvena ustanova koja

1 Vidi: internetska stranica: Franjevci (OFM) — Provincija Bosna Srebrena sv. Kriza sa sjedi-
$tem u Sarajevu.
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neprekinuto djeluje na bosanskim prostorima od srednjega vijeka do
na$ih dana. Franjevci su u Bosnu dosli 1291. godine i tu su trajno ostali,
uspje$no navjescujuci evandelje i skrbeci se za kr§¢anski nauk, ali i sve
druge potrebe puka, kojega su oluje povijesti nemilosrdno tukle i povi-
jale, ali ga, zahvaljujudi velikim dijelom i njihovoj brizi, maru i ljubavi,
nikada nisu uspjele niti saviti, a nekmoli u nistavilo otpuhati ili u tame
zaborava zaviti. Takoder, to svakako treba napomenuti, franjevci su
stolje¢ima bili gotovo jedini pastoralni kler u Bosni — duhovni pastiri
i ucitelji, cuvari jezika, djedovskih obicaja i svih vrlina zavicajne grude.

Prvi je franjevacki samostan podignut vrlo rano (1339. — 1340.) u Mi-
lima kod Visokoga, uz crkvu posvecenu sv. Nikoli koja je postala kru-
nidbenom i grobnom crkvom bosanskih vladara. Tada je uspostavljena
Bosanska vikarija (ustroj nizega ranga od provincije), a na njezino celo
postavljen je fra Peregrin Saksonac, koji se svojim radom izuzetno po-
tvrdio te je postao utjecajan na banskome dvoru, a kasnije je imenovan
i biskupom. Do prodora Turaka u bosanske prostore, u Vikariji je niklo
viSe od trideset novih samostana (mahom osnivanih u manjim gradskim
naseljima) medu kojima su se osobito isticali oni u Sutjesci, Olovu, Sre-
brenici (odatle i naziv Provincije Bosne Srebrene), Fojnici, Kresevu..., a
Vikarija, koja je bila razdijeljena na manje upravne jedinice — kustodije,
zahvaljujudi sve intenzivnijoj djelatnosti franjevaca, prostorno se prosi-
rila od Apulije u juznoj Italiji sve do obala Crnoga mora.

Od tada su se u Vikariji dogadale mijene uvjetovane drustveno-poli-
tickim prilikama u ovome dijelu Europe — prodor Turaka u srce hrvat-
skih i ugarskih krajeva, vjerska (ne)tolerancija u Bosni i Hercegovini,
Hrvatskoj i Ugarskoj te drugim prostorima pod turskom okupacijom,
slaba moguénost komuniciranja izmedu franjevaca koji su djelovali u
dijelovima Vikarije pod turskom vlas¢u i onih u slobodnim podru¢jima
i dr. — $to je u drugome desetlje¢u 16. st. rezultiralo uspostavljanjem
Provincije Bosne Srebrene (1517.) i prilagodavanjem franjevaca novona-
stalim prilikama.>

2 Ubosanskim podruc¢jima pod turskom upravom franjevci su se, htjeli ili ne, morali (i u tome
su uspjeli) prilagoditi novim prilikama. Od sultana Mehmeda II. El Fatiha dobili su odredena
jamstva za vlastiti opstanak i djelovanje (Ahd-nama iz 1463.), no, nazalost, ishodeni ferman
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Koncem 17. stoljeca doslo je do velikih promjena: izbio je rat izmedu
Austrije i Turske. Tijekom rata vecina hrvatskoga katolickog pucanstva
s bosanskohercegovackoga podrudja iselila se u prekosavlje i Dalmaci-
ju, a s njima su otisli i brojni franjevci kojima su samostani popaljeni i
poruseni. Racuna se da je tada vise od 100.000 Hrvata katolika iselilo iz
Bosne i Hercegovine, mnogi su samostani potpuno ugaseni, a Provinci-
ja, koja se jos pocCetkom 18. st. protezala na teritoriju triju drzava (Bosne,
Hrvatske i Ugarske), je 1757.-58. god. svedena na granice danasnje Bosne
i Hercegovine.

Nakon te podjele bosanski su franjevci ostali bez vlastitih filozofskih
i bogoslovnih ucilista, pa su svoje kandidate neko vrijeme slali na studij
u Italiju, potom u Austriju, a od 1853., zahvaljujudi biskupu J. J. Stross-
mayeru, u Hrvatsku, u Pakovo.> Godine 1847. zadnji put se podijelila
Provincija Bosne Srebrene — tada je uspostavljen Hercegovacki vikarijat,
koji je 1852. godine postao kustodijom, a 1892. proglasen Provincijom.

Shvacajudi vaznost i znacenje obrazovanja svecenickoga kadra, kra-
jem 19. i pocCetkom 20. st. franjevci Bosne Srebrene su uporno nastojali i
na koncu uspjeli uspostaviti svoje vlastite srednjoskolske ustanove koje,
iako su se u njihovu radu javljale odredene poteskoce koje nije uvijek
bilo lako rijesiti, traju i djeluju sve do danasnjih dana.*

turske lokalne vlasti nisu uvijek jednako i u cijelosti postivale. Ipak, i pored toga, Ahd-nama

je odigrala vrlo vaznu ulogu u vrijeme cetiristoljetne turske uprave, a, $to nije bilo manje

vazno, omogucila je bosanskim franjevcima, tijekom 16. st., nakon turskoga osvajanja Sla-
vonije, Srijema, Banata i juzne Ugarske sve do Budima i povlacenja tamos$njega svecenstva
pred turskim zulumom, postupno preuzimanje pastorizacije katolika i u tim podrucjima.

Tako se $irila i sama Provincija Bosna Srebrena. Sredinom 16. st. (izmedu 1623. i 1675., u njoj

je djelovalo 19 samostana, 73 Zupe, 11 kapelanija, 375 franjevaca (od toga 53 klerika), a u pro-

storima koje je Provincija ,pokrivala“ zZivjelo je vise od 300.000 katolika. U tim vremenima,
vrlo teskima i za narod i za Crkvu, franjevci su zivjeli i djelovali u naglasenoj povezanosti
sa svojim hrvatskim pukom. S njim su dijelili sve nedace Zzivota (i pokoju iskricu radosti),
nude¢i mu utjehu i nadu bez kojih bi bilo tesko prezivjeti. Zbog takve bliske suzivljenosti s
pukom u narodu su nazvani ,ujacima” kako ih i danas po pojedinim mjestima katolici Cesto
oslovljavaju.

3 Tih je godina biskup J. J. Strossmayer iz Kraljeve Sutjeske, zbog straha od eventualne krade
ili unistenja, na cuvanje preuzeo nekoliko vrijednih sakralnih slika koje su i danas pohranje-
ne u Strossmayerovoj galeriji HAZU u Zagrebu.

4 Prva bogoslovija u Bosni osnovana je 1882. u Kresevu, od 1883. — 1889. u Gucoj Gori i na
kraju od 1900. u novoizgradenoj zgradi Gimnazije u Visokome. Godine 1905. otvorena je
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Provincija Bosna Srebrena danas ima svoje samostane u Hrvatskoj
(Podsused kod Zagreba), u Srbiji (Beograd) i na Kosovu (Pakovica), a
njezini redovnici osim u Hrvatskoj, Srbiji i na Kosovu pastoralno djeluju
i u Albaniji, Njemackoj, Nizozemskoj, Svicarskoj, Austriji, Francuskoj,
Italiji, Americi, Venezueli i Africi.

Veliku pozornost posvecujuéi i duhovnomu i vjerskomu odgoju
svoga puka, franjevci su od ranih godina svoga pastoralnog djelovanja
bili svjesni da pisana rije¢ i umjetnicka djela u tome mogu imati pre-
sudno znacenje. Fra Matija Divkovi¢ je jo$ 1611. god. objelodanio svoja
djela Nauk krstianski i Sto Cedesa, a 1616. i svoje Besiede. On je prvi
pisac iz Bosne koji je objelodanio jedno djelo na narodnome (hrvats-
kome) jeziku i time je postao rodonacelnikom bosanskohercegovacke
knjizevnosti. Njega su u 17. i 18. stolje¢u u spisateljskome radu slijedili
mnogi franjevci: Ivan Bandulovié, Pavao Posilovi¢, Stjepan Matijevic,
Ivan Ancié, Lovro Sitovi¢, Filip Lastri¢, Marko Dobreti¢, Bono Benic¢,
Nikola Lasvanin, Marijan Bogdanovi¢ i mnogi drugi.

[ u 19. st. je u Bosni Srebrenoj iznjedreno nekoliko zapazenih
franjevackih pisaca. Medu njima se posebno isticu Augustin Miletic,
Marijan Sunji¢, Ivan Franjo Juki¢, Blaz Josi¢, Martin Nedi¢, Grga Marti¢
idr. U prvim, pak, desetlje¢ima 20. st. po svome se istrazivackom i spis-
ateljskom radu istakao povjesnik Julijan Jelenic.

O kulturnoj i duhovnoj slici franjevacke zajednice govore i bogate
knjiznice triju samostana (Fojnica, Kraljeva Sutjeska i Kresevo) u kojima
se cuvaju brojna djela iz teologije, filozofije, knjizevnosti, medicine, pri-
rodoslovlja, povijesti... od kojih su neka tiskana ubrzo nakon Gutenber-
gova iznaSasca tiska. Najvedi broj inkunabula na tlu BiH ¢uva se upravo

ujedinjena bogoslovija u Livnu koja je premjestena u Sarajevo u samostan sv. Ante na Bi-
striku. Godine 1942. bogoslovija se preselila u novoizgradenu zgradu na Kovaci¢ima (Sa-
rajevo), gdje je u Skolskoj godini 1944/45. otvoren i Teoloski fakultet hrvatskih franjevaca.
Ta je zgrada 1947. godine franjevcima oduzeta, a bogoslovija je ponovno vracena/premje-
$tena u samostan sv. Ante na Bistriku. Godine 1968. sagradena je nova zgrada Teologije na
Nedzari¢ima (Sarajevo). Tu je djelovala do svibnja 1992. godine kada su je u zauzeli ¢etnici.
Studenti i profesori morali su prebje¢i u Hrvatsku (u Samobor, gdje je studij nastavljen do
ozujka 1997. godine) odakle su se ponovno vratili na Nedzarice (Sarajevo) gdje uciliste i
danas djeluje.
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u tim samostanima. Takoder, vodili su racuna i o izdavackoj djelatnostis,
a medu njima povremeno je bilo i onih koji su bili skloni bavljenju likov-
nim umjetnostima; ipak osim Gabrijela Jurkica, koji nije bio redovnik,
ali je vec¢i dio svoga zivota prozivio medu franjevcima u samostanu u
Livnu, malo se njih, osim u novije vrijeme fra Perica Vidi¢, istaklo u vri-
jednosnome pogledu i afirmiralo u toj grani umjetnosti.

Unato¢ postojanju svijesti da kulturna i umjetnicka dobra unutar
crkvenoga prostora u vjernicima bude samosvijest i ponos, i stvaraju
osjecaj identiteta, osvijeStenosti i medusobne povezanosti unutar na-
cionalne i vjerske zajednice, dijelom zbog siromastva i nemoguénosti
nabave, dijelom zbog nerijetkoga pusto$enja samostanskih i crkvenih
objekata, velikim dijelom i zbog snaznoga ideoloskog pritiska komuni-
stickih vlasti (u drugoj polovici 20. st.), ali jednako tako i zbog neznanja
i nerazumijevanja klera, u franjevackim crkvama u Provinciji Bosni Sre-
brenoj, vrjednijih likovno-umjetnickih radova, osobito onih modernoga
predznaka, sve do 1950-ih godina nije bilo napretek. Upravo suprotno;
nerazmjer izmedu vaznosti vjerskoga i dugoga pastoralnog trajanja i
rada u Provinciji i nabave umjetnickih djela — slika, skulptura, mozaika,
fresaka i vitraja — koji bi svojom ljepotom oplemenili crkvene i samo-
stanske prostore (osim djelomice onih u Kraljevoj Sutjesci i Visokome),
bio je i u kolic¢ini artefakata i u njihovu umjetnicko-vrijednosnom pogle-
du obrnuto proporcionalan. Naime, ako je slika, kipova ili nekih drugih
umjetnickih predmeta u lokalnim crkvama (osobito u onima u manjim
naseljima) i bilo, bile su to uglavnom reprodukcije ili kopije sakralnih
slika minornih vrijednosti ili pak potpuno bezvrijedne jeftine neukusne
tvorevine, proizvodi lazne umjetnosti — kica$, koji su sakralni prostor

5 Godine 1945. obustavljeno je izlazenje vjerskih listova i casopisa. Ipak pet godina poslije
franjevci su pokrenuli stru¢nu reviju Dobri pastir (Cetvrt stoljeca poslije nazvana je Nova et
Vetera) te popularni kalendar pod istim imenom. Franjevacki provincijalat izdaje sluzbeno
informativno glasilo Bosna Srebrena od 1942. godine. Godine 1971. zapocelo je izdavanje re-
vije Jukic i glasila Bilten Franjevacke teologije, a 1983. pokrenut je list Svjetlo rijeci koji izlazi
jedanput u mjesecu. Za vrijeme progonstva u Samoboru pokrenuto je izdavanje ¢asopisa
Bosna Franciscana. Franjevci su takoder bili izdavaci i nemaloga broja knjiga, a izdavacka
djelatnost postaje sve opseznija i bogatija.

6 Vidi razgovor s fra Vjekom Jarkom, Glas Koncila, god. XLVIIL,, br. 1745., 2.12.2007.
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(a i ukus puka) kontaminirali otezavajuci pristup i shvacéanje istinskoga
umjetnickog djela.

1. Crkveno otvaranje prema modernoj umjetnosti

Promjene na bolje u Bosni su se pocele naslucivati pocetkom 1960-ih,
a za njih su, uz vatikanski zagovor otvaranja Crkve prema modernosti
i suvremenome zivotu, $to je podrazumijevalo i Sire prihvacanje mod-
erne umjetnosti (vidi: enciklike pape Pavla VL. i zakljucke II. vatikanskog
koncila, 1962. — 65.), velikim dijelom bili zasluzni fra Vjeko Bozo Jarak i
grupa franjevackih intelektualaca,” koji su mnoge vazne hrvatske umjet-
nike pozvali da svojim sakralnim djelima oplemene crkvene i samostan-
ske prostore u Bosni Srebrenoj.

Jedan od onih koji je medu prvima odlucio do¢i i raditi u Bosni jest
Ivo Dulci¢. Nakon velikoga uspjeha ostvarenoga slikanjem freske Krist
Kralj (1959.) na zidu iza glavnoga oltara u crkvi franjevackoga samosta-
na Gospe od Zdravlja u Splitu i izvedbom vitraja u franjevackoj crkvi sv.
Franje (1962.) na zagrebackome Kaptolu, vrata u sakralnim zdanjima bo-
sanskih franjevaca bila su mu $irom otvorena. Inicijator poziva bio je fra
Vjeko Jarak. On ranih 1960-ih Dulci¢a nije osobno poznavao, no bio je

7 Prof. dr. sc. Vjeko Bozo Jarak, franjevac do ranih 1990-ih, a od tada petrovac i sve¢enik Mo-

starske biskupije, poznati je ljubitelj i promicatelj lijepih umjetnosti; dugogodisnji je prijatelj
mnogih vaznih umjetnika, posrednik izmedu svecenika graditelja ili obnovitelja crkava i
umjetnika te pasionirani kolekcionar umjetnickih djela. Tijekom Zivota uspio je prikupiti
veliki broj iznimnih djela hrvatskih kipara i slikara - Iva Dulcic¢a, Josipa Biffela, Frane Krsi-
nica, Slavka Sohaja, Frane Simunovi¢a, Zlatka Kesera, Dure Sedera, Ede Murti¢a, Vasilija J.
Jordana, Michieli-Vojvode, Sime Vulasa, Marije, Sime Perica i brojnih drugih poznatih hr-
vatskih likovnih umjetnika, no nista nije zadrzao za sebe, vec je sve darovao, i to Mostarskoj
biskupiji, franjevackim samostanima u Sarajevu, Plehanu i Mostaru te gradovima: Bugojnu,
Mostaru, Stocu, Capljini i Varazdinu.
Zajedno s njim, i sli¢nih sklonosti, u Bosni Srebrenoj su djelovali i fra Andrija Zirdum, koji je
takoder sakupio veliku zbirku umjetnina, fra Marko Karamati¢, nastavnik na Teologiji u Sa-
rajevu, fra Mirko Jozi¢, fra Stjepan Pavi¢, utemeljitelj Galerije Simun u samostanu sv. Ante
u Dubravama pokraj Tuzle, fra Nikola Bo$njak, utemeljitelj galerije slika u samostanu Tolisa
u blizini Orasja u Posavini te fra Ignacije Gavran, vrstan poznavatelj teologije, umjetnosti
i humanistickih znanosti uopce koji je prilozima iz teologije, filozofije, povijesti, povijesti
umjetnosti, prikazima knjiga, putopisnim zabiljeskama i prijevodima suradivao u mnogim
glasilima te za tisak priredio viSe ljetopisa ciji su autori franjevci Bosne Srebrene.
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dobro upoznat s likovnim vrijednostima Dulciceve splitske freske, kao i
s pozitivnim ishodom prijepora nastalih oko njezine realizacije. Zato se
zalozio da se Dulci¢a angazira u tada zapocetoj obnovi sarajevske crkve
sv. Ante, no starjeSinstvo Provincije nije jednako mislilo, pa je odluceno
da se Dulcic¢ev angazman odgodi za neki pogodniji trenutak. Taj e se
trenutak dogoditi tek potkraj 1960-ih. U meduvremenu se fra Vjeko Ja-
rak i osobno upoznao s Dulc¢i¢em, ubrzo se s njim i prijateljski zblizZio,
a njihovo ce prijateljstvo i dobrohotna suradnja na kraju biti okrunjeni
¢itavim nizom vrsnih sakralnih radova — vitraja, mozaika i fresaka — ko-
jima ¢e Dulci¢ oplemeniti prostore u vise bosanskih franjevackih crkava.

Fra Vjeko je Jarak, nakon sto je dobro upoznao Dul¢iéa i kao slikara
i kao covjeka, razumio i prihvatio pa i podrzavao Dulci¢evu potrebu da
u umjetnickome izricaju ostane potpuno slobodan, samo sebi vjeran i
kreativno nesputan, a u ikonografskome pogledu osloboden od laickih
zahtjeva za oblikovanjem $to razumljivije likovne price na ¢emu su lo-
kalni svecenici nerijetko znali tvrdoglavo inzistirati. Dul¢i¢ mu je na to,
i ne samo njemu nego i cijeloj bosanskoj franjevackoj zajednici, uzvratio
na najbolji mogudi nacin: sva sakralna djela koja je izradio u bosanskim
crkvama, osobito vitraji i mozaici, po svojoj su invenciji i umjetnickoj
vrijednosti vrsna likovno-umjetnicka ostvarenja koja se mogu svrstati u
sam vrh svjetske moderne sakralne umjetnosti.

2. Dulcicevi vitraji u crkvi sv. Ante u Sarajevu

Prva velika Dul¢i¢eva zadaca u Bosni bila je, na koncu, ipak ona za
koju se jo§ pocetkom 1960-ih zalagao fra Vjeko Jarak — izrada nacrta za
vitraje u crkvi sv. Ante u sarajevskome naselju Bistrik (1969.). O znace-
nju ovoga sakralnog objekta, u arhitektonskome pogledu i u pogledu
vaznosti za bosanske franjevce, podatke mozemo naci u internetskoj cr-
tici o navedenoj crkvi, i u doktorskoj disertaciji Iris Lobas:

Franjevacka zZupa u Sarajevu spominje se prvi put 1581. u naselju
dubrovackih trgovaca i pripadala je samostanu u Visokome. No, zbog
mnogih nepovoljnih povijesnih dogadaja, gradnja danasnje franjevacke
crkve u sarajevskome Bistriku (crkva sv. Ante Padovanskoga) zapocela
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je tek 1896., a u gradnji je pomogao dakovacki biskup Josip Juraj Stro-
ssmayer. Crkva je posvecena 20. rujna 1914.%

Crkvu sv. Ante je kao trobrodnu baziliku u neogotickome stilu pro-
jektirao arhitekt Josip Vancas (1859. — 1932.). Crkva je duga 31,2 mi Siroka
18,5 m. Visina srednje lade je 14,5 m. Ima blizu 50 m visok toranj/zvonik
u kojem je pet zvona (najteze je tesko 4.015 kg). Crkva je izgradena iz-
medu 1912. i 1914. godine, a orgulje na koru postavljene su 1925. godine.
Unutra$njost crkve bila je opremljena s Cetiri neogoticka polikromirana
drvena oltara, propovjedaonicom te polikromiranim drvenim kipovima
svetaca izradenim u ¢uvenoj tvrtci Ferdinanda Stuflessera iz St. Ulricha,
Juzni Tirol, Austrija.

Danasnji izgled crkva je pocela dobivati 1960-ih kada je zapocela nje-
zina umjetnicka obnova koja je potrajala puna dva desetlje¢a. Unutarnji
prostor crkve oplemenjen je vrijednim umjetni¢kim djelima istaknutih
hrvatskih umjetnika. Vitraji na prozorima izradeni su prema nacrtima
Ive Dul¢i¢a. Oni tvore umjetnicku okosnicu crkve, a na njima su prika-
zane dvije zaokruzene teme: Stvaranje svijeta (Genesis) i Povijest Kris-
tova zZivota.

Crkva je sv. Ante prema umjetnickim radovima jedna od najbogatijih
franjevackih crkava u Bosni i Hercegovini. Osim Dulci¢evih djela u njoj
se nalaze i djela Pure Sedera, Frane Krsinica, Valerija Michielia, Zlatka
Kesera, Sime Vulasa, Ivana Lovrenci¢a i dr. Uredenjem crkve u posljed-
njoj fazi obnove upravljao je kipar Zdenko Grgi¢. Njegovo najvaznije
djelo u njoj je Krizni put (reljef u drvu) Cije su Cetiri cjeline smjestene u
niSama u bo¢nim brodovima crkve. Grgic¢eva su djela takoder i kip Sveti
Ante (mramor), dva mozaika Poslanje sv. Ante i Pjesma brata Sunca, kao
i djelo Propovijed na gori (bronca).

Od vise crkava u Sarajevu jedino se za ovu crkvu moze reci da je
crkva svih Sarajlija. Nju, naime, smatraju svojom ne samo katolici nego
i pravoslavci i muslimani — svi rado navrate ovdje, posebice utorkom i
petkom, i pomole se na svoj nacin.’

8 Usp. Ir1s LoBAS KUKAVICIC, Sakralno slikarstvo Iva Dulcica, doktorska disertacija, Akade-
mija likovnih umjetnost, Siroki Brijeg, 2016.
9 Vidi: Franjevacka crkva sv. Ante Padovanskog u Sarajevu, http://svantosarajevo.org/.

srpnja 2016. 15



AnTUN KARAMAN

Slika 1.1 2. Crkva sv. Ante na Bistriku, Sarajevo
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Dulcicevi vitraji zaista su likovno-umjetnicka dominanta crkvenoga
uresa. U poligonalnome svetistu crkve pet visokih izduZenih neogotickih
prozora (veli¢ine 5,60 x 1,05 m), koji svojim vertikalama privlace oko
i dominiraju cijelim interijerom crkve, Dulci¢ je ukrasio prizorima iz
Kristoloskoga ciklusa, a Sest manjih, udvojenih prozora (veli¢ina jednoga
okna je 2,50 x 0,80 m), otvorenih u bo¢nim brodovima crkve (po tri
udvojena prozora, slicna biforama, otvorena su u sjevernome i juznome
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zidu crkve), uresio je s 12 vitraja na kojima je bojom i svjetlom opisao sve
vazne etape Bozjega Stvaranja Svijeta i covjeka.

Kolorit vitraja u svetistu i kolorit vitraja na bo¢nim prozorima crkve
podosta se razlikuje. Na vitrajima u svetistu dominira modra boja, boja
Bozje mudrosti i kontemplacije, a vitraji s uprizorenjima scena Geneze
slikarski su mnogo zivlji i suptilnije (koloristicki) tretirani.

IzduZeni format visokih neogotickih prozora u svetistu crkve uvje-
tovao je likovno oblikovanje kompozicije pa su Kristovo (lirski interp-
retirano) Navjestenje, (veselo/zaigrano) Rodenje, (dramati¢no) Raspece,
(uzviseno i produhovljeno) Uskrsnuce i (himnicko) Uzasasce uprizoreni
kao izduzene scene koje, sjajno zaokruzujuéi ove najbitnije trenutke u
zivotu Krista Covjeka, govore primarno likovnim jezikom: ekspresivno
tretiranom formom i razgaljenim kolorizmom — nesputanom bojom
koju svjetlo naprosto razgara i $iri interijerom crkve prenoseci poruke
duhovnosti, ljubavi, ocis¢enja patnjom, ljepote i mira koje na optima-
lan nacin objasnjavaju stihovi navedeni (i upravo zbog toga preuzeti) u
proslovu ovoga napisa: Gospodine, ucini me orudem svoga mira, Gdje je
mrznja, da donosim ljubav! Gdje je uvreda, da donosim prastanje! Gdje
je nesloga, da donosim jedinstvo! Gdje je zabluda, da donosim istinu!
Gdje je sumnja, da donosim vjeru! Gdje je ocaj, da donosim nadu! Gdje
je tama, da donosim svjetlo! Gdje je zalost, da donosim radost!

Svi vitraji u svetiStu jednako sugestivho prenose sadrzaje koje
pojedinacno (ali i u suglasju s obliznjim vitrajima) razraduju, no medu
njima se krijesi i na poseban nacin istice vitraj s uprizorenjem Uskrsnuca:
uskrsli Krist trijumfalno pobjeduje smrt i o¢is¢en mukom poput sjajno-
ga nimbusa obasjava svijet budu¢nosti kojemu se svi nadamo, mole¢i:
Gospodine nisam dostojan da udes pod krov moj, nego samo reci rijec i
ozdravit ce dusa moja.
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Istu (intimnu, a tako $iroku) himnicku molitvu prepoznajemo i na
dvanaest prozorskih okna s uprizorenjima etapa Stvaranja svijeta i
Covjeka (pri cemu svaki prizor prati i svetopisamski tekst iz Knjige
postanka).

Od Stvaranja neba i zemlje do Stvaranja Adama i Eve Duléi¢ je,
realizirajudi sve vazne etape Bozjega stvaranja svijeta i uskrisujuéi boju
i njezine kontrastne odnose i punocu, izradio dvanaest prozora/vitraja
koji, jos vise od vitraja sa scenama iz Kristoloskoga ciklusa u svetistu
crkve, izgovaraju molitvu Bogu i Bozjoj milosti. Sve $to je Bog ucinio,
ucinio je dobro, sviedoc¢i Dulci¢ — i stvaranje neba i zemlje, i razdvajanje
svjetla i tame, i stvaranje mora, zelenila i svjetlila (sunca, mjeseca i zvi-
jezda), i Zivih stvorova (riba, ptica i kopnenih Zivotinja), i covjeka (na svo-
ju sliku Bog stvori musko i Zensko) — a sve Bozjim djelovanjem ucinjeno
Dulci¢ je umjetnickom rukom uspio pretvoriti u ¢istu duhovnost. Van-
jsko (Bozje) svjetlo, na koje je umjetnik racunao snivajuéi vitraje, uzdi-
glo je i osnazilo naboj uprizorenih sadrzaja, a boja (obojene Cesti stakla)
kojom ih je slikar uoblicio, naglasila je ljepotu i punoc¢u duha, a posebice
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empatiju koju mogu osjetiti i upiti svi koji u crkvu dolaze traziti sigurn-
ost, duhovni mir i spokoj.

Odmaknuvsi se od literarnoga opisa (ilustriranja) scena ,Stvaranja
svijeta“, Dulci¢ je zahvacene sadrzaje (jednako snazno kao sto je to 1962.
uradio i na vitrajima iz crkve sv. Franje u Zagrebu) promaknuo u istin-
sku himnu kreativnoj slobodi — prizore stvaranja svijeta pretocio je u
prasak svjetla i uzlet boje, u slobodu forme, u sugestivnost kompozici-
je koju uznosi svjetlo — ostvarivsi u svakom vitraju zasebno, i u svima
njima kao cjelini, slojevito remek-djelo koje zraci golemom energijom i
koje Bozansku iskru stvaranja pretace u duhovnu oazu ushita i molitve
koja svima nudi mir i ljepotu svoje Zivotne iskre.
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3. Dulcicevi vitraji u crkvi sv. Bonaventure u Banjoj Luci

Istu snagu i umjetnicku slobodu pokazuju i Cetiri sjajna vertikal-
na vitraja postavljena u crkvi sv. Bonaventure u Banjoj Luci* za koju
je Dulci¢, pri kraju svoga zZivotnog vijeka (1973.), izradio vitraje s pr-
izorima Krista Kralja (iznad oltara), Simbola Evandelista (na procelju
crkve, iznad ulaznih vrata) te Sv. Bonaventure i Znakova Euhristije (u
bo¢nome, sjevernome zidu crkve).

Unutra$njim prostorom crkve dominira vitraj s upizorenjem Krista
Kralja (Pobjednika nad grijehom i smrcu) koji je svojom formom, kolo-
ritom i dimenzijama (8,50 x 2,80 m), ali i svojim polozajem (uzletom)
iznad glavnoga oltara, uzdignut do simbolike i monumentalnosti koja
zadivljuje. Kompozicija je jednostavna: dno vitraja krijesi modro-
svjetloplavo-ljubicCasta sfera zemljine kugle, a s nje se izduzeno tijelo
Krista u Uzasa$¢u, odjevenoga u bijelu halju pomazanika, uzdize prema
beskrajnim svemirskim prostorima, svjetlom navjes¢ujuéi blazenstvo
vjecnoga kraljevstva nebeskoga. Iza Kristove glave blijesti kruznica au-
reole i svojim se svjetlom namece svjetlucavoj tami svemirskoga bezdana
prosaranoga zutim, modrim, plavim, rumenim i ugaseno bijelim plame-
nolikim jezi¢cima/proplamsajima svjetla bezbrojnih galaksija, koji cijelu
kompoziciju dinamiziraju povezujudi je u jedinstvenu cjelinu. Kristova
aureola nije zlatna vec je ljubicasto-bijele boje; time Dulci¢ naglasava da
Krist nije Kralj samo zemaljskoga svijeta (zlatne su bile aureole rimskih
i bizantskih careva) — njegovo pravo kraljevstvo je kraljevstvo duhovne
naravi i u njemu ne vladaju ni zlato ni efemerne, prolazne vrijednosti
vec ljubav i milosrde koji su bezgranicni i svakome tko ih Zzeli prihvatiti,
trajno i u svakome trenutku dostupne.

10 Crkvu sv. Bonaventure, banjalucku katedralu, projektirao je zagrebacki arhitekt Ljubo
Matasovi¢. Crkveno zdanje, izgradeno 1972. — 73., osmisljeno je kao veliki Sator ¢ime se
simboli¢no podsjeca na starozavjetni Sator kao mjesto molitve i Zrtve Bogu, ali i na strada-
nja ovdasnjih vjernika koji su nakon katastrofalnoga potresa 1969. jo$ dugo stanovali pod
Satorima.
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Vitraj s prizorom Simbola Evandelista, postavljen iznad ulaznih
vrata u katedralu, nazalost nema tako dobru impostaciju: iz sredista
crkve nije ga moguce vidjeti u cijelosti jer vrh i dno prozora zaklanjaju
dijelovi crkvene arhitektonske konstrukcije. Steta jer njegov nesto topliji
pa i razigraniji kolorit naprosto priziva oko da se na njemu zaustavi.
Na nemirno strukturiranoj pozadini vitraja prevladava plemenito
ljubicasto svjetlo, a nad natpisom Radosna vijest i stiliziranim znakov-
ljem evandelista postavljenim u samome dnu kompozicije jedan iznad
drugoga, nizu se ponovljeni i jo$ sustavnije razradeni simboli Marka
(krilati lav), Mateja (andeo), Luke (krilati vol) i [vana (orao). Njihova su
imena velikim slovima istaknuta na bijelim plocama postavljenima uz
njihova simboli¢na oblicja, a oblici ispisanih ploca, osim $to naglasavaju
slozenu strukturu kompozicije, svojom formom i natpisom upucuju
na vaznost pisane rijeci u prenosenju nabozne misli; naravno, ne bez
razloga: Marko, Matej, Luka i Ivan i jesu (pored ostalih starozavjetnih
i novozavjetnih pisaca) pisci knjiga na kojima pociva vjera i oni su bili
ti koji su medu prvima prenosili radosnu vijest o dolasku nebeskoga
kraljevstva i $irili vjeru medu ljudima koji su u krséanstvu prepoznali
religiju koja ¢e zadovoljiti sve njihove duhovne potrebe. Ni sam polozaj
ovoga vitraja nije proizvoljno odabran: postavljen iznad ulaznih vrata
u crkvu, on ne upozorava vjernike na oprez i ne izaziva prijekor zbog
mozebitnoga pocinjenja grijeha, kao $to se to negda simboli¢no cinilo
prizorom Posljednjeg suda iskiparenim na luneti ulaznoga portala ili
naslikanim nad izlazom iz srednjovjekovnih crkava; upravo suprotno,
svojom iskricavom ljepotom cetiri evandelista ovdje nastavljaju svoje
evandeosko poslanje: pozivaju puk da ude u crkvu i cuje blage rijeci
evandelja i Zive vjere na koju nas Krist poziva.

Vitraj sa Znakovima Euharistije (dvije ribe i Cetiri krusne pogace) i
vitraj s likom Sv. Bonaventure, takoder izduzene vertikalne forme, nesto
su stiliziranijih oblika, ali jednako jezgroviti i snazni u boji. Posebno
ovaj posljednji na kojem je natpisom SVETI BONAVENTURA SERAF-
SKI NAUCITELJ, i asketskim likom sveca u franjevackome habitu koji
na prsima drzi knjigu s naslovom ITINERARIUM, snazno istaknuto (i
bljeStavilom boje — razli¢itim tonovima plavoga, ljubic¢astoga i zelenoga
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stakla — i pojednostavljenom formom) znacenje ovoga istaknutog fran-
jevca, jednoga od najvecih franjevackih ideologa, ucenjaka i mistika,
teologa koji je svome redu dao intelektualnu komponentu i kojemu je
posvecena katedrala u Banjoj Luci.

Sva Cetiri vitraja, a posebno onaj s uporizorenjem Krista Kralja, vr-
hunska su umjetnicka djela i spadaju u sam vrh ne samo Dulcic¢evih
sakralnih ostvarenja ve¢ i hrvatske pa i svjetske sakralne umjetnosti
uopce. Istovremeno oni imaju i dodatno civilizacijsko znacenje: zajed-
no s crkvom u kojoj su postavljeni prezivjeli su teska vremena ratnih
zbivanja u 1990-im postavsi istinski res communis ne samo hrvatskoga
naroda u tome dijelu Bosne Srebrene vec i cijele drustvene zajednice
koja ih je sacuvala.

Ovo navodimo zbog toga $to su jednako vrijedna Dulciceva sakralna
djela izvedena u zupnoj crkvi Rodenja Blazene Djevice Marije u Kotor
Varosu (Krizni put, 14 postaja, mozaik, svaka postaja vel. 85 x 100 cm,
1974.) i u crkvi sv. Ivana Krstitelja u Podmilacju (Posljednja vecera, mo-
zaik, 1975., te tri prozora s motivima iz Kristoloskoga ciklusa: Rodernje,
vitraj, 300 x 110 cm, Raspece, vitraj, 300 x 110 cm i Uzasasce, vitraj, 500
X 110 cm, sve 1975.) u ratnim godinama unistena u potpunosti, kada su
tijekom ratnih razaranja obje crkve sravnjene do temelja.

4, Ostala Dulci¢eva djela u Bosni Srebrenoj

U meduvremenu je Dul¢i¢ izradio i nekoliko radova u samostanskoj
crkvi sv. Franje Asiskoga u Gucoj Gori (1972.), malom mjestu podno
Vlasi¢a u blizini Travnika, i u crkvi Uznesenja Blazene Djevice Marije
u Kresevu (1974.), starom bosanskom kraljevskom gradu u sredi$njem
dijelu Bosne i Hercegovine.
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U crkvi sv. Franje Asiskoga u Gucoj Gori Dulci¢ je izradio dva rada:
Oplakivanje Krista (freska, 120 x 50 ¢cm, 1972.) i mnogo uspjelije Ozdrav-
ljenje slijepca (mozaik, 120 x 50 ¢cm, 1972.) na kojem je Krist Traumaturg
(Iscjelitelj), odjeven u bijelu tuniku i okrunjen jarkozutom aureolom uo-
kolo glave (uzdignutom s nekoliko akcenata magenta crvene boje — boje
krvi prolivene na Krizu, simbola Muke), dodirom ruke ozdravljuje slij-
epca koji skruseno i sa zahvalno$cu kleci, pobjedujuéi njegovu fizicku, a
do toga trenutka mogucu i duhovnu, tamu svjetlom, ucinivsi ga svjedo-
kom Bozje ljubavi ,koja mu je otvorila oci da ugleda put spasenja“. Po-
zadina prizora svjetloruzicaste je boje, sto cijeloj kompoziciji daje lirski
ugodaj i naglasava njeznost Bozje ljubavi i milosrda.

Nakon pada Guce Gore u ruke Armije BiH 1992., oba ova rada, kao i
sva ostala sakralna djela (radovi Zlatka Kesera i kipara Zdenka Grgica)
koja nije bilo moguce dislocirati iz crkve, tesko su ostec¢ena. Umjetnicka

11 1. LoBAS KukaviCié, n. dj.
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djela koja je bilo moguce izmjestiti (Samostanska zbirka)™ prenesena su
pocetkom 1992. u Prolozac kod Imotskoga, odakle su 1998. vra¢ena u
Gucu Goru.

U crkvi Uznesenja Blazene Djevice Marije u Kresevu Dulci¢ je izradio
pet mozaika (svaki veli¢ine 2,20 x 2 m, ukupno 22 m? 1974.) i zapoceo
raditi jedno od svojih posljednjih djela — skicu za veliki vitraj (so m?,
1974.) nad ulaznim vratima u crkvu — koju zbog teske bolesti nazalost
nije uspio zavrsiti.

Vitraj je trebao biti, kako je sam Dulci¢ rekao vidjevsi veliki prozor
koji je trebalo ukrasiti obojenim staklom, njegovo najvrjednije ostva-
renje u toj tehnici rada. Sadrzajno, naglasak je na slavljenju Bogorodice
kojoj je crkva i posvecena, a Dulci¢ je prizor zamislio kao kompoziciju
u kojoj se uokolo Zene/Bogorodice odjevene u Sunce, i smjestene u
sredistu kompozicije, svija vijenac od dvanaest zvijezda (Ivan, Apoka-
lipsa, 12, 1-2). Pod nogama Zene/Bogorodice je Mjesec, a cijeli prizor
lebdi u prostranu plavetnilu Svemira.

Nazalost, od izvorne ideje ostale su samo ikonografske postavke.
Zena je odjevena u Sunce, s obje noge stoji na Mjesecu, okolo nje svija
se vijenac zvijezda... i niSta vise. Zbog Dulciceve smrti skice za vitraj
dovrsio je Dulcicev prijatelj Puro Pulitika koji je vitraj i realizirao (1981.).
Pulitika je, istina, pokusao ostvariti zivost Dulci¢evih vibrantnih formi,
ali sve je ipak ostalo samo na pokusaju. Slutnju Dulci¢eva nervoznoga
duktusa mozda bi bilo moguce naci u pokrenutoj strukturi zakovitla-
noga vijenca zvijezda strukturiranoga od cCestica obojenoga stakla koje
krijesi hladnim blistavim plavim svjetlom razgaljenim crvenim, bije-
lim, Zutim i ljubicastim partikulama boje, no sredi$nji lik kompozicije
— Zena/Bogorodica — izveden je hladno, nemastovito i pomalo bezli¢no
unato¢ toplini boje koju njezin lik isijava. Pulitika se ocigledno nasao na
pucini koju mu nije bilo lako preplivati.

12 Samostan je 1970-ih sakupio zapazenu zbirku djela moderne umjetnosti; u njoj su zastuplje-
ni istaknuti hrvatski i bosanskohercegovacki umjetnici: Ivan Mestrovi¢, Nada Pivac, Ivan
Picelj, Anto Kajini¢, Zlatko Keser, Edo Murti¢, Rudi Labas i mnogi drugi. Zbirka je izmje-
$tanjem u Prolozac kod Imotskoga sacuvana u cijelosti i 1998. vra¢ena u samostan.
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Mozaici, pak, postavljeni u pet plitkih udubina (svaka velic¢ine 220 x
200 cm, 1974.) odvojenih betonskim gredama oblozenim sivim granit-
nim ploc¢ama,” govore sasvim druk¢ijim rukopisom — govore bogatst-
vom boje i izvornim Dulci¢evim vibratom. U sredi$njoj nis$i Dulci¢ je
uprizorio Krunjenje Bogorodicino (crkva je posvecena Bogorodici), na li-
jevoj strani su prizori Sv. Franjo propovijeda pticama i Sv. Nikola Taveli¢
mucenicki izgara u plamenu (krajnje lijevo), a na desnoj su Misticne za-
ruke sv. Katarine (sv. Katarina je nebeska zastitnica kresevskoga samo-
stana) i Sv. Leopold Mandic (krajnje desno).

Na sredi$njem i dva krajnja mozaika, izduzenos$cu, stilizacijom i spir-
itualizacijom likova Dulci¢ je naglasio njihovu svetacku auru i vjersku

13 Vidjevsi pet plitkih udubina na procelju crkve, nastalih zazidavanjem niza prozora koji su
bili otvoreni ispod velikoga prozora koji prekriva cijeli gornji dio procelja, Dulci¢ je, nakon
$to je pristao izraditi mozaike u njima, sugerirao da se dijelovi procelja prekriju granitnim
plocama, a ostalo oboji fasadeksom; to je i u¢injeno, pa su vertikalne i horizontalne grede
$to ucvrscuju kostur procelja i stubovi trijema crkve oblozeni granitnim plo¢ama, a zidovi
su dotjerani obojenom zbukom. Tako su nastale sive vertikalne razdjelnice mozaika, a i sre-
disnji prozor je istim gredama podijeljen na tri vertikalna polja.
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istrajnost i snagu: Bogorodica (okruzena Svetim Trojstvom — Bog Otac
i Krist je krune, a nad glavom joj krijesi bijela golubica Duha Svetoga),
blago pognute glave, oli¢enje je Cistoce, skruSenosti, blagosti, vjere,
zastitnicke ljubavi i smjernosti, sv. Nikola Taveli¢ je postojan u svojoj
vjerskoj nepokolebljivosti (zbog isticanja krs¢anske vjere muslimani su
ga u Jeruzalemu 1391. osudili na smrt, tri dana mucili i na koncu sas-
jekli macem i bacili na lomacu), a sv. Leopold Mandic je prikazan kao
svecenik do krajnosti predan svomu pozivu ispovjednika. Istom snagom
prikazani su i Sv. Franjo u propovijedi pticama i Sv. Katarina u trenutku
zaruka s Kristom. Na uprizorenju Sv. Franje habit sveca krijesi istom
bojom kao i koru drveta u ¢ijoj se razgranatoj krosnji skupljaju ptice
(time Dulci¢ naglasava svecevu tijesnu povezanost s cijelom prirodom),
a u prizoru Zaruka sv. Katarine naglasen je, vise puta ponovljen, kotac —
simbol sveticine muke (sv. Katarina je u vrijeme egipatskoga namjesnika
Maksimina Daia, 304., nakon §to je odbila njegovu ruku, bila mucena
na kotacu s bodezima, a nakon $to se mucilo raspalo, odvedena je u
pustinju gdje joj je odrubljena glava), koji je zbog toga i naslikan crven-
om bojom krvi.

Svi su mozaici na procelju kresevske crkve izradeni od muranskoga
stakla i imaju zlatnu pozadinu. To je u Dul¢i¢evu radu iznimna rijetkost
(kockice sa zlatnim listi¢ima su puno skuplje od drugih i Dulci¢ je zbog
toga zlatnu boju obi¢no kompenzirao kockicama obojenima okerom i
zutom bojom), no upravo ih njihovo zlato, sjajno uzdignuto raznobo-
jnim vecim ili manjim mrljama ili drhturavim plohama na mjestima i
posve Ciste boje te nemirnim plamenolikim rukopisom, samo Dulci¢u
svojstvenim, ¢ini posebnima; zlatni odsjaji ih, kao i sam polozaj na ko-
jem su postavljeni, transcendiraju u gotovo opipljivu duhovnu supstan-
cijalnost koja cijelom procelju crkve daje posebno svecanu notu i ¢ini ga
cjelinom posve drukcijom od skromnih, uniformiranih procelja manjih
sakralnih zdanja izgradenih na nasim prostorima u novijim vremenima.
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Zakljucak

Umjetnicko djelo, postavljeno/izlozeno u nekome javnom prosto-
ru, isijavanjem svoje ljepote i sugestivno$¢u svoje oblikovne strukture
i(li) tematske cjeline na odredeni nacin utjeCe na svakoga konzumenta
koji (htio to on ili ne) dode u dodir s njim: na nekoga svojom duhov-
nom komponentom, na druge, pak, svojim estetskim vrijednostima ili
sadrzajem.

Ivo je Dulci¢ itekako bio svjestan vaznosti i znacenja nazocnosti/
postavljanja/realizacije umjetnickoga djela u $iroko dostupnome ja-
vnom prostoru (i dugoga povijesno-umjetnickog pamcenja koje iz toga
proizlazi). Kao klasicar (zavrsio je klasi¢nu gimnaziju u Dubrovniku) i
siroko obrazovan intelektualac (apsolvent prava i akademski $kolovan
slikar) znao je koliko umjetniku znaci biti svojim djelom prisutan
u javnome prostoru (bilo to na izlozbama umjetnickih djela, bilo u
muzejsko-galerijskim zbirkama, bilo izvan institucija koje se likovnhom
umjetnos$cu profesionalno bave — u sakralnim prostorima npr.). Zato,
kad su ga bosanski franjevci pozvali da uresi prostore njihovih crkava,
unato¢ vrlo zahtijevnim zadatcima (velika koli¢ina/povrsina vitraja,
brojni mozaici...) ni trenutka nije oklijevao — vrlo se rado odazvao, ali
i ponudio umjetnicka rjesenja od kojih nije htio odstupiti. I bolje da je
tako, jer osvrnemo li se na umjetnicka djela koje je slikar u Bosni ost-
vario, vidimo da je rije¢ o vrhunskim umjetnickim djelima koja spadaju
u sam vrh ne samo Dul¢i¢evih sakralnih (i slikarsko-umjetnickih) ostva-
renja, vec i hrvatske pa i svjetske sakralne umjetnosti uopce.

Tijekom izvodenja radova na kreSevskoj crkvi Uznesenja Blazene
Djevice Marije, Dul¢i¢ je tesko obolio i ubrzo nakon njihova zavrsetka,
nazalost, (prerano, 1975.) umro. Da je pozivio jos koje desetljece, sto je
po godinama, da nije bilo teske neizljecive bolesti, i mogao, zasigurno
bi u Bosni, a vjerojatno i u mnogim drugim hrvatskim krajevima, s jed-
nakim radnim poletom i odusevljenjem izradio brojne vrijedne sakralne
slike, freske, mozaike i vitraje. No i ovako je njegov umjetnicki prinos
bosansko-hercegovackoj, hrvatskoj i svjetskoj modernoj sakralnoj um-
jetnosti iznimno velik.
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Dulcicevi skralni radovi izvedeni u crkvama Bosne Srebrene vrijedna
su kulturna bastina te duhovno i umjetnicko bogatstvo, ne samo lokal-
nih kr$c¢anskih Zupa koje u njihovoj ljepoti i umjetnickoj snazi mogu
neposredno uzivati, ve¢ i cijelokupne drustvene zajednice (bez obzira
na vjeroispovijest) uopce. U njima, istina, vecina ljubitelja umjetnosti
i Dulci¢evih radova moze uzivati ipak samo posredstvom prenesenih
opisa ili reprodukcija u knjigama. Svima onima, pak, koji ih pozele iz-
ravno vidjeti i neposredno dozivjeti vrata su uvijek Sirom otvorena.

A Bosna nije predaleko niti na kraju svijeta, zar ne?!
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