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Obje su predstave zapravo rezultat iste, mozda ¢ak
prosvjetiteljske ili barem pedagoske svijesti
njihova autora. Paradoksalno, mozda, ali njima
Borut Separovi¢, uz sve ostalo, porucuje da i dalje
vjeruje u kazaliste, ¢ak i kad laZe ili upravo zato Sto
sam najbolje zna koliko, kada i kako sve lazZe.
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akon dvadeset godina rada, Cini se posve logi¢nim

da se u radu jedne kazaliSne kompanije ili izved-

bene skupine, ¢ak i kad je ona svedena na brend
jednoga Covjeka, svjesno najavljuju i jasno pojavljuju refe-
rencije na samu sebe. Montazstroj je upravo ta i takva
kompanija, skupina ili brend, koja je krajem 2009. i po-
Cetkom 2010. godine nesluzbeno proslavila svoju pravu
povijest, a osim toga je i ponovila ispisanu novim ruko-
pisom.
Vjerojatno nimalo slu¢ajno, krajem studenoga 2009. u pro-
dukciji Zagrebackoga kazalista mladih, a u suradnji s nje-
govim UCilistem, rasadnikom materijala koji kasnije puni
domace pozornice na njihovu srecu i nesreéu, u dvorani
“Misko Polanec” odrZana je premijera dugo ocekivane
predstave naslova Generacija 91. - 95., dok je krajem pro-
sinca okupljanjem inicijalnoga kruga, ali i nekih tijekom
godina pridruzenih viSe ili manje stalnih suradnika, ne-
sluzbeno proslavljen MontaZstrojev dvadeseti rodendan.
Podetkom 2010. Borut Separovié vratio se u zagrebadko
Hrvatsko narodno kazaliste, htjela to sluzbena i nesluzbe-
na, srednjostrujaska ili nezavisna domaca teatrologija,
teatrografija, scena i publika priznati, ipak Zudeno, mitsko
mjesto hrvatskoga glumista. U njega je prvi put usao kao
unajmljeni redatelj, samostalno, a ne kao ¢ovjek-brend, i
ostavio Zudnju Sarah Kane, iskorak koji je mozda i zaslu-
Zio viSe od stradavanja u estetskom, financijskom i orga-
nizacijskom procjepu diskontinuiteta promjene uprave.
Srce moje kuca za nju, projekt nastao u suradnji Montaz-
stroja i Plesnog centra Tala, osmiSljen je za prostor snaz-
noga simbolickog naboja i upravo je inzistiranje na sre-
disnjoj kuéi nacionalnoga glumista odugovlacilo premijeru
viSe od pola godine. Ali, isplatilo se, jer je dvadeset godi-
na nakon Kopacke u galeriji, kako se ironi¢no zvao jedan
od prvih javnih nastupa MontazZstroja u Galeriji Forum,
kopacka dosla u Hrvatsko narodno kazaliste. Time je no-
gometizacija (teatarske) kulture ili teatralizacija nogomet-
ne, konacno, nakon dvadeset godina, u cijelosti obavlje-
na. Doduse, s rezultatom koji zadovoljava tek partikular-
no, ali koji logicki zatvara jedan autorski put, a nacrt jedne
estetike dovodi do dosljednog zakljucka. Oba projekta
¢uvaju osnovne postulate te estetike, zadrZavaju namjeru
i Zelju, a mijenjaju pristup, kako nogometu, tako i kazalis-
tu. Ne samo razlike u godinama radi.
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Koliko su ta dva dogadaja povezana, osim kronolo$ki, naj-
viSe govori Cinjenica da su u ovim redateljskim, ali i autor-
skim radovima Boruta Separoviéa Gitljivi postupci koje je
primjenjivao na pocetku rada s grupom studenata i sre-
dnjoskolaca koji su €inili prvu postavu “reprezentacije no-
gometnog kazaliSta”. Ima, naravno, i nekih sasvim novih,
ili onih koji su se iskristalizirali tijekom godina, ali u osno-
vi, predstava Generacija 91. - 95. kao da je napravljena
za obljetnicu, i kao da Zeli pokazati koliko se od pocetnih
postulata nije odustalo, koliko je poetika ostala ista iako
prije dvadeset godina nitko nije ni mogao sanjati da ¢e
poziv na audiciju za izvedbeni projekt biti distribuiran pre-
ko internetskih socijalnih mreza, a tek su rijetki bili svje-
sni neminovnosti ratnog sukoba.

S druge strane, audicija za Srce moje kuca za nju ila je i
posve klasi¢nim kanalima, poput najobi¢nijeg oglasa na
Zavodu za zapoSljavanje pa je i konaéni ansambl ove
predstave upravo onoliko heterogen koliko je i momcad
Generacije, naizgled, homogena.

Generacija 91. - 95. nastala je prema motivima satirickog
romana jednog od osnivaca Feral Tribunea, danas cije-
njenoga kolumnista i sve znaCajnijega knjizevnika Borisa
Dezulovica. Jebo sad hiljadu dinara, medutim, nikako nije
i jedina DeZuloviéeva veza s ovom predstavom, jer ona u
bitnom puno vise duguje njegovoj zbirci Piesme iz Lore,
jedinstvenom istodobno smrtno ozbiljnom i smrtno neoz-
biljnom poetskom opisu rata, bezumlja, ratnih zlocina, rat-
nih zlo¢inaca i svih onih koji to danas vise nisu, ali su to
bili. U takozvanoj hrvatskoj kulturnoj javnosti, barem u
onom sluzbenom i Sirem krugu, ona nije odjeknula onako
kako je trebala, iako ima gotovo kultni status medu mla-
dom populacijom i onima koji razumiju feralovski jezik Sto
se Sali i s onim $to nije za Salu. Pogotovo otkad DeZulovi¢
i kolega mu po Feralu Predrag Luci¢ njezine dijelove i
javno izvode, pod takoder znakovitim naslovom Melodije
Bljeska i Oluje. Dogadaiji opisani u romanu Jebo sad hilja-
du dinara i u Piesmama iz Lore komplementarni su i na-
staju jedni iz drugih. Prva knjiga opisuje apsurdnu situaci-
ju tijekom sukoba BoSnjaka i Hrvata u vrijeme onoga Sto
historiografija, jo$ uvijek neodlucna jer nema dovoljni od-
mak, naziva “ratom u Bosni”. U zbirci pjesama uglavnom
je opjevana nejunacka povijest pozadinskih operacija, ve-
¢inom su to torture i likvidacije civila u zloglasnoj splitskoj

ratnoj luci tijekom velikosrpske agresije na Hrvatsku i
povezana zbivanja poput javnih prosvjeda na Rivi ili osob-
nih za Sankom. Reski i nesmiljeni humor koji spaja obje
knjige nije prizvuk cinizma, Sto je jasno svakome tko ih je
htio procitati, jer onaj tko ih je poCeo Citati - pro€itao ih je
na pravi nacin.

Al iEang b,
Moje srce kuca za nju

Kad majicu s prezimenom basnoslovno pla-
cenog nogometnog reprezentativca nosi
osoba koja prezivljava skupljaju¢i ambalazu,
bivéa prognanica ili jednostavno netko od
onih koji su imali manje srece u tranziciji,
nacionalna identifikacija s nogometnom
vrstom dobiva bitno drukdiji predznak.

Jedan od njih je i Borut Separovié, koji je u svojim kazalis-
nim projektima uglavnom uvijek odrzavao jasan i kriticki
stav prema trenutku u kojem nastaje, prema izvankaza-
liSnoj zbilji i mogucnosti njezina Sto izravnijeg, a opet
umjetnicki relevantnog transfera na pozornicu. Satira je
doduse nesto manje bila MontazZstrojev izbor, jer jo§ od
pocetaka takozvanoga nogometnog kazaliSta, kako se
ova kompanija ¢esto legitimirala u prvoj fazi rada, stiliza-
cija je iSla u smjeru procesa Sto aktivnijeg i izravnijeg pri-
jenosa onoga §to mlada generacija misli i osjeca. Utoliko,
naravno, danasnji cetrdeset-i-nesto-godiSnjaci, a medu
njima i Borut Separovié, ne mogu imati istu izvedbenu
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snagu, dok je misljenje ve¢ individualna kategorija. Zato
se predstavom Generacija 91. - 95., €iji je naslov svjesno
viSeznacan, dogodila smjena generacija na zbiljskoj i po-
sve simbolicnoj razini. S jedne strane, grupa od trinaest
mladiéa rodenih upravo u vrijeme izmedu prvih ratnih dje-
lovanja u Hrvatskoj i Operacije Oluja u bitnome nalikuju
na skupinu koja je prije dvadeset godina pocela vjezbati u
jednom podrumu u srediStu Zagreba, zadivljena fizickim
i suvremenim kazaliStem jednako koliko i nogometom.
Fascinacije ove nove generacije mozda su nesto drukcije,
ali nacin kako su usli u proizvodni proces predstave, ¢ak i
bez obzira na ¢injenicu da je im je poziv doSao preko
Facebooka, nacin kako su se prilagodili uvjetima nastan-
ka kazaliSne predstave i na koncu nacin kako su se odre-
dili prema zahtjevima i ponudi koja je pred njih stavljena
prolaskom audicije, dokazuju da se neki postulati ne mije-
njaju ni nakon dvadeset godina.

Onu manje vidljivu slicnost generacije koja je u Montaz-
stroju pocela tada i ove koja je poCela sada ¢ita se na dru-
g0j, simboli¢koj i na koncu pedagoskoj razini, onoj gdje se
nalazi svijest o sebi kao pojedincu i ¢lanu zajednice s
odredenim pravima i obvezama. Zato naslov i zvuéi proro-
Canski u o¢ima kako nekadasnjih montazZstrojevaca tako
i mladiéa, ili djecaka, s kojima je Borut Separovié stvorio
svoju novu predstavu. Razdoblje prve faze kompanije
ujedno je bilo i vrlo turbulentno politicko vrijeme, kad su
nacionalizmi divljali puno otvorenije nego danas, kad se
zveckalo oruZjem ne samo u televizijskom dnevniku nego
i u lokalnom kafiéu, kad je diferencijacija po krvnim zrnci-
ma znacila tezu fizicku ozljedu i kad je bilo jasno da Ce
balvani i tenkovi voditi do selotejpa i garaZe, kontejnera
na Sliemenu ili pjesama o Lori.

U to vrijeme MontaZstroj je igrao predstavu koja je, preko
Cuvene automatske puske i njezina konstruktora Kalasnji-
kova, govorila o ratu, i svoju je brojnu publiku zadivila naj-
prije estetikom, a tek onda porukom. Takoder, u to vrije-
me nacionalne mobilizacije MontaZstroj se probio i do
MTV-a spotom Yo for Croatia. Poziv na obranu, nazZalost,
tesko je ponekad razluéiti od nacionalne homogenizacije,
a ratna djelovanja od ratnih zlo¢ina, i upravo na tome radi
Generacija 91. - 95. Nekadasnji ¢lanovi kompanije, koji
su tako sréano stilizirano stupali u spotu i predstavi, da-
nas o tim vremenima imaju nesto jasniju i neSto manje
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idealiziranu sliku. Njihova generacija proSla je ono Sto
djeca tada rodena danas uce u Skoli i slusaju od svojih
roditelja, ali te slike nisu iste. Kao Sto se i cijela nacija i
cijela drZava trebaju napokon pomiriti s takozvanom isti-
nom o Domovinskom ratu, tako se i generacije trebaju
pomiriti s onime Sto se u njihovo vrijeme dogadalo, s idea-
lima koji se nisu ostvarili, sa zlo€inima poginjenim i u nji-
hovo ime, iako ih o tome nitko nista nije pitao, i sa zem-
ljom za koju su se borili, ili barem sréano navijali, a koja
nije ona u kojoj bi doista Zeljeli Zivjeti. Zato je Generacija
91. - 95. generacijska predstava, ali na nekoliko, bitno
razlicitih razina. Ona je ujedno i osvrt na nekadasnji Mon-
tazstroj, koji danas moze pogledati u lice svojoj mladosti i
moZda Zaliti, a moZda i biti ponosan. Upravo kao i svaka
generacija koja je dozivjela rat i upravo kao i svi ostali koji
danas na rat u Hrvatskoj ne gledaju sa sjetom ili odusev-
lienjem, nego tek s tugom i neodredenom kombinacijom
zakasnjeloga prkosa i sporadicnoga kajanja. Nacionalne
zastave uvijek imaju razlicite boje, ali tek kad ih se dobro
opere, to zna ne samo povijest nego i svi oni koji se povi-
jesti Zele to¢no sjecati.

Ratni satiri¢ni roman Borisa Dezuloviéa Jebo sad hiljadu
dinara prica je o pat-poziciji u kojoj su se tijekom rata u
Bosni nasle jedinice HVO-a i Armije BiH zamijenjenih uni-
formi. Roman je posluZio novoj, reinkarniranoj formaciji
koja po mnogotemu podsje¢a na rane dane Montaz-
stroja, za razgovor o generaciji koja tek stasa. Kao da Zele
odgovor na pitanje $to su i tko su, oni pitaju: “Sto si radio
u ratu, tata?” te Zele i trebaju nauciti ono Sto im mediji
nece reéi, Sto im institucionalno obrazovanje daje na
kapaljku, a kucno je uvijek limitirano obzorima ukucana.
Predstava Generacija 91. —95. stoga ima podnaslov “Sat
hrvatske povijesti”, iako je rijeC o blok-satu podijeljenom
na teoriju i praksu. Formalni dio svodi se na predugo i
zamorno rekreiranje prizora iz romana, koje je u scenarij
preveo dramaturg Goran FerCec, samo kako bi opisali
apsurd rata i svake konfliktne situacije. Medutim, ono $to
u romanu ostaje tek ¢injenica, da su zaracene strane u
Bosni pocetkom devedesetih, ali i ne samo tamo i tada,
Cinili ljudi sliénih ili istih imena, fizionomija, ali i filozofija,
u predstavi dobiva i konkretnu posljedicu. Filmskom refe-
rencijom, imaginarni ratnici stavljeni su u situaciji iz filma
Face Off, jer pucaju u ogledalo u kojem vide lik neprijate-

I tada viSe nije vazno jesu li na pozornici izvo-
daci koji su to postali prakticki jucer i koliko
je njihova izvedba kvalitetna po “pravilima
struke”. Jer, tada ni predstava viSe nije pred-
stava, nego postaje aktualnost.

lja, a zapravo svoj. Poruka je jasna: prepoznavanje putem
uniforme ili tek znaka na njoj ultimativna je pobjeda for-
me nad sadrZajem, jer sve nauceno ili nametnuto gazi
identitet dok ga ne pocne stvarati. Upravo je identitet, a
ne istina o ratu, najvaznija tema koju, ¢ak i nesvjesno,
otvaraju izvodaci i pritom im pomaze Cinjenica da su na-
tursgici i u godinama kad se jo$ otvoreno srame sami
sebe, ali si i mogu reci puno toga Sto e kasnije, slucajno
ili namjerno, zaboraviti.

Kako je cijela predstava autoreferencijalna, tako na jed-
noj od razina &itanja implicitno tematizira i rad Boruta Se-
paroviéa kao rijetko kad neideologizirani dril. S obzirom
da su medu izvodacima i mnogi koji su se prvi put sreli s
radom u kazalistu, njihova je izvedbenost ponekad upit-
na, esto banalna, ali i bez ostatka sréana, tocno na isti
nacin kako su to prije dvadeset godina bili tadasnji ¢lano-

vi Montazstroja. Medutim, ondasnje oslanjanje na slet,
nogomet i rusku avangardu danas nalazi svoje ironijsko
opravdanje u isticanju procesa uvjezbavanja ne samo
izvedbenog materijala nego i svega ostaloga Sto se moze
upisivati u mlada, ne do kraja svjesna tijela. Generacija
91.-95. na koncu pokazuje kako su vjeronauk, nastava
povijesti, vojnicka stega, navijaCka zanesenost i nacional-
na pripadnost jednako umjetno stvoreni okviri, Cesto bas
za mrznju. Zato i jest zanimljiviji i vazniji dio predstave
onaj dokumentarni ili, s obzirom da je ipak rije¢ o rezira-
noj situaciji, kvazidokumentarni, kad se stol koji je dotad
dijelio zaracene strane pretvara u element koji ih, “skrive-
ne” iza svojih pravih imena, dijeli od publike u izravnom
obracanju. U tom drugom dijelu izvodaci pri¢aju o sebi,
hvale se svojim sitnim razlikama i skrivaju iza uniformira-
ne istosti jer lakSe je, iako imas$ odlican iz povijesti, skinuti
se gol nego priznati da mozda nisi Hrvat i katolik.

lako u tom trenutku homogenizirani, jer insignije pojedine
vojske na njihovim uniformama govore manje od same
Cinjenice njihovih uniformi, pogotovo u srazu s civilima u
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publici, izvodaci, iako naizgled jednaki, pokazuju se kao
nimalo isti. Tada se napokon u punom sjaju pokazuije i jo§
jedna specifinost predstava Boruta Separoviéa, kojom
kao da se u posliednje vrijeme, projektima kao Sto su
Timbuktu ili Srce moje kuca za nju, polako vra¢a pocetnim
postulatima Montazstroja. To je brisanje granice izmedu
izvodaca i njegove osobnosti, izvanjske, stvarne biti. Razli-
ka je u odnosu na uobicajeni stav o tome - ovdje nije rije¢
0 iznoSenju glumacke osobnosti ni 0 metodi u kojoj traga-
juci u sebi izvodac rjeSava i prenosi dramsku situaciju,
nego o ljudima koji su iz “vanjskog” ili barem kazalistu
vanjskog svijeta u samo kazaliSte i u proces rada na pred-
stavi donijeli sebe kako bi postali glumci tek na trenutak,
ali i dalje jesu ono Sto jesu. Mozda je to “plemeniti dile-
tantizam”, kako je sli¢ne pojave definirala teorijska scena
osamdesetih i devedesetih, ili su to naturscici, kako se
voli re€i na filmu, ne slucajno s istonoslavenskim korije-
nom u rijeéi, ali oni Separoviéevim projektima daju speci-
fi€nost koju profesionalne grupe ili grupe nastale okuplja-
njem profesionalnih izvodac¢a nemaju, Rimini Protokollu i
njegovoj svjetskoj popularnosti unatoc.

Umjesto sata hrvatske povijesti, gledatelju se ponekad
¢ini da svjedoCi ubrzanoj obuci regruta, od podizanja fizi¢-
ke spreme do politiCko-ideoloskog rada, ali sa suprotnim
vektorima te, posljedni¢no, i u€incima. Dok fizicka sprema
ocekivano raste, ideolosSka se okrece protiv onoga §to bi
joj trebao biti uzor, a to je takozvano formiranje, tocnije
uniformiranje misljenja regruta kao u ¢esto spominjanoj
tezi da obuka regruta treba slomiti kako bi od njega
napravila novog, boljeg - ne ¢ovjeka, nego vojnika. Bas
naprotiv, ovdje je ideoloSka obuka, pristane li se na takav
okvir, utemeljena na istini i Cinjenicama koje nikome ne
sluZe na ¢ast, u kojima postoje slucajne i nevine Zrtve, ali
o0 kojima sluZbena ideologija Suti ili je barem donedavno
Sutjela. S obzirom da je u jednadzbu s vremenom usla i
novokomponirana narodna glazba, takozvani turbofolk,
koji granice prelazi brze od nafte ili prehrambenih pro-
izvoda, situacija je jo$ sloZenija, jer sinovi nekadasnjih
heroja Domovinskog rata danas slusaju ono $to se u slen-
gu, ne toliko pejorativno koliko opisno i s odredenom, indi-
vidualnom, simpatijom naziva “Cirilica”. U nekim od teks-
tova pjesama koje pripadaju tom Zanru doista se veli¢aju
ratni zlo¢inci pa je pripadnost krugu ljubitelja ovoga ili
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onoga glazbenog pravca, Sto je nekad bio osnova za su-
kob medu adolescentima, danas zapravo ideoloSki sukob
onih kojima nije dopusteno da zaborave i onih koji su si
uzeli to pravo, iako veéinom potpuno nesvjesni konteksta
i konotacija. | tada vi$e nije vazno jesu li na pozornici izvo-
daci koji su to postali prakticki jucer, i koliko je njihova
izvedba kvalitetna po “pravilima struke”. Jer, tada ni pred-
stava viSe nije predstava, nego postaje aktualnost koja
laganim, gotovo neprimjetnim rezom ponovno skrece
u jednu od situacija opjevanu u Pjesmama iz Lore, kad
grupa uvjerenih nacionalista batinama istjeruje hrvatsku
himnu iz usta Covjeka koji je zbog pogreSnog imena i
pogresne vjere ostao bez zuba.

Ipak, za barem njih toliko koliko ih sudjeluje u predstavi i
onoliko njihovih prijatelja koji ¢e je doéi pogledati, ali na-
Zalost i za gledatelje nesto ili dosta starije od samih izvo-
daca, Generacija 91. — 95. jest sat hrvatske povijesti. Gr¢
na licu koji imaju u toj pretposljednjoj sceni govori da je
poruka prenesena i shvacena, a da ostatak predstave, u
kojoj se simbolickim obaranjem figurica na stolu zavrSava
dramatizacijska potka koja prati dogadanja u DeZulovice-
vu romanu, tek rezultat Zelje da se, kasnije, u finalu, za-
tvori jos jedan od MontaZstrojevih autoreferencijalnih ru-
kavaca ove predstave - onaj nogometni. Jedan od navo-
da iz manifesta starog dvadeset godina spominje i teatra-
lizaciju nogometne kulture, ali koliko god ta sintagma da-
nas zvucala ¢udno, a ponekad i poprilicno udaljeno od
onoga §to Borut Separovié sada radi, nogomet jest, naza-
lost, referencija bez koje je tesko Citati zbilju. Uostalom, i
rat devedesetih navodno je poCeo na terenu maksimir-
skoga stadiona, iako tamo nije i zavrSio. Kao jo$ jednu
derivaciju apsurdnosti hrvatsko-boSnjackog rata u Gene-
raciji 91. - 95. preuzet je motiv utakmice izmedu Hrvatske
i Turske na jednom od vaznijih svjetskih natjecanja, u ko-
joj je Turska na dramatiCan nacin pobijedila. Tadasnja
reakcija domace javnosti nije doduse izazvala rat, ali vje-
rojatno je i tada bilo onih koji su Zeljeli srusiti pokoju dza-
miju, a i pokoja je fasada ostala bogatija za neki izljev ne
toliko navijacke koliko nacionalisticke i vierske nesnoslji-
vosti. Jer kad se igra prelije sa stadiona, ona viSe nije igra,
Sto su i prije trinaestorice sudionika ove predstave doznali
svi koji nogomet kao nastavu politike samo korak prije
rata nikad nisu razumjeli. lako nije problem razumjeti da

skandiranje: “Tko ne skaCe - pravoslavac je!” s nogome-
tom ili kulturom nema nikakve veze, ali u teatralizaciji jed-
noga drustva i njegova razvoja u posliednja dva desetlje-
€a niposto nije nebitno.

Unato€ pozivanju na roman Borisa DeZulovi¢a, Generacija
91. - 95. nije predstava o ratu u Bosni. Njezina tema nije
ni Domovinski rat, ili nije samo Domovinski rat, kao ni rat
opéenito. Ona prvenstveno pokuSava dokazati da je, ne
samo u pedagoSkom smislu, vaznije jednom reéi istinu
nego tisuéu puta ponoviti laz. Trinaestorica izvodaca to su
naucili, njihova publika takoder, a domace je kazaliste,
inaCe zauzeto zaklinjanjem u govorenje istine o nasem sa-
da i ovdje, pametnije za predstavu koja o proslosti govori
tako da je pamti buduénost i da se sama sebe ne mora
sramiti. Ujedno, njezina je potreba za teatralizacijom ne
nogometne kulture, nego nacionalne, vjerske i svake dru-
ge nesnosljivosti upravo nepodnosljiva, naizgled manipu-
lativna, ali time jo$ iskrenija. Borut Separovié, s Monta-
strojem kao brendom koji danas, kako sam kaze, €ine svi
ljudi koji se prikljuce njegovu pojedinom projektu, ponov-
no je pronasao nacin da teatralizacija zbilje i njezinih pro-
blematicnih rubova ne ostane u ravnodusnoj matici mrt-
voga kazaliSta. Pritom je, moZda, i kazaliStem zarazio ne-
ku novu generaciju nekog novog Montazstroja,nade li se
ona, nekim ¢udom i izvan Skolskih planova, u gledalistu
tijekom jedne, po svemu, off produkcije. Vaznost i budué-
nost ne samo hrvatskoga glumista gradile su, ionako,
upravo takve.

Srce moje kuca za nju, predstava zamisliena kao kaza-
lisna rekreacija mitske utakmice nogometnih reprezenta-
cija Hrvatske i Engleske na Webleyju i njezina ishoda, ali
sa Zestokim socijalnim komentarom i viSeznatnom igrom
stupnjevima kazali$ne i izvankazaliSne reprezentativnosti,
bitno je drukgiji, no u osnovi vrlo slican projekt. Osim §to je
u potpunosti sazdan od izvodacica, $to je presedan u povi-
jesti Montazstroja, i u njemu se brutalno dolazi do istine,
tocnije do onoliko istine o zbilji koliko je u kazaliStu mogu-
¢e dodi do nje, Cak i kad je rije¢ o nultom stupnju izvedbe-
nosti u posve realistiCnim, istinitim i vjernim ispovjednim
momentima. Cak je i struktura donekle sliéna Generaciji -
u prvom dijelu gledatelj sudjeluje i pozvan je jasnim i gla-
snim signalima da sudjeluje u ritualu, dok u drugom posta-
je svjestan zavedenosti, kazalisne lazZi i domace zbilje.

Dvadeset godina nakon Kopacke u galeriji, kako se
ironicno zvao jedan od prvih javnih nastupa
MontaZstroja u Galeriji Forum, kopacka je dosla u
Hrvatsko narodno kazaliste. Time je nogometizacija
(teatarske) kulture ili teatralizacija nogometne
nakon dvadeset godina u cijelosti obavljena.

Ritual dodu$e nije ba$ potpuno kazalisni, prije ga se pre-
poznaje kao stadionski, navijacki ili nogometni, ali na
koncu sve je to sli¢an ritual, iako je uobiCajeno na kaza-
lisni reagirati brisanjem suznih o¢iju ¢ipkom obrubljenom
maramicom, dok navijacki ima svoje zadane parametre,
koje ionako ne treba pretjerano opisivati. Sustavnim
“nabrijavanjem” publike, glasnom glazbom snaznih ritmo-
va, odgovarajucom upotrebom rasvjete i pokretima jeda-
naest mladih i utreniranih plesacica koji su mjeSavina
uspjesne stilizacije nogometnih bravura, detalja koji pod-
sjecaju na prve korake MontaZstroja i viSe nego asocija-
tivne go-go lascivnosti, Cak se i netradicionalnu publiku
HNK-a, ali publiku koju oduvijek uce da se u “hramu”
hrvatskoga glumiSta imaju ponaSati odgovarajuce, ipak
uspijeva donekle pomaknuti s mjesta. Publika je ionako
lako zapaljiva roba koja, kao i neke druge mjeSavine, pla-
ne pod dovoljnim tlakom ili uz pomo¢ gotovo nevidljive
iskre. Sve to poprilicno prozirno sluZi nametanju euforije
kao stanja svijesti koje vodi do turbofolka, onako kako ga
je u pjesmi koja je posluzila kao nadahnuce Oliveru Frljicu
za istoimenu predstavu definirao crnogorski glazbenik
Rambo Amadeus. Dokazano je, ponovno, da je svejedno
dolazi li “zapaljenje” i “izgaranje” naroda zbog Cece ili Oli-
¢a, Thompsona ili Srne. Ve¢ i sam po sebi, takav razvoj do-
gadaja u HNK-u, iako se na premijeri nitko nije usudio, na
primjer, skinuti majicu ili ozbiljnije skandirati, veliki je
korak za publiku, ali malen za predstavu. Jer ona otreznje-
nje i osvjescenje nudi u drugom dijelu, kad na pozornicu
probije zbilja iz prica zena koje ¢ekaju na Zavodu za zapo-
§ljavanje, s naknadom ili bez nje. Jednak broj tih izvoda-
Cica, zapravo tek na izvedbenu situaciju u nekoliko proba
priviknutih heroina svakodnevice, na pozornici je sljubljen
sa svojim parnjakinjama iz prvoga dijela, ali i sa svojim
parnjacima iz nogometne, paralelne zbilje. Kad majicu s
prezimenom basnoslovno plaéena nogometnog reprezen-
tativca nosi osoba koja preZivljava skupljajuc¢i ambalazu,
tehnolo$ki visak, bivSa prognanica ili jednostavno netko
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Upravo je identitet, a ne istina o
ratu, najvaznija tema koju, cak i
nesvjesno, otvaraju izvodaci, i pri-
tom im pomaze Cinjenica da su
naturscéici i u godinama kad se jos
otvoreno srame sami sebe ali si i
mogu rec¢i mnogo toga Sto ce kasni-
je, slucajno ili namjerno, zaboraviti.

od onih koji su imali manje srece u tranziciji svake od
vrsta koje su se hrvatskom drustvu dogodile u posljednjih
dvadesetak godina, nacionalna identifikacija s nogomet-
nom vrstom, Vatrenima ili kako se ve¢ sad zovu dobiva
bitno drukéiji predznak. A euforiju u publici nazalost naj-
Cesce zamjenjuje samo sazaljenje - ali ne i samosaZzalje-
nje, jer previse bi bilo ogekivati dosljedni zrcalni u€inak -
potom sram i tek onda, u naznakama, revolt.

Price tih “obi¢nih” reprezentativki, iako one taj naziv zaslu-
Zuju neusporedivo vise od onih kojima se nacija klanja,
jesu istinite, ali i da nisu, niSta se ne bi promijenilo, jer nji-
hova istinitost i, bez patetike receno, tragi¢nost rade ak i
ako, ili mozda upravo zato Sto, kako tvrde redatelj Borut
Separovié i dramaturg Oliver Frlji¢, “kazaliSte laze”. Kao
individualne sudbine mozda bi ih se i moglo zaboraviti, ali
one govore i opéenito i na nekoliko razina - od socijalne
neosjetljivosti, preko gruboga kapitalizma koji nam se
obija o glavu do ¢injenice da se u ovakvom drustvu jos uvi-
jek ne moZe govoriti o ravnopravnosti spolova. O tome bi i
Maca Maradona imala $to reci, pogotovo zato Sto predsta-
va zapocinje Thompsonovom himnom “Lijepa li si”, a zavr-

Sava i danas himniénom “Mojoj majci” Prljavoga kazalita.

KazaliSte moZda doista laze, kako tvrdi natpis iza njihovih
prica, ali ¢ak i kad laZe, pod uvjetom da je svjesno svoje
lazi i da ispod nje ipak lezi istina kojoj se barem pokusa-
va pribliziti, ono moZe podsjetiti na druge, vaznije lazi,
koje ne zavrSavaju spustanjem zastora i eventualnim
aplauzom relativno zadovoljne publike i na druge vrste
reprezentativnosti, od nereprezentativnih sugradana do
tek naizgled reprezentativnih legitimno izabranih repre-
zentanata ili povijesti kako je piSu oni koji Zele da ostane
reprezentativna.

lako je Generacija nastala u produkciji Uéilista ZKM-a, a
Srce u suradnji MontaZstroja i Plesnog centra Tala, obje
su predstave zapravo rezultat iste, moZzda ¢ak prosvjeti-
teljske ili barem pedagoSke svijesti njihova autora.
Paradoksalno, mozda, ali njima Borut Separovié, uz sve
ostalo, poruCuje da i dalje vjeruje u kazaliste, ¢ak i kad
laZe ili upravo zato Sto sam najbolje zna koliko, kada i
kako sve laze. Ili moZe lagati, montazom i izmjeStanjem
simbola, preslagivanjem znacenjskih razina, zadanih
uloga i prihvacenih istina. Uostalom, i Kalasnjikov je znao
koliko je kvalitetan i ubojit njegov (Montaz)stroj.






