Premijere

Predstava koja Zeli biti izraz istraZivanja o glumcu kao
sredistu svakog kazaliSnog izricaja - a to jest namjera
Lucija Ljubi¢ Balona - namijenila je glumcu da glumi glumca.
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ostoje predstave koje se iSce-
Pkuju s nestrplienjem. Cesto su

to veliki projekti u kojima su-
djeluje veliki ansambl, gostuje reno-
miran redatelj ili jednostavno svoju
popularnost zahvaljuju dobro odra-
denoj promidzbi. Medutim, o Balonu
se govorilo medu kazaliSnim ljudima,
dijelom zato $to je okupio zanimljive
suradnike od kojih se puno ocekuje,
a dijelom i zbog nacina rada koji nije
iSao od fiksiranog teksta preko ¢vr-
sto osmisljenih glumackih pokusa do
premijere. Rezultat je izvrstan - gle-
daliste je stalno puno, a ne manjka
ni nagrada. Na Maruli¢evim danima
Balon je dobio nagradu publike za
najbolju predstavu, a na Festivalu

Ksenija Marinkovi¢, KreSimir Mikic, Vili Matula

glumca nagraden je kao najbolja
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predstava u cjelini. Pribroje li se tome nagrade na
Maruliéevim danima Vilimu Matuli za najbolju glumacku
izvedbu i KreSimiru MikiCu nagrada Citatelja Slobodne
Dalmacije te na Festivalu glumca nagrada “Fabijan Sova-

Mate Matisi¢, dramati-
car koji pise malo, ali
svaki put svojom novom
dramom uzburka vode,
dobrim dijelom i zato Sto
ne zazire ni od kakvih
tema, ne piSe s povezom
na ocima i ne stidi se
nazvati ljudske postupke
pravim imenima.

govi¢” za najboljega glumca, a Ani
Maras nagrada “Ivo Fici” za naj-
bolju mladu glumicu do dvadeset
osam godina, moZe se reéi da je
Balon stekao verificiranu reputa-
ciju koja moze biti samo dodatni
poticaj odlasku u kazaliste.

Bez obzira na nagrade koje su
uslijedile nakon polugodisnjeg
igranja, valja se vratiti na osebuj-
nost nekolicine autora koji su
sudjelovali u osmisljavanju pred-
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stave i reci zasto je ta predstava izazvala pozornost ¢im je
doSla na scenu. Najprije, rije¢ je o projektu u kojemu je
autor dramskoga predloska Mate Matisi¢, dramaticar koji
piSe malo, ali svaki put svojom novom dramom uzburka
vode, dobrim dijelom i zato Sto ne zazire ni od kakvih
tema, ne piSe s povezom na ofima i ne stidi se nazvati
ljudske postupke pravim imenima. Ponajvise se to vidi u
njegovoj Posmrtnoj trilogiji koja je bez uvijanja u trima
dramskim tekstovima zadrla u najbolnije teme hrvatske
suvremene politicke i Sire drustvene zbilje. Suradnika za
oblikovanje svojih ideja pronasao je u glumcu Vilimu
Matuli, jo$ i umjetnickom ravnatelju Teatra 2000 koji je
koproducent predstave, snaznoj umjetnickoj osobnosti
koja se Cesto pojavljuje na Exitovoj sceni, ali i u mnogim
javnim apelima pokrenutima za oéuvanje urbanog identi-
teta grada Zagreba. Redatelj mladeg naraStaja Mislav
BrecCi¢ sastavni je dio autorskog trojca koji je dramaticar-
ska i glumacka idejna rieSenja postavio na kazaliSnu
scenu okuSavsi se do sada u brojnim rezijama radio-
dramskih tekstova pa je njegov izlazak na ovu scenu sva-
kako zanimljivo osvjeZenje.

Predstava koja Zeli biti izraz istrazivanja o glumcu kao sre-
diStu svakog kazaliSnog izri¢aja - a to jest namjera Balona
- namijenila je glumcu da glumi glumca. Ipak, dodijelila
mu je jo$ nekoliko uloga, postavila je pred njega zadatke
da izvede teatar u teatru te da bude istodobno zabavan i
duhovit, drustveno kritiCan i aktualan, jo$ iscjeliteljski
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paZljiv i suéutan, a da uza sve to ne zaboravi - biti svoj. |
da ima dovoljno daha za devedeset minuta glume, da se
puni i prazni zrakom ve¢ po potrebi predstave, da se
transformira u briznog supruga, prestrasenog sveéenika,
caknutog policajca ili razmetljivog kriminalca gradevinara.
Naznadena razgranatost svakako je zahtijevala Cvrstu
dramatursku ruku, a to je i dobila u Tajani GaSparovi¢
koja je i umjela i uspjela premreZiti sve rukavce radnje u
razbaru$enoj strukturi kakvu cesto imaju takvi veéi suau-
torski projekti. Dramaturginja je scensku radnju presloZzila
ulancavajuci na prvi pogled disparatne prizore, ali nije
zaboravila pojacati spojna mjesta tako da se razabire ¢vr-
sta dramaturSka struktura iz koje proviruje posvemasnja
zaigranost dramaticara, glumaca i redatelja. Neuhodan
zajednicki Zivot i dijete na putu izmedu glumca i glumice
pretvara se u glumcevo druZenje za razonodu depresivnoj
susjedi koja je izgubila dijete. To vodi u mozaik glumcevih
karikaturalnih tumacenja uloga pijanaca da bi se razvilo u
prepricavanje neobicnog angazmana koji mu je ponudio
SaSavi policajac kako bi u bolnici ispovjedio njegovog bra-
ta blizanca, gradevinskog poduzetnika i kriminalca Sacka.
Zapletanje price toliko nabuja prelijevajuéi se preko ruba
lakrdije da je povratak u sobu s depresivnom susjedom
dodatno potresan, jednako kao i pomalo sladunjav svrse-
tak u privatnom prostoru glumackoga ljubavnog para
odakle je predstava i krenula.

Suradnja Mate MatiSi¢a, Vilima Matule i Mislava Brecic¢a
prisutna je tijekom cijele predstave na viSe razina iskazu-
juci se ponajprije kao zanimljiv i gledateljima nesumnjivo
poticajan poligon za smijeh zbog lica videnog u zrcalu. S
druge strane, ona pruza mogucénost za ve¢ pomalo zabo-
ravljeno prociséenje osjecaja o kojima je jo$ Aristotel go-
vorio, a u naSem se kazalistu ¢esto zaboravlja. Osim toga,
Balon je jo$ jedan od exitovskih proizvoda koji glumca
stavlja u srediste, ovaj put i u izravnom i u prenesenom
znacenju, Sto stvara jos$ jednu prigodu da glumci pokazu
svu mnogolikost i interpretativnu snagu koja u iznimno
popularnom formatu stilskih vjezbi pruza mogucnost za
iskazivanje glumackog talenta kao i za osvajanje publike.
Uspjeh predstave stoga u velikoj mjeri ovisi o gledatelj-
skom opredjeljivanju za pojedinu razinu, a moguénosti ko-
je nudi dramaticaru, redatelju i glumcima umnoZavaju se
u razlicitim gledateljskim perspektivama. Zanrovska ras-

tezljivost od intimne drame preko tragikomedije s grotes-
knim elementima pa sve do dnevnopoliticki motiviranih
prizora srodnih puckom igrokazu i lakrdiji koja tijekom
predstave proviri vise puta u prizorima sa Sackom zacijelo
je bila izazovna i nadasve zabavna tijekom rada na pred-
stavi i svaki je od suradnika drukcije na nju odgovorio.

DramatiCar Matisic nije propustio zasjeci u kriticna mjesta
hrvatske zbilje - gradevinsku mafiju, neuredenost meha-
nizama pravne drZave, uzaludnost policijskog angazmana
u razotkrivanju zloéina, promicanje sumnjivih vrijednosti
preko popularne kulture te ulogu Katolicke crkve u dru-
Stvu. Zaboljelo je, kao $to i inaCe zaboli kad MatiSic kriti-
zira, a sva je kriticna mjesta dramaticar zaogrnuo gro-
tesknim i crnohumornim elementima koji smijeh aromati-
ziraju jezovitoscu, ali gledatelje ne ostavljaju u tom stanju,
nego se brzo pretvaraju u dobroéudan i jednostavan hu-
mor. Groteskizacija smrti, omiliena MatiSiceva tema, vid-
ljiva je u Sackovu opisu naplate nedospjelih dugovanja, a
¢im dosegne svoj vrhunac strave prizivajuéi slike ruku za-
robljenih u brzosusec¢em betonu, tema se mijenja. Matula
kao glumac Filip Stengl pokretag je druge strane predsta-
ve - one koja je posvecena poloZaju glumca u drustvu -
pa svojim sudjelovanjem u predstavi svra¢a pozornost ne
na uobicajene i pomalo nevjerodostojne teme o glamu-
roznoj glumackoj svakodnevici, nego se vraéa na novija
CvoriSta povijesti hrvatskoga glumista evocirajuéi Sale
Branka Gavelle, prepricavajui bizarne glumacke anga-
Zmane te objasnjavajuci glumacku tehniku govora i smi-
jeha. Glumac koji se iz neugodnih situacija izvla¢i nauce-
nim replikama nade se u mnogo tezoj ulozi kad mora ora-
spoloZiti Zenu kojoj je umrlo dijete. Matula svojim gluma-
¢kim nastupom u predstavi izvrsno pokazuje kako je
teSko glumiti kad je cilj taknuti gledatelja i pokrenuti u
njemu osjecaje ili zanimanje za ljude oko sebe. Medutim,
glumcu u Balonu to izvrsno uspijeva. Najprije je susjedu
zaokupio duhovitom eksplikacijom o stupnjevima alkoho-
liziranosti i utjecaju na zdravo prosudivanje, a kad je uo-
Cio da mu je uspjelo, sve se vise i vise razmahivao gubeci
skrupule i posve se unoseéi u prepriCavanje price koja se
brojnoSéu i nevjerojatnoSéu motiva sve brZe vrtjela.
Gluméeva ponesenost i susjedine povoljne reakcije ucini-
le su da glumac svoj posao nije odradio do kraja kako
valja - a tu se dogada tragiCan i potresan obrat atmosfe-
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Vili Matula

Matula svojim glumackim nastupom u predstavi
izvrsno pokazuje kako je tesko glumiti kad je cilj
taknuti gledatelja i pokrenuti u njemu osjecaje
ili zanimanje za ljude oko sebe.

re. Tijekom svog nastupa Matula doZivljava dojmljivo pri-
kazanu transformaciju od napuhanog i pomalo zaborav-
lienog glumca koji pretenciozno raspreda o glumackoj
tehnici, koristi se trikovima u uspostavljanju kontakta s
nepoznatim ljudima ne uspijevajuéi procijeniti s kim ima
posla, preko preobrazbi i promjena uloga pa sve do posve
skruSenog, nepatvorenog i toplog neverbalnog kontakta
sa suprugom u epilogu predstave. Redatelj Mislav Breci¢
pomno je i s mnogo promisljanja dramatiCarsku i gluma-
¢ku razinu ugradio u predstavu nastojeci ne izgubiti ni
dnevnopoliticku dosjetljivost ni moguénost razrade psiho-
loSki poticajne ishodiSne konstelacije, a ipak dati glumci-
ma prigodu da se razigraju. Naglasavajuci tematsku dvoj-
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Ana Maras, Vili Matula

nost predstave i na stilskoj razini, Breci¢ je u realistickom
modusu oblikovao prizore iz glum&eva doma i tijekom nje-
gova boravka kod susjede, dok je u dijelovima predstava
u predstavi koristio stilsku viSeslojnost pretvarajuéi poje-
dine prizore u koreografirane nastupe nalik animiranom
filmu ili stripu. Pa iako su sva navedena ¢vorista pronasla
svoje utemeljenje u predstavi, Cini se da je autorski tim
moZda i nesvjesno dao prednost dosjetkama iz resora
lokalne zagrebacke i drZavne hrvatske tematike koje su
izazivale glasan smijeh u gledalistu, §to je takoder jedna
od konstanta Exitove produkcije. Aktualiziranje dramske
situacije islo je dotle da je i za Sackov lik iskoristen pre-
tjerano eksploatiran primitivan muskarac dinarskog tipa
(iako mu ime ba$ i ne zvu€i dinarski) koji je izvucen iz fun-
dusa hrvatske kazaliSne zbilje starije viSe od deset godi-
na, a posluzio je za obracun s ikonografijom pjevaca
Thompsona, jednako kao Sto je nespretno odglumljeni
svecéenik omogucio refleksije o pedofiliji u Crkvi, a Stengl

kao Matula rekao je svoje o gradnji sporne garaze... | tako
su se dosjetke nizale, katkad i prelazeéi mjeru u koliCini i
intenzitetu, Sto je svracalo pozornost s mnogo nadahnuti-
je i vrjednije razine na kojoj je predstava funkcionirala
besprijekorno zapoSljavajui glumce u svakoj sekundi
svog trajanja.

KreSimir Miki¢ svoju je glumacku vrsno¢u iskazao tuma-
Cedi skromnog supruga, pomaknutog policajca i kriminal-
nog poduzetnika. Exitova praksa da se jednom glumcu
dodijeli viSe uloga Mikicu nije strana, dapace snalazi se u
tim okolnostima iznimno dobro, a uspijeva mu naglo i bez
mnogo pomagala izmijeniti glas, mimiku, geste pa ¢ak i
izgled. Cini se da su Mikicevi najbolji trenuci u ovoj pred-
stavi vezani uz realistiéno oblikovan lik tuznog i briznog
supruga te uz mastovito prikazan lik policajca dok se kori-
sti ne samo mimikom i gestikulacijom nego i posvemas-
njom pokrenuto$cu, pri ¢emu govoreni tekst ne gubi na
tezini. Koreografija Irme Omerzo jedna je od bitnih sastav-
nica predstave u kojoj se Miki¢ i Matula uspjes$no igraju
prizorima iz stripova i spotova gospodareci scenom. Na
sredini je pozornice samo jedan narancasti tepih koji se
rasprostire na pocetku obiljeZavajuéi prostor igre ispri¢a-
nih predstava u predstavi dok se vrijeme izvan price doga-
da i oko vanjskih rubova tepiha ili kad je on ve¢ zamotan
i odnesen sa scene. Videoanimacija Nemanje Nikolica u
prizorima sa Sackom i njegovom topografijom zlogina du-
hovit je, ali ne i neophodan element predstave, iako sva-
kako pridonosi groteskizaciji teme. Glazba Stanka Kovaci-
¢a sastavnica je koja se nenametljivo uklopila u predsta-
vu ne odvlaceci pozornost gledatelja i ne ometajuci glum-
ce u njihovim transformacijama. Ana Maras u manjim ulo-
gama dviju supruga, Stenglove i Sackove, energiénim je
nastupom zaposjedala scenu u “svojim” prizorima. Medu-
tim, Ksenija Marinkovi¢ u ulozi susjede pokazala je koliko
nenametljivo pribivanje radnji samo u ulozi promatraca
moZe biti glumacki uvjerljivo, snazno i nadasve dojmljivo.
Nekoliko usputnih primjedaba bez ikakvih duzih replika
dalo je prednost mirnom, usredotoéenom i pomnom pra-
¢enju radnje na sceni. Glumica je izvrsno uspjela ostvariti
suigru s ostalim glumcima na sceni, ali i s gledateljima
ostajuéi jedina poveznica uokvirene prie Cak i kad se
radnja ulan¢ava prizorima sve daljim od prvotnog. Sjedeci
na sceni u neupadljivoj kuénoj odjeci i papuéama, samo

usredotoceno drzeci u krilu napuhan veliki bijeli balon, K.
Marinkovi¢ iskazala je iznimnu sposobnost uZivljavanja u
ulogu gledateljice koja nosi svoju tragediju kamo god
poSla i spremna ju je potisnuti radi dobre predstave, ali ¢e
je uvijek imati u sebi i nece dati da se u nju dira, ¢ak ni za
volju zgodno poentirane glume. To najbolje ilustrira dram-
ski snazna i scenski impozantna bolnost njezina krika s
kraja predstave.

Kostimi Mirjane Zagorac svojom su koncepcijom pratili
dramaturske zahtjeve pa su se i oni, poput ostalih sasta-
vnica, podredili glumackoj igri. U predstavi su, uz svako-
dnevnu odjecu, koristeni ilustrativni detalji koji olakSava-
ju glumacku preobrazbu poput
sunéanih naocala, kuénih ogr-
taca ili sveéeniCke odore, a

ce kojoj Stengl u prologu pred-
stave pumpom napuhuje trud-
nicki trbuh dok se ona Zali na
njegovu nezainteresiranost za

razmjerno velik, a u njemu je dofi[iji u Crkvi.
sadrzan dah umrlog djeteta, ali

i dah tugujuceg oca koji Zeli odrzati kakvu-takvu psihicku
stabilnost svoje supruge. Ljubav kojom se napuhuje taj
balon suceljena je mehanickom i egoisticnom redanju
Stenglovih fraza na podetku predstave. Stenglovo izla-
ganje o dahu kao ishodistu glumackoga govora suceljeno
je velikom bijelom balonu u kojemu je sacuvan djeli¢
voljenog djeteta, pomijeSan s oevim nastojanjem da ilu-
zija duZe traje...

Izvrsna glumacka postava, napeta radnja s velikim bro-
jem obrata i velik broj drustveno aktualnih Sala vjerojatno
Ce uciniti da Balon potraje na Exitovoj sceni. Dah ¢e mu
odrzavati gledatelji sve dok budu pronalazili razlog da svo-
jim dolaskom Cuvaju kreativni dah uloZen u predstavu,
dah koji je pokazao kako je tanka i ¢esto nevidljiva grani-
ca izmedu glume i Zivota te da njome glumci viadaju samo
prividno.

Aktualiziranje dramske
situacije islo je dotle da je
vedi je zahvat iskazan u stereo- 1 2a Sackov lik iskoristen
tipno bezlignom policajgevu  pretjerano eksploatiran
odijelu. Duhovit je komentar primitivan muskarac di-
trudni¢ka tunika mlade glumi- narskog tipa, a posluzio je
za obracun s ikonografi-
jom pjevaca Thompsona,
jednako kao sto je nespre-
njezino stanje. Sredisnji motv  tNo odglumljeni svecenik
predstave - balon - bijel je i omogucio refleksije o pe-
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