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55. Sterijino pozorje u Novom Sadu, 2010.

Ovaj osvrt
selekcije izbornica Ane
Tasi¢ i Aleksandre Glo-
vacki Cetiri
koje svaka na svoj nacin,
ali i u medusobnim od-
nosima, pruzaju visedi-
menzionalnu sliku suvre-
menog srpskog teatra.

KAZALISTE

izdvaja iz

predstave

“Tijelo nam nista, um takoder nista”,
rijeci su Jovana Sterije Popovica koje
su odlukom izbornika kao zlokobni
refren kruZile oko predstava prikaza-
nih na Sarolikom i raznovrsnom 55.
Sterijinom pozorju, odr-
Zanom od 26. svibnja do
4. lipnja u Novom Sadu.
Sterijino pozorje organi-
zirano je u otvorenoj
formi pa osim primarne
namjene predstavljanja
najboljih ostvarenja srp-
ske drame i kazaliSta sa-
drZi i regionalnu selekci-
ju koju je kalamburima
sklon izbornik Nikola
Zavisi¢ od proslogodis-
neg naziva “Drugovi” preimenovao u
“Drugo Vi", predstavljajuci novosad-
skoj publici vrhunski mainstream i
pokoji  eksperiment  hrvatskih,
rumunjskih, madarskih i slovenskih
teatara. Kad se tome pribroje i broj-
na predstavljanja teatroloskih izda-
nja, Pozorje mladih s predstavama
srpskih dramskih akademija, radioni-
ca dramskog teksta i prezentacija

hrvatskog portala Teatar.hr, dobiva se priblizna
slika o uzburkanosti teatarskih duhova novosad-
skoga kasnog proljeca. Ovaj osvrt izdvaja iz selekci-
je izbornica Ane Tasic i Aleksandre Glovacki Cetiri
predstave koje svaka na svoj nacin, ali i u medu-
sobnim odnosima, pruzaju viSedimenzionalnu sliku
suvremenoga srpskog teatra. Prve dvije predstave,
Kosa i Cekaonica, zanimljive su zbog opretnog
stupnja odgovornosti prema drustvu u kojem nasta-
ju, @ Dundo Maroje i Drama o Mirjani i ovima oko
nje uvrstene su radi svjezeg uvida u izvedbe hrvat-
skih dramskih tekstova na drug(acij)im teatarskim
prostorima. Jesu li i tijelo i um stvarno i bespovra-
tno “nista” ili tu ipak ima kazaliSno potentnih pro-
plamsaja ljudskog duha?

Sudedi po prvoizvedenoj predstavi, Covjek bi pomi-
slio kako je stari cinik Sterija Popovi¢ bezuvjetno
U pravu. Kosa beogradskog Ateljea 212, u reziji i
adaptaciji novog upravitelja tog teatra Kokana
Mladenovica, najrazvikanija je ovosezonska srpska
premijera, zbog nje publika ¢eka pred blagajnom ko
u redu za lebac, zbog natpisa o njoj kazalisni kriti-
€ar lvan Medenica brisan je s liste protokola Ateljea
212, a kruna cijele strke veliki je grafit anonimnog
autora ispisan na fasadi tog teatra, odmah ispod
plakata za Kosu, koji glasi: “filosofija palanke”. Na-
slov knjige Radomira Konstantinovi¢a Cini se kao

dobro odabran opis za ovu druStveno neodgovornu pred-
stavu, koju redatelj Mladenovi¢ aktualizira smjestajuci
radnju u danasnjicu, pred velebne dvore Velikog svjetskog
summita na kojem je upravo u tijeku romanti¢no vjenca-
nje krupnog kapitala i visoke politike. Mladenovicevi juna-
ci nisu napuseni hipici, nego odgovorni antiglobalisti koji
preziru drogu (u ovoj Kosi drogiraju se samo zlocesti star-
cil), a voda Berger sad je uvazeni profesor s Harvarda koji
prezire uporabu sile i zalaZe se za dijalog. Ali, u isto vrije-
me dok sa scene dopiru nemusto skupliena opéa mjesta
novovjekoga salonskog ljevicarenja, beogradska Kosa, u
partnerstvu s tvrtkom koja je u vlasniStvu poznate multi-
nacionalne kompanije, reklamira se agresivnom marke-
tinskom kampanjom, punom crvenih zastava, momaka s
palestinkama preko usta i siluetom Che Guevare iza leda
novoga vrlog upravitelia na promotivnim fotografijama.
Osim medijskog “blitzkriega” Kosa ne nudi nikakav kon-
struktivan dijalog sa stvarno$céu, u blijedom meandriranju

Kosa beogradskog Ateljea 212, u reziji i adaptaciji
novog upravitelja tog teatra Kokana Mladenovica
najrazvikanija je ovosezonska srpska premijera,
zbog nje publika ceka pred blagajnom k’o u redu
za lebac, zbog natpisa o njoj kazalisni kriticar lvan
Medenica brisan je s liste protokola Ateljea 212, a
kruna cijele strke veliki je grafit anonimnog auto-
ra ispisan na fasadi tog teatra, odmah ispod pla-
kata za Kosu, koji glasi: “filosofija palanke”.

Kosa, Atelje 212

izmedu zbrajanja zabluda ostarjelih Sezdesetosmasa i
pubertetske ambicije koja priZeljkuje promjene, ali pojma
nema kako do tih promjena doéi. U paradoksalnom, orve-
lovskom obratu najveca vrijednost antiglobalisticke pred-
stave postaje njezina globalisticka medijska reklama,
bogato financirana iz centara moci na koje Mladenovicevi
junaci mlitavo bacaju svoje nezapaljene Molotovljeve
koktele. Toéno po poucku u predstavi spominjane Naomi
Klein, Kosa poput iskusnog PR-a neke multinacionalke
proizvodi isprazan brend bez sadrzaja, a zavrsni song “Let
the Sunshine In” koji su na novosadskoj izvedbi na noga-
ma ispratili ni sa ¢im isprovocirani srpski politicari i gos-
podarstvenici, to je na najuvjerljivi moguci nacin i poka-
zao. Vrijeme je s druge strane brda, tamo gdje pocCinje
svjetski kaos, piSe u Filosofiji palanke Radomir Konstan-
tinovié, a za prelazak tog brda i konstruktivan dijalog s tim
vremenom ekipa Kose Ateljea 212 jednostavno nije ima-
la snage i mogucnosti.
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Cekaonica mladog redatelja Borisa Lijeseviéa, takoder iz
Ateljea 212 u koprodukciji s Kulturnim centrom iz Pan-
Ceva, odnosi se viSestruko odgovornije prema drustvu ko-
je ju okruZuje te se uz ljubljanski Brodi¢ za lutke, zagre-
backi Barbelo, o psima i djeci i novosadsku Pomorandzi-
nu koru ubraja u kvalitativni vrh ovogodi§nje srpske nacio-
nalne selekcije. Beogradsko-pancevacka Cekaonica na-
dahnuta je dokumentarnom dramom Waiting Room Ger-
many Klausa Pohla, u kojoj autor zbraja autenticna is-
kustva ljudi zateCenih ujedinjenjem Njemacke u novom
okruZenju, a oboruzanih starim sustavom vrijednosti.
LijeSevi¢ uz znacajnu pomo¢ pisca i dramaturga Branka
Dimitrijeviéa isti princip prenosi na Srbiju, godina nultih,
stvarajuéi dokumentarnu, verbatim cjelinu u kojoj svako-
dnevne jadikovke radnica, poduzetnika i izgubljenih mla-
dih ljudi zvuée katarzicno poput najuzviSenije tragedije.
Cekaonica je prostorni okvir, od svih napusteno mjesto s
nekoliko sjedalica i aparatom za vodu kao jedinom nazna-
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Cekaonica mladog redatelja
Borisa Lijesevica, takoder iz
Ateljea 212 u koprodukciji s
Kulturnim centrom iz Panceva,
odnosi se visestruko odgovor-
nije prema drustvu koje ju
okruzuje, te se uz ljubljanski
Brodi¢ za lutke, zagrebacki
Barbelo, o psima i djeci i novo-
sadsku PomorandZinu koru
ubraja u kvalitativni vrh ovo-
godisnje srpske nacionalne
selekcije.

Cekaonica, Atelje 212 i Kulturni centar Pancevo

kom Zivota, u kom nekog svog Godota Ceka tek nekoliko
lica, svatko sa svojom zivotnom pricom. Cetvero predanih
i maksimalno koncentriranih glumaca, Branka Selié, Ne-
bojsa Ili¢, Bojan Zirovié i Jelena Trkulja, vrlo se precizno
izmjenjuju u krokijima urbanog nestajanja, koji precesto
izgovoreni na sceni zvuce tako prokleto poznato. Branka
Seli¢ dirljiva je u grotesknoj epizodi Zene koja samu sebe
uvjerava kako je presretna jer radi u struci, iako joj se
posao svodi na spravljanje instant-napitaka. Bojan Zirovié
duhovit je kao privatni poduzetnik umorna pogleda koji
malo §to uspjeSno poduzima, a mlada Jelena Trkulja
uspjelo je podcrtavala bluesove generacije koju nitko
nista nije ni pitao. Nebojsa lli¢, kao oCajni muz koji Ceka
Nemce da njegovoj supruzi olakSaju robovske uvjete na
poslu, i kao mladié iz Sida koji ni kriv ni duan postaje
maskota otpora protiv MiloSeviceva rezima, najuspjelije je
oblikovao vlastite likove, igrajuci ih zaraznom ocajnickom
energijom, ni u jednom trenutku ne prelazeci granicu izvo-

Dundo Maroje Krusevackog pozorista,
u reziji ve¢ spominjanog Kokana Mla-
denovica, dobar je primjer kako se
hrvatska dramska klasika moze na
sceni Citati neopterecena naslagama
opceprihvacenih mudrosti o tome kako
treba igrati DrZica.

Dundo Maroje, KruSevacko pozoriste

dackog dokumentarizma. LijeSevi¢eva i Dimitrijeviceva
Cekaonica predstava je u kojoj su, za razliku od Kose,
mnogi ego-tripovi morali biti smanjeni na najmanju mogu-
¢u mjeru, od redateljskog i dramatur§kog/dramaticarskog
do onih glumackih, Sto je rezultiralo cjelinom u kojoj su
razbacani fragmenti nekih stvarnih Zivota dobili svoj kaza-
liSni, iscjeljujuéi tretman.

Dundo Maroje KruSevackog pozorista, u reZiji ve¢ spomi-
njanog Kokana Mladenoviéa, dobar je primjer kako se
hrvatska dramska klasika moZe na sceni ¢itati neoptere-
cena naslagama opceprihvacenih mudrosti o tome kako
treba igrati DrZica. Mladenovié¢ je u KruSevcu osmislio
raspojasanu i energiénu adaptaciju Dunda, od koje bi se
dezurnim drzicevskim ¢uvarima drZavnog pecata vjeroja-
tno digla kosa na glavi, ali mu se ne moze prigovoriti kako
je lisen veza s tradicijom. Redatelj naime polazi od kultne
beogradske izvedbe Dunda 1976. u reZiji Miroslava Belo-
viéa koji je igru smjestio u samostan isklju¢ivo u izvedbi

muskaraca. Kontrast klaustrofobi¢nog samostana i razi-

grane renesansne ode slobodi Mladenovi¢ parafrazira
postavljajuci Drziéeva klasika u Kazneno-popravni dom u
Krusevcu, kao predstavu u predstavi koju izvode sitni kri-
minalci u rehabilitacijske svrhe. Na taj nacin, glumci glu-
me da glume, veéinom nevjesto i izvjeStaceno, a jos su k
tome i travestijom primorani na tumacenje zenskih likova,
§to sve skupa otvara mogucnost za beskrajnu komicku
igru na rubu dobrog ukusa, ponekad i preko njega. Nema
u krusevackom Dundu puno grebanja ispod povrSine
Drziceva komediografskog i filozofskog genija, stvari se
uglavnom zadrzavaju na prvoloptaskim Stosevima prila-
godbe renesansne fabule zatvorskim uvjetima, ali mora
se priznati kako usprkos svemu veseli ¢injenica da Drzi¢
u originalu, uglavnom bez osuvremenjivanja jezika, moze
biti urnebesno zabavan publici i viSe stotina kilometara
izvan dubrovackih zidina. Iznimno raspolozeni glumacki
ansambl koji s o¢itom radoS¢éu tumaci dvostruke uloge
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MOV SAD
BE. MAJ - 4. JUN

y: : : 200,
zatvorenika i DrZiéevih junaka predvodi Branislav Trifuno-
vi¢ u ulozi Pometa, isprva ga igrajuci nezainteresirano i
odsutno, ali s vremenom kao da ga vulkanska energija

DrZiéeva objeSenjaka primorava na iskren i dirljiv anga-
Zman u predstavi u kojoj je dvostruko potlacen.

Drzi¢ev mladi kolega Ivor Martini¢ napisao je drugi hrvat-
ski komad izveden na ovogodiSnjem Sterijinu pozorju,
Dramu o Mirjani i ovima oko nje koja je pune tri godine
tavorila na autorovu hard-disku u nadi da ¢e neki hrvatski
teatar prepoznati na prvi pogled vidljive kvalitete, a na
kraju je zavrsila u Jugoslovenskom dramskom pozoristu,
u rezijskoj praizvedbi mlade Ive MiloSevic. Martiniceva
Mirjana napisana je mladenacki svjeze, ali vrlo vjesto, s
toplim ironijskim odmakom pisca koji vlastite likove, Mir-
janu i one oko nje, ocrtava u situacijama kad je Covjek naj-
ranjiviji, ali i najblizi sebi. Kratki, u sivilu svakodnevice
izgubljeni dijalozi CetrdesetogodiSnje Mirjane koju Zivot
zaobilazi, te njezinih bliznjih i “bliznjih”, izmjenjuju se s
rijetkim monoloskim provalama nakupljenih frustracija, u
drami kojoj otvorena struktura prostora omogucuje da se
lica susre€u i razilaze bez suvisnih scenskih zadatosti i
ogranicenja. Redateljica je smjerno pratila naglaske upi-
sane u dramski tekst, oZivljavajuci scensku igu uz veliku
pomo¢ dojmljive scenografije Gor€ina Stojanovica.
Stojanovi¢ je osmislio procelje kuce koja je istodobno i
eksterijer i interijer, a svi likovi ulaze u prizemlje Mirja-
ninina Zivota i u njezinu privatnost kroz brojne prozore, jer
vrata ne postoje. Na taj nacin vec se i prostorom naglasa-
vaju ocekivani, ali i dirljivi zapleti glavne junakinje s ljudi-
ma oko nje, zaokuplienima malim svakodnevnim otude-
njima i sebiénostima koje ¢ine Zivot. Glumacku ekipu
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LO NAM NISTA,
TAKOBE NISTA."

Soorgin

predvodi Mirjana Karanovié, Cija slojevita interpretacija
unosi i nesto vise humornih odmaka nego Sto je pisac
predvidio, ali taj postupak uspjes$no brani zaokruzeno$éu
lika kojemu je autoironija nekad jedini spas pred galopi-
rajuéim ocajem. Andelika Simi¢, kao suicidalna prijateljica
Grozdana, vjesto skriva vlastiti dusevni slom maskom sva-
kodnevnih ¢akula, a Feda Stojanovic¢ i Cvijeta Mesi¢ ne-
ugodno su uvjerljivi kao stari bracni par koji na inzistiranje
supruge svoju presahlu ljubav moraju svakodnevno brani-
ti urbi et orbi. Jelena Petrovi¢ i Branka Petri¢ kao Mirjani-
na kéi i majka odmjerene su u zaigranosti opéim mjestima
histericnog puberteta i gorkog cinizma starosti, a Bojan
Lazarov i Marko Bacovi¢ u ulogama Mirjaninih muskaraca
nasli su uvjerljive argumente za postavku vlastitih likova:
Lazarov u iskrenom priznavanju slabosti Mirjanina krat-
kotrajnog decka Lucija, a Bacovi¢ u uspjeSno ocrtanoj
dijagnozi muske svinje kojoj su sve te testosteronske glu-
posti pomalo dosadile. Nakon uspjeSne premijere Martini-
Ceva teksta u Beogradu te njegove postave u Ljubljani u
reziji DuSana Jovanovi¢a, napokon je najavljena i hrvat-
ska izvedba u HNK-u u Zagrebu.

Cetiri prezentirana primjera pokazala su jednu od mogu-
¢ih slika suvremenoga srpskog glumista videnih na ovo-
godiSnjem Sterijinu pozorju. U tom Cetverokutu ima klasi-
ke izvrnute u suvremenost i suvremenog pisma koji se do-
ima klasicnim, ima promasaja i istinskih umjetnickih
dometa, globalnih pobjeda i malih Zivotnih poraza, ali u
svem tom Sarenilu dosljedno je bila propitivana cini¢na
egida Sterije Popovica s pocetka teksta. “Tijelo nam nista,
um takoder nista” - kazaliste je ovog prolje¢a u Novom Sa-
du pruzalo mnostvo uvjerljivih protuargumenata toj tvrdnji.

Drama o Mirjani i ovima oko nje, Jugoslovensko dramsko pozoriste

Drzi¢ev mladi kolega Ivor Martinic napisao je
drugi hrvatski komad izveden na ovogodis-
njem Sterijinom pozorju, Dramu o Mirjani i
ovima oko nje koja je pune tri godine tavorila
na autorovu hard-disku u nadi da ce neki
hrvatski teatar prepoznati na prvi pogled
vidljive kvalitete, a na kraju je zavrsila u Ju-
goslovenskom dramskom pozoristu, u rezij-
skoj praizvedbi mlade Ive MiloSevic.
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