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Antonija Bogner-Saban

Aleksandar Augustincic
- umjetnik nepresusne invencije

KAZALISTE

ada sam jednoga jutra iduci

na posao ispred zgrade ured-

nistva Casopisa Kazaliste u
Basaricekovoj ulici dogovarala objav-
liivanje teksta gospode Ljubice Wag-
ner, odnosno svoj prilog o Aleksan-
dru Augustinéicu, nisam slutila da ¢e
pisanje o njegovu stvaralatkom opu-
su pokrenuti u meni takvu buru bol-
nih sjecanja na nase dugogodisnje
prijateljske susrete.
Aleksandra Augustinci¢a upoznala
sam 1982. godine. Tada se u Palai-
novki na llirskome trgu, u povijesno
markiranoj zagrebackoj kavani na
Gornjem gradu (danas suvremeno
preureden lokal), priredivala prva
samostalna izlozba Augustingicevih
scenografskih radova zasnovana na
izboru iz arhiva Odsjeka za povijest

Zagreb, 19. listopada 1921.

- Zagreb, 31. sijecnja 2010.

hrvatskog kazaliSta HAZU i skica u njegovu vlasnis-
tvu, a doskoro sluzbeno darovanih ovoj instituciji. Ta
je izlozba kao i prethodne tematski srodne izlozbe u
“Palainovki” (Babi¢, TrepSe, Froman-Uljanisgev-Ze-
drinski, Tompa) trebala, zahvaljujuéi inicijativi Bran-
ka Hecimovica i sr€anoj potpori Marijana Matkovica,
tadasnjega voditelja Instituta/Zavoda za povijest hr-
vatske knjiZevnosti, kazalista i glazbe HAZU, obnovi-
ti interes i baciti drugacije svjetlo na tradiciju likov-
nog opremanja predstava.

Pojava sitnog i suhog, ve¢ tada ponesto pogurenog
obli¢ja Aleksandra Augustinica kao i njegove Zivah-
no-sugestive primjedbe ostavljale su poseban do-
jam na okolinu, uspostavljajuci kreativnu ravnotezu
usplahirenoj nervozi pri izboru eksponata (naukova-
nje i golemo kazalisno iskustvo uz dodatak finoga
humora). Odgovarajuci potom na pregrst pitanja u
izgledom skromnom katalogu, on osvjetljava svoje
umjetnicke nazore, a isto tako otkriva slabije pozna-
te pa i nepoznate detalje iz svoga Zivotopisa.

Jedan od najplodnijih scenografa u povijesti hrvatskoga
kazalista, povremeni kostimograf i nenadmasni autor
umjetnicke rasvjete, Aleksandar Augustinéi¢ roden je u
Zagrebu 19. listopada 1921. i od najranijeg djetinjstva
obiteljski je vezan za kazaliSte (otac mi je bio mebler,
izjavljuje), od statiranja u dje¢ackoj dobi (Puccini Madame
Butterfly) do “sudjelovanja” u izvedbi dramske opere Bo-
ris Godunov M. P. Musorgskog, kada je u naslovnoj ulozi
u Hrvatskome narodnom kazalistu gostovao Fjodor Salja-
pin, 7. studenoga 1935. ProZetost kazaliSnim duhom od-
reduje njegovo profesionalno usmjerenje pa poslije slikar-
skog odjela zagrebacke Obrtne Skole diplomira na Aka-
demiji likovnih umjetnosti u klasi Ljube Babi¢a, a potom
kod njega pohada i dvogodisnju specijalku za scenografi-
ju. lako je od Ljube Babica bastinio temelje, dobro izugiv-
Si grafiku i slikarstvo, scenografiju i estetiku, Augustinci¢
je na putu vlastitoga stvaralackog sazrijevanja nauceno i
prihvaceno (teznja da ude u strukturu materije, da izrazi
likovnu bit funkcionalnom, ujedno i umjetni¢kom vizurom
scenske cjeline) nadopunjavao i usavrSavao tijekom sti-

pendija u Parizu (1957. i 1965.) i Wagnerovu Bayreuthu
1966. godine.
Odmah poslije diplome na Akademiji, 1950. godine, za-

posljava se u Hrvatskome narodnom kazaliStu u Zagrebu
kojem ostaje vjeran sve do svoga formalnog umirovljenja
1988. godine, ostvarivsi ovdje vise od dvije stotine dram-
skih, glazbenih i baletnih scenografija, a po prilici isto toli-
ko u drugim zagrebackim i ostalim hrvatskim kazaliStima.
Medunarodni ugled stjeCe gostovanjima (Ljubljana, Sara-
jevo, Skoplje, Subotica, Mostar, Torino), ali i izlaganjem
scenografskih nacrta na specijaliziranim skupnim izlozba-
ma u Poljskoj, Austriji, Sjedinjenim Americkim DrZzavama,
Brazilu i Cedkoj. U sklopu 9. International Quadrenniale of
Stage Design and Theatre Architecture u Pragu 1999. pri-
pala mu je Cast scenografski samostalne izlozbe.

Po naravi znatizeljan u kuSanju razli¢itih poticaja, prvo
biva scenografski prihvacen od proklamiranih redatelja
(Gavella, Strozzi), potom vodi kreativni dijalog s njihovim
sljednicima (Paro, Violi¢, Habunek, Skiljan, Sargevié, Dur-
besic), a suvereno poznavanje struke prenosi se i dalje te
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ga s poStovanjem prihvacaju i od njega uce novi kazalisni
narastaji. Suzeno prezentiran niz imena odnosi se prven-
stveno na AugustinCi¢eva ostvarenja u dramskom progra-
mu, a da bi se izbjegao nesporazum u dokumentiranju
¢injenica, valja uz veé spomenute redatelje istaéi Augu-
stin¢i¢evu suradnju s N. Rojem, N. Turkaljem, S. Gaspa-
roviéem i V. Svacovom u glazbenim, kao i s Piom i Pinom
Mlakarom, 0. Harmosem, M. Froman, S. Kastl, N. Bidin,
M. Sparemblekom u baletnim predstavama.

0d pocetka svoga kazaliSnog djelovanja Augustincié¢ us-
traje na proc¢iséavanju i udaljavanju od realisti¢ko-natura-
listickog oblikovanja scene, na upadljivoj Cisto¢i forme te
likovno oprema niz znacajnih predstava koje Ce najaviti
posebnost njegovih stvaralackih pogleda. Finu stilizaciju
unosi u dramu Mirka Bozi¢a Skretnica, 1951., a likovno
poeticnu slikovitost u balet Frana Lhothe Balada o jednoj
srednjovjekovnoj ljubavi. U pocetnim kreativnim godina-
ma ostvaruje sjajne scenografije za Mascagnijevu operu
Cavallerija rusticana i Ravelovu Sat Spanjolske, potom za
Strozzijevu adaptaciju Flaubertove Madame Bovary, a
kao rani dosegnuti majstorski vrhunac Agustin¢iceva je
suradnja s redateljem Brankom Gavellom u Shawovoj dra-
mi Cezar i Kleopatra, 1954., gdje je pored likovnih rjeSe-
nja prvi put doSla do izraZaja suptilna igra rasvjete. Osvjet-
lienje u njegovim scenografijama nije samo popratni ele-
ment nego poprima arhitektonski funkciju, kojom se gradi
prostor igre u stilskom i tematskom suglasju s djelom i
koncepcijom redatelja ili koreografa. Zainteresiran za pri-
mjenu aktualnih scenografskih tendencija, neka njegova
rieSenja slojevitom stiliziranom vizualno$éu reduciranih
linija i svjetlosnim markiranjem ogoljenih ploha diskretno
ulaze u reziju, kada potencira poetsku igru izmedu svjet-
losno fokusiranih i zatamnjenih dijelova pozornice, pri Ce-
mu konacni scenski efekt izbija iz Augustiniceva izvrsnog
poznavanja odabranoga likovnog materijala.

Aktivni sudionik u procesu mijenjanja odnosa prema pri-
rodi i znacenju likovne sastavnice u konfiguraciji predsta-
ve, a istodobno i sam sustavno i nadasve inventivno tra-
ZeCi prostor za vlastiti umjetnicki (scenografski i svjetlo-
sni) iskaz, Aleksandar Augustinéi¢ poslije prvih zapaZenih
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uspjeha, poCetkom pedesetih, nastavlja graditi, proSiriva-
ti i dopunjavati svoju sve prepoznatljiviju i utjecajniju stva-
ralaku koncepciju koja rezultira nizom likovno zacudnih
dramskih predstava: Iza zatvorenh vrata J. P. Sartrea, Eg-
mont J. W. Goethea, Balade Petrice Kerempuha M. Krleze
(Nagrada grada Zagreba 1969.), Puntari, hahari i jen Sa-
Savi pop A. Krmpotica. Izmedu njegovih radova iz glazbe-
noga spektra, koji su puno slobodniji i eksperimentalniji
nego njegova dramska rjeSenja, valja podsjetiti na sceno-
grafiju opere Boris Godunov Musorgskog 1975., Wagne-
rovih opera Ukleti Holandez (Nagrada grada Zagreba
1975.) i Rajnino zlato koju dirigira Lovro Matacic u Velikoj
dvorani Vatroslav Lisinski, kao i nenadmasna likovna i
rasvjetna rjeSenja u predstavi Verdijeva Trubadura 1985.
Majstor scenske iluzije najveéu autonomiju izraza ostva-
ruje u baletnim predstavama Slike s izlozbe M. P. Musorg-
skog, MreZa D. Scarlattija, Don Juan R. Straussa, Trnoru-
Zica P. I Cajkovskog, Tri kavalira frajle Melanije B. Papan-
dopula.

Dugotrajna stvaralacka nepresusnost i uporno veselje,
zapravo iskrena umjetnicka fasciniranost fenomenom ka-
zalista donosi Aleksandru Augustinéicu Nagradu Viadimir
Nazor za Zivotno djelo 1996. godine.

lako prethodna prosudbena intervencija narusava pocet-
nu stilsku intoniranost ovoga teksta, takav svojevrsni
sadrzajni otklon bio je nuzno potreban zbog konacnog
obrazloZenja svrhe njegova pisanja, zbog Sandora inte-
lektualca europskih obzora, odana prijatelja i nadasve
samozatajna covjeka.

Vratimo li se kronologiji Augustinciceve vezanosti za Od-
sjek za povijest hrvatskoga kazalista HAZU, odnosno na
njezin pocetak 1982. godine, lako éemo utvrditi da se ona
nastavlja i intenzivira u sve srdacénijem tonu i iduéih godi-
na bez neke posebne sluzbene ili radne obveze. Dolazio
je cesto nenajavljen, sjedao za stol u nasoj internoj knjiz-
nici, udomacéeno se raskomotio, okacio na stolac svoj
sportski kaputic i torbicu, kavica bi u meduvremenu zami-
risala (posebno mu je usluzen Secer), a potom bi njegov
prisni prijatelj (poslije i nas) Ivica AntolCi¢, koji se obicno
pojavljivao u njegovoj pratnji, dijelio kao dar cuvene

KraSeve Cokoladice. | razgovor je mogao poceti, uvijek o
kazaliStu iz razliCitin vremenskih i tematskih aspekata, od
posljednje premijere do neke spontane asocijacije iz pro-
&lih, blizih ili daljih, godina. Ubrzo je Sandor (bez ikakva
nametanja) preuzimao rije¢ (vodio je i usmjeravao razgo-
vor), ali isto tako pozorno slusao (morali smo sve glasnije
govoriti) naSa pitanja i probleme, ne previdajuéi pritom
sadrzaje nasih prethodnih susreta. Pri¢ao je i o sebi, ali
sada su ti podaci od suhoparnih datuma i pobrajanja
a njihova autenti¢nost bila je ponekad “zasladena” pi-
kantnim “Stiklecima” koji su plasti¢no oZivljavali atmosfe-
ru stvaranja odredene predstave (trebalo je snimati San-
dorove solilokvije, to bi bila prava, struéno utemeljena lite-
ratura koja je sada otiSla u nepovrat). O njemu kao sce-
nografu, o njemu kao vrsnom likovnom, glazbenom i ba-
letnom znalcu, ali i 0 kazaliSnoj povijesti (ne samo zagre-
backoj i hrvatskoj nego i svjetskoj) ugila sam od Sandora.
Tako su se godinama po prilici odvijali nasi susreti s pri-
druZenim ¢lanom (medusobno smo ga tako zvali bez nje-
gova znanja), a onda se otvorila nova stranica nasega dru-
7enja. Gotovo petnaest godina poslije Sandorove izlozbe
u Palainovki Branko Heéimovié, voditelj Odsjeka za povi-
jest hrvatskoga kazalista HAZU, predloZio mu je 1997.
godine retrospektivnu izlozbu njegovih scenografskih ra-
dova u Muzejskom prostoru palace Narodni dom u zagre-
backoj Opatickoj ulici. Sandor je, istina, odmah prihvatio
ideju, ali nasuprot ocekivanom i u takvim situacijama
uobicajenom odusevljenju neka skepsa i Zal ostali su za-
pisani na njegovu licu. Voljela bih da se varam, iako dobro
znam da je i najveselije stvari, Sale i poSalice uvijek izgo-
varao s neke filozofski udaljene distance. Predano je
sudjelovao, ali ne i ustrajao na zastupljenosti odredenih
scenografskih radova, kao Sto je i oblikovanje (ovoga puta
rasko$noga i podacima iscrpnoga, te likovnim prilozima
potkrijeplienoga kataloga) prepustao njegovu autoru. Po-
tom je izlozba pod nazivom Scenografije Aleksandra Au-
gustincica gostovala s opravdanim razlogom u Karloveu i
Sisku (godinama je suradnik Dramskoga studija Zorin
dom i DruStvenoga doma Kocka vedrine!), a 7. prosinca
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1998. njezinom postavom u foajeu Hrvatskoga narodnog
kazalista u Osijeku pocinje znanstveno-kazaliSna manife-
stacija KrleZini dani u Osijeku. Poslije vinkovackoga Festi-
vala glumca i u meduvremenu u zagrebackome Hrvat-
skom narodnom kazalistu, prigodne izlozbe Sandorove
scenografije povodom njegove umjetnicke obljetnice, nje-
govi kazalisni nacrti izloZeni su i u Hrvatskome narodnom
kazaliStu u Varazdinu 2008. godine. Tada je, kao i u svim
slicnim prigodama, sve do svoje posliednje izbozbe Sce-
nografije i pasteli krajem 2008. godine u Zagrebu u Ga-
leriji kaj u Kajkavskom spraviséu, skromno i samozatajno,
pomalo odsutno, stajao medu svojim poStovateljima i
unato¢ golemom opusu i visokim struénim priznanjima
kao da je Ceznuo za ispunjenjem svoje nedostizne umjet-
nicke vizije: Volio bih da imam jo$ jedan Zivot da mogu
stvarati jer tako puno toga ima Sto treba biti napravijeno...
Ako je priroda izloZzbenoga medija pridonijela sintetickoj
prezentaciji i drustvenom upoznavanju s antologijskim
djelom Aleksandra Augustin¢i¢a, nenadmasnim majsto-
rom kazaliSne iluzije, i ako se ne zaborave njegove ljudske
kvalitete, cilj je postignut jer ostaju uspomene, a zbirka
scenografskih radova najbolji je dokaz njegove stvara-
lacke dragocjenosti.
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