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Uz predstavu Spektakularno

skupine Forced Entertainment, Eurokaz 2009.
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“Upotrijebite Rembrandta kao dasku za
peglanje”, sugerirao je Marcel Duchamp
kao primjer reciproénoga ready-madea,
anticipirajuci procvat konceptualne
umjetnosti i primjenjujuci kreativnost
brodolomaca na umjetnicki proces.
“Stav'te pamet na komediju” i uZivajte
u rekontekstualizaciji, pozvali su orga-
nizatori nedavno odrzane konferencije
Performance Studies international 15,
¢ijih je nekoliko stotina sudionika po-
hrlilo u Zagreb kako bi potvrdili kultur-
no-organizacijsko-tehnolosku vrijednost
neuspjeha, neprilagodenosti i pogres-
noga Citanja, kojima je posveceno to
znanstveno-prakticno promisljanje iz-
vedbe. “Dovedite se u nevolju” kako
biste zadrZali svjeZinu prostora izmedu
stvaralakih matrica, implicitno su
savjetovali Clanovi britanske izvedbene

skupine Forced Entertainment, opisujuéi vlastiti pro-
ces stvaranja kao “protuotrov vjestinama i strategi-
jama koje su izgradili, nacin da izbjegnu vlastite kon-
vencije”.* Ovo nabrajanje pokusaja da se redefini-
raju Cinovi koji se prvobitno pojavljuju kao (mozda i
tragicno) “pogresni” uvod je u ispitivanje toCnosti
jedne izvedbene “pogreske”. Ono, naime, smjera
analizi predstave Spektakularno spomenutih Sefild-
skih kazalisnih eksperimentatora, koji su 2009. go-
dine proslavili 25. godiSnjicu postojanja te nakon
deset godina ponovo gostovali na zagrebackom
Eurokazu.

Tematska usmjerenja kazalisnih festivala €iji su pro-
grami najcescée regulirani financijskim, a ne umjet-
nickim parametrima lako postaju Zrtve programske
fleksibilnosti i fraza koju uvodne biljeSke umjetnic-
kih ravnatelja pokuSavaju opravdati. “Odnos teatra i
smrti” kao tema Eurokaza 2009. godine izaziva sli-
¢ne asocijacije, ali kad je rijeC o gostovanju Forced
Entertainmenta ta je sintagma potpuno opravdana i
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A Look Behind the Scenes....

An introduction to Forced Entertianment’s
new show with accompanying DVD

kstualizaciji.




Tematska usmjerenja
kazalisnih festivala ciji

su

inventivno realizirana na razini metodologije stvaranja i
strukture predstave koja je, kako je to lijepo zakljucila
Gordana Vnuk - ubijena. Prema najavi iz programske knji-
Zice festivala, predstava Spektakularno “ne postoji u
dogadaju ili je umrla prije izvedbe te se moZe osloniti jedi-
no na imaginaciju publike”, Sto se doslovno ostvaruje
preuzimanjem forme zamjenskog “pokusa” u nedostatku
“prave stvari”. Sedamdeset pet spektakularnih minuta
doista teCe u objasnjavanju kako bi spektakl trebao izgle-
dati - da je uspio. Tako projekt realiziran 2008. godine
nastavlja razvijati poetiku
neuspjeha Forced Entertain-
menta, ukorijenjenu u njiho-

programi najcesce vu oksimoronskom imenu i

regulirani financijskim,  zacrtanu kako stvaralackim
a ne umjetnic¢kim para- postupkom kolektivnoga iz-
metrima, lako postaju mislianja, tako i koristenim
Zrtve programske flek- izvedbenim modelima. U

sibilnosti i fraza koju
uvodne biljeske umjet-
nickih ravnatelja poku-
Savaju opravdati.
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procesu zajednickoga stva-
ranja, odustajanje, gubitak
kontrole, propast i nemogué-
nost postaju rasadista novog
stupnja prisutnosti i znace-
nja - “suradnja ne kao savrseno razumijevanje (...), nego
krivo videnje, krivo sluSanje, namjerni nedostatak jedin-
stva, (...) kolizija fragmenata koji ne pripadaju potpuno
jedni drugima (...).2 Na razini konacne izvedbe pak, éesto
se upustaju u demonstraciju pogreske, neuspjeha,
umora, nedostatka nadahnuca i frustriranosti, primjerice
kroz uprizorenja trajnih izvedbi (durational performance)
kojima zajedno s publikom prolaze trening izdrZljivosti i
iskustvo nalik ritualu prijelaza. Spektakularno je uokvire-
no formom propale predstave, umjetnickog djela u odsut-
nosti koje postaje “eksperiment iz nuzde” komponiran od
samih nedostataka - od postavljanja pokusa do iznoSe-
nja rezultata. Douglas Allchin podsje¢a kako se znanost
moze percipirati kao “‘mapiranje’ nekoga aspekta fizicko-
ga svijeta”, dok je “pogreSka krivo mapiranje koje ne uspi-
jeva ofuvati namjeravanu strukturu svijeta”.? Kao jedna
takva pogreSka u reprezentaciji Spektakularno duhovito
dopusta analizu kroz oslanjanje na Allchinovu kategoriza-
ciju pogreSaka s podrucja egzaktnih znanosti.
Zakljucujuéi kako je “dokumentirana pogreska oblik nega-
tivnoga znanja” koji moze “produktivno usmjeravati budu-
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éa istrazivanja,” Allchin razlikuje &etiri kategorije meto-

dolo$kih parametara koji mogu ugroziti uporabljivost nase
spoznaje: materijalne, opservacijske, konceptualne i dis-
kurzivne pogreske. Ispitujuéi nove smjerove, Forced
Entertainment nezasitno grabi kreativni materijal iz svih
Cetiriju kategorija.

Prema Allchinu, materijalne pogreske medu ostalim
podrazumijevaju ispitivanje provedeno na neprikladnom
materijalu - primjerice, ne€istom uzorku ili kontaminira-
noj kulturi. U spektakularnu eksperimentu Forced Enter-
tainmenta od samoga poCetka dolazi do potpune zamje-
ne uzoraka: na scenu izlazi izvoda¢ u smijeSnom odijelu
kostura grubo naslikanom na crnoj “trenirci” i lica presvu-
Cena maskom mrtvacke lubanje kako bi objavio seriju
neoCekivanih promjena u predstavi Cije ¢e nabrajanje i
detaljno opisivanje zauzeti glavninu “vecerasnje izvedbe”.
Doznajemo kako umjesto stuba u pozadini, palmi lonéa-
nica na gotovo polovini scene i dasaka s lijeve i desne
strane (“da scena ne bude tako prazna”) pozornica zjapi
uglavnom ravnomjerno osvijetljena i s ulicnim zavjesama
zavezanima u ¢vorove, kao da se daske pod njima jo$ uvi-
jek suSe nakon poliranja. Zajedno sa scenografijom iz ne-
kog razloga nestaju i obi¢no prisutni izvodaci: bend koji
Zovijalno svira u uglu, skupina plesacica koja prelazi po-
zornicom u osmicama, “tip koji zagrijava publiku Salama”.
S kontekstom konacno odlazi i tekst te se glumac Robin
Arthur umjesto naucene uloge uzalud pokuSava prisjetiti
Sala koje je pronaSao u biljeznici duhovitoga partnera,
publici ispovijeda vlastitu zbunjenost i nesigurnost vraca-
juéi se neprestano jedinoj évrstoj tocki predstave -
onomu §to je trebalo biti. Pridruzujui materijalnima i
opservacijske pogreske (kojima pripada, primjerice,
nepotpuna teorija opservacije i nesigurnost u razumijeva-
nju protokola), Arthur opetovano slijeze ramenima, podize
hlace, zastajkuje s govorom i lupka se po trbuhu pokusa-
vajuéi istodobno razjasniti i eksplicirati vlastiti stav prema
“novonastaloj” situaciji te generirati zamjensku izvedbu.
Za opservacijskim pak pogreSkama slijede konceptualne
u koje Allchin ubraja i nepotpunost teorije odnosno ogra-
ni¢enu kreativnost te nedostatak alternativnih objasnje-
nja. Arthur poznaje krajnji u€inak namjeravanoga spekta-
kla i detaljno opisuje uobicajenu recepciju - Sok njegova
zastraSujucega ulaska u kostimu kostura, ublaZavanje

Soka glazbom i biljkama ili smijeh publike koji dolazi u
valovima - ali §to bi se trebalo dogoditi izostanu Ii predvi-
dene reakcije na predvidenu predstavu, ne moze pred-
vidjeti.

Kao dramaturska protuteza Arthurovoj izvedbi i personifi-
kacija izvedbenoga kolapsa, na sceni mu se brzo pridru-
Zuje partnerica Claire Marshall. Za razliku od Kostura, koji
kostimom u potpunosti pripada imaginarnoj “umrloj”
predstavi, odjevena je u svakodnevnu odjecu, umjesto
lica koje sprije¢eno maskom ne uspijeva progovoriti mimi-
kom i pogledom, otvoreno komunicira s publikom, ne po-
kazuje zateCenost situacijom, nego demonstrira tihu si-
gurnost prvim rijeima: “Robine, Zeljela bih sad izvesti
svoju veliku scenu umiranja.” Uspjeh je tako ravnopravno
supostavljen neuspjehu, ali samo kako bi se odigrala jos
jedna verzija smrti kojoj smo svjedoci od trenutka gasenja
svjetala. A u mjeSavinu uspjeSnoga umiranja vjeSanjem,
na krizu, od strujnoga udara, ritualnim samoubojstvom i
neuspjeSnoga spaSavanja predstave na samrti uplece se
jos$ jedna kategorija pogreSke - ona diskurzivna. Brehtov-
sko izravno obracanje publici optereceno je doslovnim
Sumom u komunikaciji jer se izvoda¢i medusobno nadgla-
Savaju pa recepciju ometa kako glumicino stenjanje poja-
€ano mikrofonom koje dijeli gledateljsku pozornost i
zagluSuje rijeéi glumca, tako i glumceva pretjerana aktiv-
nost zbog koje glumica ne moZe dovrsiti svoju scenu.
Dosljedno zavrSavajuéi tihim odlaskom umjesto (kako
nam je objasnjeno) uobiCajenom zabavnom atmosferom,
Spektakularno zaokruZuje izvrsnu, prepoznatljivu drama-
turSku shemu i dosjetljiv “predlozak” te uspjesno odr(a)-
Zava estetiku skupine. Tekst predstave Eiji je veci dio za-
misljen kao balansiranje praznim hodom i igranje s reak-
cijama recipijenata vrlo je zahtjevan koncept koji su For-
ced Entertainment viSe puta iskusali i kojem se vraCaju
kao stalnom izazovu glumackoj tankocutnosti. Medutim,
uvelike ogranicen maskom na licu i s nizom gesti koje su
se pretvorile u fizicke poStapalice, Robin Arthur nije se
pokazao doraslim takvomu nastupu pa ga je dosljedno
pretvorio u neuspjeh. Gubitak osjeCaja za tempo uvelike
odreden iz gledalista i preglumljivanje osjetljivih trenuta-
ka liSili su nas valova smijeha i spoznaja koji su se doista
mogli proZivjeti u njihovim slicnim istezanjima, izvrtanji-
ma, struganjima i spektakularno zabavnim ispiranjima

necega Sto nalikuje jednokratnoj Sali. Na razini izvedbe,
neuspjeh nije uspjeSno iskoristen. No, iako izvedbeno
upitno, Spektakularno ipak ostaje dobro zamisljena apo-
logija nepouzdanosti i podvojenosti nasega znanja o ¢ijoj
fatamorganskoj prirodi govore i ove rijeci redatelja Forced
Entertainmenta Tima Etchellsa: “Vjerujem otkri¢ima i slu-
Cajnostima, a ne vjerujem namjerama, stoga sjedam za
racunalo kako bih nacinio listu nesporazuma i krivih pre-
poznavanja u nasem suradni¢kom procesu stvaranja, sla-
vedi ih naspram trenutaka jasne komunikacije.”
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